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في متحف المتروبوليتان للفنون 


آي 


0-7 
مريم د. اختيار وبريسيلا ب. ساوشاك 
وشيلا ر. كنبى ونافينا نجاة حيدر 
ترجمة 


يكشف هذا الكتاب واسع المدى عن التنوع الكبير وعن امتداد 
فنون الأقاليم العربية وتركيا وإيران وآسيا الوسطى وجنوب 
آسيا لاحقا. يتزامن إصداره مع حدث تاريخي يتمثل في إعادة 
فتح أروقة قسم الفن الإسلامي في متحف المتروبوليتان» ويقدم 
ما يفوق الثلاثمئة قطعة من روائع التحف الفنية من واحدة من 
أجود المجموعات في العالم. تمتدٌ الأعمال زمنيًا من فجر الإسلام 
في القرن السابع الميلادي إلى حدود القرن التاسع عشر م؛ كا تمتد 
جغرافيًا من تخوم الغرب في إسبانيا والمغرب إلى تخوم الشرق في 
المند. لوحات منمئمة استثنائية ومخطوطات مزخرفة وخزفيات 
وأقمشة وبُسط وزجاجيات وقطع معدنية تعكس التآثيرات 
المتبادلة والممارسات الفنية في المجالين الديني والدنيوي. وتعرض 
غالية هذه التحف البديعة الأعراف الغنية للخطوطية والرخرف 
النباي (الأرابيسك) والموتيفات الهندسية التي تير فنون العالم 
الإسلامي. 

سبع مقاللات غنية بالمعلومات وزهاء الثلاثمئة مدخل في 
الفهرسء إضافة إلى مقالات تقديمية حول المجموعة وعرضها 
حل هلم الكنات الانيق السام بكر الدرت للمتخصصن كا 
للجمهور العريض من القراء. 


8 صفحة, و377 صورة بالألوان» وخريطة» ومسردء وقائمة 
مراجع» وكشاف. 


مريم د. اختيار» كبيرة الباحثين المشاركين في قسم الفن الإسلامي 
بمتحف المتروبوليتان للفنون. 


بويسيلا ب شاوشاك استاذة حرن ل. لوب» معيهد الفدرن 


شار كدى: أقينة التحك ان كاد برقن المسوولة عن 
قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان للفنون. 


نافينا نجاة حيدر» أميحة المتحف والمديرة المنتدبة في قسم الفن 
الإسلامي بمتحف المتروبوليتان للفنون. 


صور الغلاف: (الأمامي) مجموعة صور الإمبراطور» وريدة 
تحمل أسماء وألقاب شاه جهانء ال هند» حوالي 1645م (الفهرس 
0 تفاصيل). 

(الخلفي) مصراعي بابء القاهرة» حوالي 1330-1325م 
(الفورس 113 تفاصيل) 
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انا 


ال ري لدان للسرن 
الحادة الخامسة 10 


تيويووك» تبويوررك 10028 


دار نشر الجامعة الأمريكية بالقاهرة 
القاهرة ٠‏ لبوريورك 


, 
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ترجمة 


111 
انا 


محف ارون ايدان للفر نه نبو يررك 


وو 2110ب حتذ ب 1وتاع كلملا متو أمزء مم علا[ ' 


دار نشر الجامعة الأمريكية بالقاهرة. نيويورك» القاهرة 


صدرت النسخة الإنكليزية من هذا المؤلف بالتزامن مع إعادة فتح أروقة فنون الأقاليم العربية 
وتركيا وإبراث:واسيا الوسظى وجدورب أسبالانينا فى 1 ترفمي 2011 


نشر متحف المتروبوليتان للفنونء» نيويورك 

مارك بوليتزوتيء الناشر ورئيس التحرير 

غوان روجنسكيء الناشر المشارك ومدير عام الإصدارات 
بيتر أنطوني» مدير الإنتاج 

مالكل سيعقله اكدير السجرول عق الخرير 


النسخة الإنكليزية 
تحرير: سينثيا كلارك ومرغاريت دونوفان 

تصميم: بروس كامبل 

قائمة المراجع : بيني جونس 

الإنتاج: جتيفر ان دالسن 

الخريطة: أننداروب روي 

المخطط الأرضي (الصورة 1) براين تشاء (الصورة 27) كونسطانس نوركن 


الخ ة العريية 

ترجمة: عبدالودود العمراني وبشير بوعائشة 

تصفيف المادة العربية وتصميم التستحة العربية: حسن رياض زمكتب مطرة. تودسس 
.1111111112 

تدقيق وتصحيح النسخة المطبعية: هيلن مالكو وماثيو صابا 

الطباعة: أوقست ياياف» إسظثيول 


باستثناء ما تخالف ذلكء» فإن كل الصور زودنا بها أصحاب ملكية الأعبال الفنية المالكين 
لحقوقهاء ونشرناها بترخيص منهم. وقد بذلنا كل الجهود الممكنة للحصول على تراخيص 
الصور المحمية بحقوق الملكية. وإذا كانت لديكم أعمال منشورة هنا تمتلكون حقوقها ول تمنحونا 


تصوير الأعمال الفنية لمجموعة متحف المتروبوليتان من إنجاز ستوديو التصوير بمتحف 
المتروبوليتان للفنون» والصورة الجديدة الواردة في هذا الإصدار من إنجاز أنا ماريا كيلن 
وكاثرين ذهب. 

حقوق ملكية إضافية للصور: ص. 20: قبة الصخرة؛» القدس 1م (الصورة: بإذن /56313 
8117 رعء نناموع8] عحرم). ص. 53: قاعة الصلاة, الجامع الأكبر قرطبة» القرن الثامن-القرن 
السادس عشر م (الصورة: 101117 .8 معغأو/انا). ص. 86: الضريح الساماني» بخارى, 
حوالى 14 3-9 94م (الصورة: لإطداء10 8 تع 17701). ص. 136: جامع الأقمرء القاهرة. 
45م (الصورة: تإضدء(1 .8 «187166). ص. 170: القبة» جامع لطف الله أصفهان 
1602-0م (الصورة: تإصدء(1 .8 2عع178/1). ص. 285: جامع السليمية» أدرنة 
8 -1574م (الصورة: تإقدء10 .8 عغ1//1). ص. 338: ضريح ممتاز محل» مركب تاج 
محلء أغرة 1648-1632 (الصورة: تإصمع(1 .8 عمبوه/17). 

النسخة العربية» جميع الحقوق محفوظة © 2016 متحف المتروبوليتان للفنون. 
نيويورك. 


جميع الحقوق محفوظة. لا يجوز نسخ أي جزء من هذا الإصدار أو توزيعه بأي شكل من الأشكال 
ولا بأي وسيط إلكتروني أو ميكانيكي با في ذلك النسخ أو التسجيل أو تخزين المعلومات أو نُظم 
السحب دون إذن خطي من الناشرين. 


اناد اتقامية 1886 
بووولف بربويك 5دمة 1 


111210511. 018 


دار نشر الجامعة الأمريكية بالقاهرة 
القاهرة. نيويوواك 


4110015 . 00 


اناك فير هةللاسدازات شؤافرة ند متكي الك تفرس 

النسخة الإنكليزية: 

(عنخ آه سداعدنك/ط صدء ذتاوممعع/ا عط ]' :عط) 978-1-58839-434-7 دآ 
(عث آه سداعدس/8 صسمعتاوممعع/ط عط']' :عاام) 978-1-58839-435-4 581[ 
النسخة العربية: 

(حث آه ستناعدتط/! صدئ أممهمىعع/8 عط '!' :عط) 15-4 978-9727-416-8 اا د5] 
(حانغ نكا أء :ودآ[) 8471/16 


كنا مره إعبة ار هذ! الكتاب يكبا ,رصيق و. دياق وحيسن ]. بورك أما الإسندار الاتكليزئ 
الأصلي فكان تمكنا بفضل الدعم السخيّ لشرمين وبيجان مظفر رحماني. 


قاكمة المحتويات 


كلمة المدير / 71 

توطئة / 1711 

كلمة شكر /ر 1ن 

أغرال الصيائة للأروقة الديدة / + 
الساغمرة فى .دليل الأعبال الفنية / 01د 
ملاحظة للقرّاء / 011 

خريطة / 2107 


المقدمة 
تكوين مجموعة التحف الفنية الإسلامية في متتحف 
المتروبوليتان 1870م-2011م 
بريسيلا ساوشاك / 2 


قفون من المنشات: مقال مصور 
ريبيكا ميريواثر ليندساي / 2 


الأروقة الجديدة لفنون الأقاليم العربية» وتركياء وإيران» 
واسيا الوسطىء وجنوب اسيا في العصر المتأخر 
نافينا نجاة حيدر / 10 


فنون الخلافة المبكرة (القرك السابع إلى القرن العاشر 
المبللاذيين) 

مقال بقلم مريم د. اختيار / 20 

فهرس الأعمال الفنية 1 إلى 29 


فنون إسبانيا وشمال إفريقيا والمنطقة الغربية للبحر الأبيض 
المتوسط 

مقال بقلم أولغا بوش / 53 

فهرس الأعمال الفنية 30 إلى 1 5 


فنون الأقاليم الإسلامية الشرقية (القرن التاسع إلى القرن 
مقال بقلم بريسيلا ب. ساوشاك / 86 
فهرس الأعمال الفنية 52 إلى 89 


فون معمر وسوريا(القرخ العاشر إلى القرنة السافس عر م) 
مقال بقلم ستيفانو كربوني / 136 
فهرس الأعمال الفنية 90 إلى 116 


فنون إيران واسيا الوسطى (القرن الخامس عشر إلى القرن 
مقال بقلم شيلا ر. كنبي / 170 
فهرس الأعمال الفنية 117 إلى 199 


فنون البلاط العثان 
مقال بقلم والترب. دني / 285 
فهرس الأعمال الفنية 200 إلى 238 


فنون جنوب آسيا (القرن الرابع عش ر إلى القرن التاسع عشرم) 
مقال بقلم نافينا نجاة حيدر / 338 
فهرس الأعمال الفنية 239 إلى 289 


الميرخ / 406 
قائمة المراجع / 8 4 


كلية اللاني 


منذ غلق أروقة الفنّ الإسلامي لتجديدها سنة 2003م, انهمك موظفو 
الممحف. والباحقوث الخارجيون في عمليّة تقيبع دقيقة للمجموعة. وقد اتخذ 
الأحياث إلى اكتشافات تتعلق بالخرفيين أو العرّابين أو المواد اللستخدمة فى 
التحف المكونة للمجموعة. وإذ ينشّر هذا الكتاب بالتزامن مع افتتاح قاعات 
العرض المخصّصة لفنون الأقاليم العربية وتركيا وإيران وآسيا الوسطى 
وجنوب آسيا لاحقًا بعد أن جرى تجديدها وإعادة تسميتهاء فهو يقدّم آخر 
الاكشافات سول أعوة الأغاك الغية من هذه المناطق والمقمية بلجمرعة 
متحف المتروبوليتان. وإضافة إلى ذلك تُقدّم هنا لأوّل مرّة تحف كثيرة جرى 
اقتناؤها منذ 2003م. 

العديد من المحرّرين وأمناء المتاحف والمحافظين» كما يشمل إسهامات أكثر 
مرجع فس وعقريق مولنا. وبعل انعذاة عملية التطوير الطوريلة الى 'آلت لل 
إصداره» عمل كل من مريم اختيار كبيرة الباحثين والبروفيسورة بريسيلا 
ساوشاك ونافينا حيدر أمينة مشروع الأروقة ومنسّقته على إرشاد المؤلفين 
وتخرير امسر يات آنا شيلة كنى وياقل #ادى فرش أآينة التعفب الكل 
بقسم الفنّ الإسلامي» فقد أسهمتا في الجهد الجماعي في مراحله الللاحقة. 
وإذ لا شىء يمكن أن يعوّض رؤية الأعمال الفنية الراهنة بالعين» فإن هذا 


1 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


اكاب مورشاك الخسن ويعمق إدراك القاريئ للروابظ الييدية وعتصرصيات 
القترث الثى أتعيدت من إسبانيا إلى افد ها بق الترت السنايع وأواخير القرين 
التاسع عشر الميلاديّين. وتمثل الإصدارات من هذا القبيل جوهر أنشطة 
المتحف الشامل. حل أمناء أقسام المتحف والباحثون والاستشاريون وكثير 
من محافظي متحف المتروبوليتان كذلك أهمٌ التحف الفنية في مجموعة ا متحف 
الدائمة على ضوء الدراسات الحديثة وقدموا نتائح أبحاثهم بطريقة علمية 
تشكل إضافة للخبراءء» لكنها متاحة أيضًا لغير المتخصصين. والملاحظ أنه 
على امتداد العقود التي تفصلنا اليوم عن تاريخ نشر متحف المتروبوليتان 
للكتاب الذي يتناول مجمل التحف النتمية لقسم الفن الإسلامي» فإن 
دراسات هذا الفن قد توسعت مثلا انّسع الوعي العالمي بالمناطق التي تأتي 
منها مكوّنات هذه المجموعة. لكن الثبىء الذي بقى ثابتًا فهو جمال وأهمية 
الأعمال الفنية الراقية القادمة من الأقاليم العريية وتوكيا وإيرات واسيا 
الوسطى وجنوب آسيا لاحقاء ويُقدّم هذا الكتاب الكثير منها. 

تطلب إصذار هذا الكتاب باللغة العربية سمّين هن الترجمة والتدقيق اللغوئ؛ 
وهواليس الآصذار الأول من ترجماتها العربية ولن يكون الأخر. ومه خلال 
ترحمة منشورات مختارة من إصدار متحف المتروبوليتان للفنون» نسعى لتوفير 
المعلومة حول الأعمال الفنية الرائعة الواردة بالكلمة والصورة في هذه 
الصفحات» وجعلها متاحة بسهولة للقرّاء الناطقين بالعربية في العال. 


طوماس كامبل 
المدير» متتحف المثتروبوليتان للفنون 


التوطئة 


من الأطلسى إلى المحيط المندق» ومن الرباظ إلى. ذكاء ما إن اعقتق السكان 
الدين 5 بداية من القرن السابع الميلادي فصاعدًا حتى كيّفوا 
التعبيرات الفنية المحلية مع الأشكال والمتطلبات الحديثة للعقيدة الجديدة. 
وإلى جانب الرموز الرسمية للإسلام - المسجد والمخطوطات القرانية 
والعملات - تطورت أشكال فنية مستحدثة جزئيًا بسبب تغيّر الواقع السياسي 
في غرب أسيا وشمال إفريقيا. حملت الغزوات العربية لمصر وإيران ديئا ولغة 
وأحرف هجاء جديدة وإعادة ترتيب للمسالك التجارية بين المناطق التي 
اعفنقت الإلسللام ديكا دير عق نقصيب: ايداض وق معبادل. وعل الرقم 
من قوة النموذج الأموي ني دمشق أو العباسي في بغداد والرقة ومجمع سامرّاء. 
فإن السك التى تاك قلونيم فى مناطق أشرى. من العال. الاسالاس تبت 
استثناء وليس قاعدة. 

وبفضل ما يزيد عن قرن من الدراسات العلمية حول الفن الإسلامى» ظهرت 
قر بفأكفر الليرات الناصة للقتون من ععلتب المناطق الى ترمد فبها أغداد 
كبيرة هقخ السكان السلمين. وقعبة لذلاق: أطلشت 2 جغرافية على 
الأروقة الجديدة لقسم الفن الإسلامي في متحف المتروبوليتان للفنون: 
الأقاليم العربية» وتركياء وإيران» وآسيا الوسطى» وجنوب آسيا لاحقا. 
وتعكس هذه التسمية التحوؤل من اعتبار الفن الإسلامى كيانًا واحدًا إلى 
الإقرار بتنوّع الأشكال والدلالات العى تير كل قترة وك منطقة. وإضافة إلى 
ما سبقء يعتنق الإسلام اليوم أعداد كبيرة من سكان إفريقيا في جنوب 
الصحراء الكبرى وجنوب شرق آسيا. وبما أن الأروقة الجديدة لا تحتوي على 
فنون المنطقتين المذكورتينء فإن التسميات الجديدة تشير دون لبس إلى ما 
يمكن أن يتوقع الزائر مشاهدته فيها. ومع ذلك فإن تسمية الأروقة وتنظيمها 
حسب الخطوط الجغرافية لا ينفي بأيّ حال وجود ما يطلق عليه عادة ”الفنٌ 
الإسلامي”. جرى تعريف أعبال الفْنٌّ الإسلامى على هذا النحو سبب 
الزوليقة القريلة لخساقصها عل غرار اللروفية العوبية. وال شرقة الققدسية 
واستخدام لفيفة الدالية - من إسبانيا إلى جنوب أسياء ومن القرن السابع إلى 
أواخر القرن التاسع عشر الميلادي. وإذ كانت في السابق جل المناطق الممثلة في 
قسم الفن الإسلامي نحت نفوذ الإمبراطوريات القديمة» فقد رافق ظهور 
الإسلام حقبة جديدة جاءت معها مقاربات مخصوصة للزخرفة تميّز الفن 
الإسلامى. 

يعالج هذا الكتاب عددًا من التحف الفنية التي دخلت مجموعة المتحف منذ 
سنة 1975م. عرض البعض من هذه التحف في المتحف بين) لم يُعرض البعض 
الآخر ولم يُشاهده الجمهور لأن المتحف اقتناه منذ غلق أروقة القسم الإسلامي 
سنة 2003م. وقدم فريق المؤلفين الذين حرروا الفصول ومقدماتها المجموعة 
في سياق الدراسات العلمية الحديثة» معتمدين على جملة من الأدبيات توسشعت 


في الثلاثة عقود الأخيرة. وإضافة إلى ذلكء؛ فإن التطورات في مجال البحث 
العلمي سمحت لأمناء المتاحف والباحثين بمزيد من الدقة في تحديد تواريخ 
الإنتاج وجوانب تقنية كانت مبهمة في السابق. 

ما تزال مسألة مكان وزمان صنع تحفة فنية تشغل مؤرخي الفن الإسلامي. 
غير أن هؤلاء العلماء أصبحوا يتساءلون أكثر فأكثر عن سبب إنتاج قطعة 
بعينها حتى إن كان العراب معروفا. ومع الفهم الأعمق لتعقيد المجتمعات 
التي صّممت فيها هذه التنّحف طُرح السؤال إلى أي مدى أنتج واستخدم غير 
المسلمين القطع نفسها التي استخدمها المسلمون. وبالتوازي مع الأعمال 
الفاخرة التى ظهرت في ورشات البلاط للطبقة الملكية والنبيلة» كانت هناك 
قف كيرة جذامع القرديات الرقينة والرجاجيات والفظم المعدتية والاشيكة 
والسظ عالية الحودة ملكا لأشخاصض غير معروقين بمثلوة اليكان العاديين 
للأقاليم من إسبانيا إلى الهند. واللافت أن هذه التّحف ما زالت بعد مرور 
مكات السئوات على صضنعها تبدو جذابة. وجديدة. 

في عالمنا المعاصرء تتّجه الأنظار إلى المناطق الممثلة في الأروقة الجديدة 
للمتروبوليتان في الغالب تجلب انتباهها الأحداث السياسية المتحركة على 
غرار الربيع العربي أو الصراعات في شمال إفريقيا والشرق الأوسط وجنوب 
آسيا. وفي غضون ذلكء يتزايد الاهتمام بمشهد الفن المعاصر المزدهر وبموقع 
دبي بوصفها مركرًا يقصده الفنانون من شمال إفريقيا والشرق الأوسط لعرض 
أعمالهم الفنية. إن أصالة وعمق الأعمال التي ينتجها الفنانون المعاصرون 
الذين يعرّفون أنفسهم وفق المنطقة التي يأتون منها أو التي يعيشون فيهاء 
وليس حسب ديانتهم» لها أوجه شبه وخطوط موازية مع فنون الماضي. في 
ذلك العصر كى) هي الخال اليوم, لا تثني عزيمة الفنانين عصور النزاعات ولا 
ضعف الحكام. وقد تواصل عملهم تقريبا دون انقطاع على الرغم من عدم 
الاستقرار السياسي. وإذ تغيّرت مواضيع الفن وأشكاله في شمال إفريقيا 
المعاصرة والشرق الأوسط وآسيا الوسطى وجنوبهاء فقد استمرّت الروح 
الإنسانية في إيجاد تعبيرات في الأعمال الفنية» متواضعة وعظيمة» ودينية 


وذنيوية فى أن واحد. 


شيلا ر. كنبى 


- 
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يشكل هذا الكتاب أول إصدار ذي شأن في هذا القرن مُكرّس لمجموعة 
قسم الفنّ الإسلامي. وقد ظهر للاحتفاء بإعادة فتح الأروقة الدائمة سنة 
71. إِنْ إعادة تركيب الأروقة الجديدة لتستضيف فنون الأقاليم 
العربية وتركيا وإيران واسيا الوسطى وجنوب اسيا لاحقا مع هذا 
الإصدار المرافق» كان نتاج سنوات عديدة من التخطيط والتنفيذ مثل 
الجهود المخلصة لعديد الأشخاص من داخل متحف المتروبوليتان ومن 
خارجه. ونودٌ اغتنام هذه الفرصة للتعبير عن امتناننا لكل الذين أسهموا 
بأدوارهم القيّمة في تحديد رؤية الأروقة الجديدة وهذا الكتاب وفي 
إخراجها إلى النور. 

ترك عدورنا ظرماس بد اميل فى قدي اللنسم الرسص ذا اروم 
في كل مراحله. ونحن ممتنون كذلك لساندة إيميلٍ رافرتي الرئيس» 
وجنيفر راسل المدير المساعد للمعارض» وكرّي ريبورا باراط المدير 
المساعد للمجموعات والشؤون الإدارية» ونينا ديفتباخ نائب الرئيس 
للتطوير والعضوية» وفريقها. انطلق مشروع إعادة تركيب الرواق نحت 
إشراف فيليب دي مونتيبلو المدير الفخري الذي راقب مراحل تطويره 
الأولى بمعية مهروخ تارابور المدير المساعد للمعارض ومدير الشؤون 
الدولية سابقا؛ ونيكولا كاميرون نائب رئيس الإنشاءات سابقاء وجفري 
دالى كبير مسطااري المثير فى التصميم سايقاء ودورالين جايفس مدير 
الشيؤون الإدارية المساعد سابقاء كا تعر عن شكرنا لشارون كوت تاكب 
الرئيس والسكريتيرة والمستشار القانون العام, وجفرى بلار مساعد 
المستشار القانوني. 

وفي أثناء عملية تحضير الأعبال الفنية للعرض والنشرء أجرى أمناء 
المتحف والعلماء أبحاثًا مهمّة تتعلق بالمجموعة آلت إلى مزيد من التعمّق 
في النواحي العلمية والتقنية للمجموعة وإلى كثير من الاكتشافات 
اجلنينةة والشمل قاقانة الأمنك الين صدلرا نت إهرة الورااس ير 
الومئ اللسؤول عل مجموعة شرهان فرتشايلد كلا من مششيلد يا وماسترء 
وجان فرنسوا دي لابيروزء وليزا بيلوزي. وكارن سطام. وفيكي باري». 
وباث إيدلستاين» وسارة ماك غريغورء وأمي جونزء ودنيال هاوسدورف. 
ورودلف كولبان» وسارة باراك» رجبائيس ماتايزوني» ودرو أندرسون. 
ونانسي بريتون» وبسكال بتريسء ومارين مانويلس. ويشمل فريق أمناء 
القطع المنسوجة تحت إشراف الوصيّ المسؤول فلوريكا زهاريًا كلا من 
جانينا بوسكروبكوء وكايسوك سوه. ويائل روزنفيلد» وميدوري ساتوء 
وجوليا كيوستريني» وجوليا كارلسون. وأوها ياري|-واينار» وإيميليا 
كورتيس» وكريستين كامياء وكاثرين كولبورن» وسارة بيكمان. ويشمل 
فريق أمناء القطع الورقية تحت إشراف الوصيّين المسؤولين مارجوري 
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شيل وشرمان فارطايلد كلا من انا فتدايلقه وفاليرس قافر» ومارقن 
باتسباخ. وريبيكا كابواء وأنجيلا كامبل. ونشكر كذلك كريستين جنتيني 
من قسم فنون إفريقيا وأقيانوسيا والأمريكتين على عملها على القطع 
المنسوجة. ويشمل فريق العلماء الذين اهتموا بالبحث العلمي تحت 
إشراف ماركو ليونا ودافيد كوخ كلا من نابوكو شيباياماء وأدريانا ريتسو 
ومارك وايبايسكي. وطونيٍ فرانتس» ومساهيتو تسوكاداء وجولي 
أرسلانوغلو. ىا نشكر على عمليات فحص وصيانة وتركيب قاعة دمشق 
والسقف الإسباني كلاً من تيموثي هايس» وأنكه شّاهس؛ وميلاق 
بروسات»ء وأريانا غمبيرازي» ووميغال غارسياء وروس كيبلر» وإيمي 
كيم» وأرسولا كوغلرء وستيفاني ماسوء وبطياه شتروم» وإيرين تومي. 
وويلسون سانتياغوء وجوليا شولتس» وكنسيدير فوسوء ولوران فير 
وجان *مبلان» وموظفي شركة تراديشيونال لاين المحدودة ولا سييما جيم 
بورستاين» ودجو وايت. ونشكر على عملهم القيم في تصميم الحوامل 
وتصنيعها وتركيب المجموعة كلا من صندي والكوتء وفريد صاغرء 
ووارت بينيت» وجينا وانورايت» وماثيو كامبي. ونحن ممتنون أيضًا لأمناء 
المتحف المقيمين الكثيرين الذين عملوا على المجموعة على امتداد المشروع 
با فيهم أليسا إيغلستون» وجنيفر دنيس» وكاري كيبر» وإميلٍ هاملتون. 
وغراغ بايل» وكرستينا فيرنر. ونشكر على المساعدة في مجال البحث 
المتعلق بقاعة دمشق كلا من ديبوراه بوب» وشارون ليتلفيلد» وماجا 
كلارك في مؤسسة دوريس ديوك للفن الإسلامي ممبونولولوء وكذلك أن 
كرستين وسيكالافيس-مائيوس:؛ وسقيقانة قبير. وللمساهدة غلل الشاكلة 
ذاتها والمتعلقة بالسقف الإسباني» نشكر أنريكوي نويري» وماري 
55-7 

قدم لنا الزملاء من كافة أقسام المتحف كثيرًا من الدعم على امتداد المراحل 
المتعددة لإعادة تركيب الرواق. ورغم أن المقام لا يتّسع لشكر جميع 
الموظفين السابقين والحاليين» فإنني أرغب أن أذكر بوجه خاص الواردة 
أسماءهم : من قسم الشؤون الإدارية ميسيى ماكهيوغ» ويتني دنهاوزر. 
أشلي ويليامز» بتبي ويلفورد» ومن قسم التطوير والفعاليات الخاصة أمي 
أوريلٍ ريتبيء كريستين بيغلاي» كرستن ماكدونالد» أشلي بوتر برونزء 
أيزا كيسايء أيلين دستري» وموظمّي قسم التطوير سابقًا كرستين لارسن 
وسافيتا موني. كيا نشكر من بين زملاثنا في أمانة المتحف بيتر بارنت» 
وتشارلز ليتل» وكورت بيهرند» وأيان واردروبر. وإضافة إلى ذلك» نحن 
متتون لزملائنا من قسم التربية بيغي فوغلمان وفريقها الذي يشمل كلاً 
من جوزيف لوه. وميرانتين هانسء وويليام كراو» وكلار مورء وفيفيان 
وكء والاستشاري الخاص زيبا رحمان» والموظفين في راديو أنتينا بها فيهم 


ساندي غولدبرغ. ومن قسم الفعاليات والمحاضرات ليمور طومر 
وفريقها ولاسييما نواي كريستوفرء وباكو لينك؛. وتيريزا لآي» وستيلا 
بول» ومائيو مورغن. ومورغن هولزرء وأيلين ويليس» ومن قسم 
الشؤون الخارجية والمواصالات هارولد هولزرء وإيليز طوباليان» وطوم 
شولرء ودونا ويليامس» وإيغلا زايغاس وزملائهم» ومن أمانة السجللات 
أيلين. شاك ورملاكيا» ومين مركة أتظوييو ,راطى السوجات حعوفان 
فيورينو ياناص» وميلندا واط» ومن المجلس العام ميليسا أوليقر حجانياكه 
وريبيكا جيديون» ومن قسم الآمن جون باريلي وفريقه» ى) نشكر من 
قسم البضائع براد كاوفان» ودافيد وارغوء ومايكل ناش» وعاطف طورء 
ونرمين حسينء. وروبن لوناء» وويل لاتشء» ورونالد ستريت» وفاليري 
ترويانسكيء وماريلين جانسن» وسندرا ويسكاري لوكفسكيء وكارن 
فليناك والعافبة ظويلة ... 

ونشكر على تصميمهم الرائع للأروقة كلاً من مايكل باتيستاء وليندا 
سايلنغ» وكلينت كولرء وريتشارد ليشته» وكونسطانس نوركين» وصوفية 
جيرونيموسء وبراين تشاء وآرون مائستري وغيرهم من الأعضاء 
السابقين والحاضرين من إدارة التصميم. ونشكر على الهندسة المعمارية 
كيفين روش» وجيم أونسء وغاري ليونارد» وعلى بناء الأروقة طوم 
جافيتسء» وإريك هاهنء وبول كانغهام» وفيل ذارل» ومهان خاجنوري. 
وكذلك ستوارت كوشنرء ومايكل تروميئو» وكريم الهندي» وجايمس 
بابكون» وفريق شركة أرمي دولنر المحدودة. ونشكر أيضًا على رسومات 
الأروقة باميلا بار» وباملين سميثء وفيلومينا مارياني. كما نشكر على 
تنصميم الأضواء ريتشارد رنفروء وأيلين بيرس» وريك جيلوء وعلى 
واجهات العرض الجميلة تيل هان وفريقه من شركة غلاسباو هان ومنهم 
جايس ينطوة رعتررة #غريطن» ويشكر حل البلاظ للعري عاول تلب 
وعائلة ناجي وحرفيّي شركة أرابيسك من فاس وكذلك نادية الرزيني 
وأشفى بنزينبرغ شتاين. ىا نشكر على الميزات الخاصة للأروقة الأخرى 
شركة النديم من القاهرة» وشركتي فريد باورشميدت وباور غلاس من 
بروكلين. ونشكر على أشغال التركيب في الأروقة كلا من طوم سكالي» 
وتايلور ميلر»ء وكرايتون سوهانء وفرانز شميدتء وكل العاملين في 
متحف ريدجرز. 

وَإِنّنا ممتنون لجميع الزملاء من الأكاديميّين وغيرهم لمشورتهم الثمينة 
ومن بينهم أوليغ غرابار» وماريلين جنكينس مدينة» وستيف كوسّاك, 
وفينبار بارّي فلود» وجريلين دودسء وتبرنس ماكينرني» وليزا غولباك. 
وأضوك كوعان ؤاس» وغيووا أهيروق. كا نشكر الموسسة الطسبائة 
لأمريكا ولاسيّا المدير ميتشال كودّينغ على شراكتهم معنا في الأروقة. 
أسهم من قسم الفنّ الإسلامي كثير من الأعضاء القدامى والحاليين في 
إعادة تركيب الأروقة وفي تحرير هذا الكتاب. وقد نسّقت نافينا نجاة 
حيدر الجانب المتعلق بأمانة المتحف في مشروع الرواق منذ بدايته. وإضافة 
إلى ذلك» تشمل قائمة المساهمين من القسم كلا من مريم د. اختيار» وإيلن 
|9 وماريكا سردار» ودونيز ماري تيسء والبروفيسور والتر ب. داني» 


والبروفيسورة بريسيلا ب. ساوشاكء وستيفان هايديان» ودونيز بايازيد. 
وأنيك دي روشء وتيموثي كاسترء» وكنت هنركسونء ووارن بينيت. 
وريا بريد» وميلودي لورنسء وكورتني ستيوارت» وميشال ريدجليء 
وجوليا روني» ورينا إندكتور» وباترسيا سكلاتر بوث. » مع الشكر 
الخاص لماري لوكنسٍ سفياتوكوفسكي. ونشكر على الأبحاث وغيرها 
من أنواع المساعدة كلا من إيلينا شرداكليسكاء وكندرا فايسبين» وعائشة 
بينار خوكبينار»ء وكارين زونيس» ورشمى فيسفاناثان» ومريم 
أتخميزوري» وإيدا أكسّويء ومادلين كاسّلاء وأريانا موسل» وباولا 
تشادويك. ونتوجه بالشكر الخاص إلى كبار زملاثنا السابقين دنيال ولكر. 
ومايكل باريء. وستيفانو كربوني. ومن جملة الداعمين المتعددين نشكر 
اللجنة الزائرة» وأصدقاء الفن الإسلامىء؛ والمتطوعين» والأآساتذة: 
والأملاء الساحية. ْ 

وأخرج رئيس قسم التحرير مارك بولتسوتي وسابقه جون أونيل هذا 
الكتاب إلى النور بالتعاون مع موظفي القسم الآخرين ولا سيما المحررين 
ستتيا كلارك» ومارغريت دونوفان» وغوان روجنسكيء وبيتر أنطوني» 
ومايكل سيتنفلد» وروبرت فايسبرغ» وإليزابيت زيكيلاء وجنيفر فون 
دلسن. وبيني جونز وماري دجو مايسء؛ وقامت شركة إريكسن للترجمة 
في بروكلين برقن النص الإنكليزي والنصوص المنقوشة بالعربية 
والفارسية» وقام بالتدقيق اللغوي ستيف شانين. ونحن ممتنون في ستوديو 
للتصوير لبربارا بريدجز وفريقها ولا سيا أنا ماري كيلن» وويلسون 
سنتياغو»ء وطوماس لينغ» وكاترين دهب لتصوير التحف الفنية. ونشكر 
أننداروب روي على الخرائط في الأروقة وني هذا الكتاب فا تشكر عل 
قراءة النصوص المنقوشة وترجمتها كلا من عبدالله غوشاني» وويلر 
ثاكستون» وستيفان هايديان» ومريم اختيار» ودونيز بايازيد. لقد كانت 
مريم اعبار وبرسيلا ساوشاك المتسقتين الرفسييتن هذا الكتاب داه 
القسم الإسلامي» ونشكرهما بوه خاض على يدها . 

قمر اذلف عل النعاقنا قاض إل الو لليق العدينيع هذا القداب الدية 
أسهموا بخبراتهم في المناقشات حول التحف الفنية. وبالإضافة إلى 
الموظفين والمتدرّبين والمتطوعين من قسم الفن الإسلامي» تشمل قائمة 
الزملاء من المدحف الذين أسهموا في هذا الكتاب كلا من هلين إيفئس» 
وإريك كجالغرن» وجون غيء وفلوريكا زهرية» وجنينة بوسكروبكو. 
ودنيال هاوسدورف» ومشتهيلد باومايستر» وبيث إدلشتاين» وجان 
فرانسوا دو لابيروز» وجايمس واطء وستوارت بيهر. ويمتد شكرنا إلى 
المؤلّفين من خارج المؤسسة: بريسيلا ساوشاك» ووالتر دثيء ودنيال 
والكرء وأولغا بوش» وستيفانو كربون» وفرنشسكا ليوني» وباولا 
تشادويك» وقمر آدمجي. وعبدالله غوشاني» ويوميكو كاداء وإليزا 
غلياردي منجيل» ومارتا بيكريني. وجوخن سوكوليء ودافيد ألكسندرء 
وريبيكا ليندسى. 
وأتاحت مجموعة من المتبرعين إمكانية تحقيق هذا المشروع؛» وإن ذلك 
ليذكرنا بأن أيّ مؤسسة تكون حيوية ونشطة بقدر نشاط وحيوية 


كلمة شكر 15 


الأشخاص الذين يساندونها. ونحن ممتنون للمساهمين التالية أسمائهم 
على ترميم الاروقة الجديدة وإعادة تركيبها: شرمين وبيجان مظفر رحماني؛ 
صندوق هاغوب كيفو ركيان ولا سيا رالف مينازيان؛ مؤسسة وهبى 
كوش؛ بات كادبي بيرتش؛ مؤسسة باتي وإيفرت ب. بيرتش؛ المجموعة 
الإيرانية الأمريكية؛ سيران ورافي تريهان؛ معهد الخدمات المتحفية 
مؤوّ سسة هالخ ؛ فكتور وطارا مينيز س ؟ اوشا م ومارتي ج. صبر ا*منيام؛ 
جيريش ورزيقة رذي؛ يونغي كيم وايت وجاريت ف. وايت؟؛ أميتا 
ويوربدو شار ننجى؟؛ أنينا واش غبطة؛ مؤا سسة عائلة لسر شاشاق؟؛ 
سلومي وراجيف سبتي . 

ونرغب كذلك في الاعتراف بالجميل للمتبرعين التاليين على دعمهم 
للبرمجة التعليمية المتعلقة بالأروقة الجديدة: شرمين وبيجان مظفر رحماني؛ 
مؤسسة باتي وإيفرت ب. بيرتش؛ مؤسسة موريس ديوك للفن الإسلامي؛ 
ع مب اتديوو و. ملون؛ شركة مؤسسة لافوري سترلينغ؛ مؤسسة آغا 
خان للثقافة؛ المعهد الأمريكى للدراسات الإيرانية؛ المركز الثقافى المغربى 
الأمريكي. 


أعرال صيائة الآأروقة الحديدة 


أتاحت أعمال تجديد أروقة الفن الإسلامي فرصة استثنائية لأمناء المتتحف 
وخبراء وعلماء الصيانة لفحص مجموعة التحف برمّتها وتقييم احتياجات 
الصيانة. كانت القطع الفنية القادمة من الأقاليم الإسلامية من أوائل 
مقتيات الححف» وجري اقتناء أكثر مرح أربعة اناس الأرضدة الي 
قيّل سبعينات القرن العشرينء أي قبل أن يصيح السعصص التقنى [لاعال 
الفنية تمارسة متداولة. ونتيجة لذلكء. لم يجر التأكد كليًا قبلها من حال 
ا ا 10 3 
وصفها الفنى في كثير من الأحيان غير مؤكد أو حتى خاطنًا. أ 

دض عمليات لالم قبل اتح الأروقة لسايقة سن 1875م وخلال 
السنوات التالية غير أن تلك الجهود لم تك كن شاملة بقدر ما حصل في 
المشروع المرافق لإعادة التركيب الحالية. وإضافة إلى ذلك» استتخدمت في 
غالب الأحيان في المعالجات السابقة مواد نعرف اليوم أنها غير ثابتة» ى) 
استخدمت طرق تركيب تخطاها الزمن لا تحمي القطع الفنية بشكل 
ملائم. وأخيرّاء أتاحت التطورات الحديثة في مجال التحليل والخبرة 
العلمية في المتحف تجميع أكثر معلومات من ذي قبل حول المواد وطرق 
الإنتاج المستخدّمة من قبل الفنانين وال حرفيّين الإسلاميين. 


روائع تحف الفنّ الإسلامي 


وفي الختام نشكر شرمين وبيجان مظفر رحمانيٍ على دعمههم| لهذا الإصدار 
واللرسالة الترورية باعسلب المثروو لبقانة: 

وغل اعتداذ هذه المهمة القاريخية. شكلت المساعدة التى قدمها لنا العديد 
من اللأمردقك والؤسلؤاء مفيطن إكلام لكل سقو فى لسع القن الإسالام.. 


شيلا ر. كنبي 
أمينة المتحف بات كادبي بيرتش ». المسؤولة عن قسم الفن الإسلامي 


هيلت كثير مغ الأقشاقات: سواء كانت اثانوية أو ذات شأن: غدل 
مدة المشروع. وعكذا عل سبيل المال؛ اكتشف ف العحف الفنية الصغير: 
للمجمرعة أن طبقات الرؤاسب الداكنة على سطح الكأس الفضية ذات 
النتقوش الكوفية (الفهرس 83) حجبت حقيقة أن السطح الداخلي 
للكأس كان مطليًا بالذدهب بطريقة الزتبق الممزوج بينا ترك السطح 
الخارجي دون طلاء. وبعد أن جرى تنظيفهاء يبرز حاليًا جِيّدَا التباين 
اللوني المقصود بين الوجهّين ويمكن تقديره حق قدره. وعلى نطاق 
أوسع» كشف الفحص التأني لقاعة دمشق (الفهرس 238) أنه جرى 
إعادة ترتيب لوحات الحائط في التركيب السابق على غير هيئتها الأصلية 
ك تتوافق مم النشياء التوافر في الرواق. والآآن بعد أت أعيد باب النشول 
والنوافذ إلى مواقعها الأصلية على طول الجدار نفسه» عادت إلى هذه 
القاعة التي تستقبل الجمهور والمهملة سابقاء روح الفناء المغمور بأشعة 
القحنس. وإضاقة إلى قتلقه اسكحيد الفملسل المتطقى للقص اللخطوط 
القذق عبرى سن البمين إلى البسار فق القاقي العلري للويحالف اللدافيظ. 

ولكن حصلت في الوقت نفسه اكتشافات أخرى خلال فترة المشروع 
كانت أقل حظا. فقد كشفت الفحوص على سبيل المثال إدخال شظايا غير 


أصلية و/ أو إفراط في الترميم في بعض ال حالات» بينها حصلت مبالغة في 
عمليات تجميل بعض القطع الأخرى بأيدي المرتمين السابقين. ألقت هذه 
الترمييات في كثير من الأحيان حجابًا باهت اللون غطى جزئيًا العمل 
الأصل. وفي حاللات أخرق: اكتسبت. الترمييات انفسها - التق أبن 
بعضها مذ مأ يؤيك غل قرن - 'قيمة تاريخية. وهكذا نحاور المحافظون 
والآمناء فيا بينهم وضمن عمل جماعيّ وناقشوا كل حالة على حدة 
ليقرروا كيفية التعامل مع هذه التدخلات الحديثة» واضعين في اعتبارهم 
سلامة البنية الأصلية والمفهموم الفني. وقد أثرت هذه العملية منطقيًا في 
القرارات النهائية المتعلقة باختيار الأعمال الفنية للعرض. 

حدد خبراء صيانة المنسوجات سبعة وعشرين قطعة من بين أهمٌّ 
منسوجات وبُسط المجموعة تتطلب معالجة كاملة تشمل إزالة الترمييات 
السابقة والتنظيف والتثبيت والتحليل المعمّق للألياف والبنية. وضمن 
هذه المجموعة؛» كان بساط الإمبراطور (الفهرس 181) البؤرة التى ركز 
عليها بكثافة مشروعٌ صيانة دام ثلاث سنوات. كم تطلّبت ما يزيد على مئة 
قطعة منسوجة تثبيئًا شاملاً وحماية داخل حوامل مغلقة لتأمين السند 
الهيكلي الملائم للها ومناخ محلّ فيه رطوبة نسبية ثابتة. وكان العديد من هذه 
المنسوجات مبطنًا في الوجه الخلفي و/ أو مرنّقا بقهاش مصبوغ خصّيصًا 
بلون ملائم. ىا صمّم المحافظون وأنجزوا أنظمة حمل إضافية التي 
وخمسين قطعة نسيج وبساط تسمح بعرضها بأمان. 

وأتاح إغلاق الأروقة فرصة نادرة لخبراء صيانة الورق والرق لفحص 
المخطوطات الملفوفة في المجموعة والتي كانت تُعرض بانتظام والقيام 
بعمليات التثبيت عند الضرورة لرسوم المنمنتات والتسفير. كما أجريت 
فحوصات دقيقة على أكثر من ثلاثمئة صحيفة وعوجت حسب الحاجة 
واشت داتفل سوال أيقيفب: رن تشطل مساقت يخطوطة العامة 
الشاه طهماسب (الفهرس 18 0) التى للا تضباهى . وبالتظر لطبيعتتها 
الفساسة للترو» لا يمكن عرض عله الصعائق لأكثر هن بشبعة أستابيع 
كل مرة. ونتيجة هذه الجهود» سيجري كل سنة بصفة دورية عرض ما 
يزيد على سبعمئة عمل فني من الورق والرق في الأروقة الجديدة. 

فى سئة 2808م عسمل الحافظوظ القائمرن عل سبياتة الفعل حل مح 
تكميلية من معهد الخدمات المتحفية والمكتبية لمعالحة القطع الزجاجية 
والخزفية والجصية التي يفوق عددها أربعمئة قطعة وعثر عليها ضمن 
الحقريات الأثرية للمتحف في بيسايور»ء وقد سبق أن وم عده كبير متها 
بغراء لاصق غير ثابت ويتعذر تحريكها بأمان. كما جرى فحص ما يزيد 
على خمسمئة قطعة أخرى على وسائط مختلفة من المجموعة وعولجت 
بطرق تضمن ثباتها وتحسّن مظهرها مع إزالة المواد اللاصقة القديمة 
والترمييات باهتة اللون والطلاء المعدني المنحل. وصنع المعدّون 
والحدادون بالتشاور في غالب الأحيان مع المحافظين مئات الحوامل 
المهيكلة بمهارة كي تسند القطع دون أن تبرز للعيان. 

مكن تفكيك الأروقة السابقة من تلبية الحاجة التى طال انتظارها لتثبيت 
الهياكل وتنظيف وتقوية طبقات الطلاء المتهاوية وزخارف الورقات 


المعذنية المتهالكة فى. قاعة. دمشق وعل السقف: الإسباى.. شكلت هذه 
المشاريع المعمارية تحذيات هائلة نظرًا لأحجامها وتعقيداتها نما استوجب 
تعاونًا بين خيراء الصيانة والبناء والمعماريين وأخصائيى المنشآت المعمارية 
التارييقية.. .وبعد. إقنام صمليات الصياثة» جرق إعادة فركيب» وهات 
الجدران والسقوف باستخدام هياكل دعم وأنظمة ربط أكثر ملاءمة مع 
إتاحة الوصول الكامل عند الحاجة للمراقبة والصيانة. 

وقد أوليت كذلك عناية فائقة لتصميم الحاويات والأنظمة البيئية ومراقبة 
المناخ المحلي في الأروقة الجديدة» وإن كان كل هذا أقل ظهورًا للعيان رغم 
أهميته الحيوية للحفاظ على المجموعة على المدى الطويل. وخلال العقود 
الفاصلة منذ تاريخ تركيب الآروقة السابقة» ظهرت آثار المنتتجات 
الخشبية واالسرجات واللواف اللاصقة غس المنظرة الى أطقت الاذق 
بالأعمال الفنية» وقد جرى تدوين هله الآثار واليحقق منها. وإذ يكون 
الضرر في بعض اسلعالات بحادًا وظاهرًا في إبانه. فإن التقلبات في حالاات 
أخرق متحدث ببطء دري ولا يمك الغطن إلبها فى المذى القصين. 
وعل هذا الأساس» فإقّ جميع اللواة المقترسحة للامتخدام كمكوتات 
للصناديق الحاوية للتحف جرى اختبارها من قبل علاء مختصين في 
الصيانة ولم تدمج في عملية التصنيع إلا الموادّ المعتمّدة. وإضافة إلى ذلك, 
راجع خبراء وعلماء الصيانة وغيّروا عند الضرورة تصميم مجمل تصميمات 
الحاويات. 

قبل عمليات الصيانة وخلالماء جرى تجميع المعلومات التحليلية بوسائل 
غير مدمّرة أو بأخذ عيّنات من الحواف المكسورة ومواقع أخرى غير 
بارزة. واستخدمت هذه النتائج لتحديد استراتيجيات المعالجحة الملائمة 
ولتوفير التعريفات المادية لسجلات القطع الفنية ولبطاقاتها في الرواق. 
وقد اتطلقت. عملية نشر الاكتشافات التقتية المهمّة والدراسات ذات 
العبلة الى ريت خلال قتزة للشتروع وسوف. #تراصل. في إطار 
المحاضرات والإصدارات العلمية. والأمل قائم في أن تزيد هذه المعارف 
في درجة تقدير المهارة التقنية والبراعة الفنية الظاهرة في هذه المجموعة 
الاستتاتية. 


مَرمّم» مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع الغنية 


أعمال صيانة الأروقة الجديدة 1< 


المساهمون في فهرس القطع الفنية 


قمر آدمجيء أمين متحف مشارك في فنّ جنوب آسياء متحف الفنّ الآسيوي. 
سان فرنسيسكو (الاسم المختصر في المقاللات: ثر2)) 

ديفد ألكسندر, عالم مستقل» بويسلسي. (الاسم المختصر في المقالات: 
4( ]) 

مختيلد باومايسترء محافظ. مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع الفنية» 
محف المتروبوليغان للقتوث» نيويورك. (الاسم المختصر في المقالات: 
لك 

مارتا بيكريني» باحثة مساعدة سابقاء قسم الفنّ الآسيوي» متحف 
المتروبوليتان للفنون» نيويورك (1/146185) 

أولغا بوش. عالمة زائرة» معهد تاريخ الفن ومعهد ماكس بلانك» فلورنسا. 
(2)08 

شيلا ر. كنبي» أمينة المتحف "باتي كادبي بيرتش"» قسم الفن الإسلامي. 
متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (-51600) 

ستيفانو كربوني» مدير رواق الفن لأستراليا الغربية» برث. (©5) 

باولا تشادويك,ء باحثة مساعدة» قسم الفنّ الإسلامي» متحف المتروبوليتان 
للفنوته» نبو وورك. (ي03) 

إيلينا شرداكليسكاء 2011-2010 زميلة كريس » قسم الفن الإسلامي 
وقسم التعليم» متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (-)15) 

والتر ب. دنيء أستاذ تاريخ القرة» مجاععة هسالشوسسس آم ست 
(1787810) 

بيث إدلستاين» محافظة مشاركة» مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع 
الفنية» متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. ('81) 

مريم د. اختيار» كبيرة الباحثين المشاركين» قسم الفنْ الإسلامي» متحف 
المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (1/110) 

هلين إيفنس.ء أمينة المتحف “ماري ومايكل جهاريس للفنٌّ البيزنطي". 
قسم فنْ العصور ألوسطى . متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. 
ارده 

عبدالله قوجاني» 2009-2008 و 2010-2009 زميل أندرو ميلون. 
خبير الكتابة المنقوشة» متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (0./) 
عائشة بينار كوكبينار» متدربة» قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان 
للقدونة تبريورك. 0333 

جون كاي ». أمين المتحف “فلورنس وهربرت إرفنغ لفن جنوب شرق 
آسيا"» قسم الفنّ الآسيوي» متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (6[) 
نافينا نجاة حيدرء أمينة المتحف والمديرة المنتدبة» قسم الفنّ الإسلامي. 
متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (1]/1/11) 


1ع روائع تحف الفنّ الإسلامي 


دنيال هاوسدورفء محافظ مساعدء. مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع 
الفنية» متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. (1011) 
ستيفان هايديان» أمين متحف مشارك» قسم الفنّ الإسلامي» متحف 
اللتروير يعات للقنرته ريرك 1ه 
يوميكر كادا: أسقاذة مساعدة: معهد واسيدا للدراسات المتقدية» طو كبو 
6ن 
إيلن كني» أستاذة مساعدة» قسم الحضارة العربية والإسلامية» الجامعة 
الأمريكية بالقاهرة. (©1:1) 
إريك ب. كيالغرن أمين متحف مشارك ”إفلين هال وجون فريده“» قسم 
فنون إفريقيا وأقيانوسيا والأمريكتين» متحف المتروبوليتان للفنون. 
لبويوودك. لالط 
جان فرانسوا دو لابيروزهء مُرمّم» مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع 
الفنية: محف المتزوبوليتان للفنون» تبويورك. (11[) 
فرنشسكا ليوني» أمينة متحف مساعدة للفن الإسلامي» متحف الفنون 
الخبيالا غير طن ب[ ْ 
إليزا غالياردي مانجيل.» 2007-2006 زميلة لدى صندوق مؤسسة 
ذكرق سيلقان كوركان :رياميللا كوثال تسم يائة الأسعمه مسف 
المقرويولبتاق. للنتون» تبويورك. (2)210/1) 

جنينة بوسكروبكوء. مرثتمة مشاركة» قسم صيانة النسيج» متحف 
المتروبوليتان للفنون. نيويورك. (15[) 
ستوارت بير أمين متحف مكلف ”"آرثر أوكس سلزبرغر"» قسم الأسلحة 
والدروع؛ متحف المتروبوليتان للفنون» نيويورك. 1/1 5) 
ماريكا سردار» باحثة مساعدة» قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان 
لفق ف ابو بووك؛ (115) 
جوخن سوكوليء مدير قاعات العرض وأستاذ مساعد. قسم تاريخ الفن, 
جامعة فرجينيا كومينويلث» مدرسة الفنون بقطرء الدوحة. (15[) 
بريسيلا ب. ساوشاكء أستاذة جون ل. لوبء معهد الفنون الجميلة: 
جامعة ليويوررك» ليويورك. (25) 
دنيز ماري تيسء باحثة مشاركة؛ قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان 
للقنرف تبريررك: 021115 
رشمي فيسواناثان» قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان للفنون» 
تدريورك. 12599) 
دنيال والكر» رئيس كرمي بريتسكر وأمين متحف الفن الآأسيوي. رئيس 
وآمين محف كريسها ماير ثرمنان للسيسء معهد القن بشيكاضر. (/0017) 
جايمس س. ي. واتء أمين متحف فخريء قسم الفن الآسيوي» متحف 


المتروبوليتان للفنون. نيويورك. (/1/571-)[) 

كندرا وايسبين» قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان للفنون. 
نيويورك. (/17 ][) 

كرستينا ورنر» متدربة» مركز شرمان فارتشايلد لصيانة القطع الفنية: 
مفبحل التروبوليعات للفدرن:» نبويورك. (/1157]) 

فلوريكا زهرية» مرمة مكلفة» قسم صيانة النسيج. متحف المتروبوليتان 
للفكون؛ نبويووركء» (72) 

كارين زونيسء. قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان للفنون. 
تسويووك. لضعلا 


ملاحظة للق" اء 


السور القرانية وآياتها وترقيمها مطابقة للمصحف الإلكتروني لجامعة 
المللك سعوذ بالمملكة العربية السعودية. وترد الستواث بالتاريخ الميلادي 
وأحيانا بالتاريخ المجري, لكنها ترد بالهجري أوَّلا إذا وردت على هذا 
النحو على القطعة الفنية» عندئذ نتبعها بالتاريخ الميلادي للتوضيح. 

في] يتلق يعريب الأساء الأجتبية اعقمندنا الصبقة التداولة والأكر 
شيوعاء وفي حال غياب استخدام سابقء ترجمنا الأساء ىا تُنطق بلغاتها 
الأصلية. أما المقاسات فهي بالمتر والسنتيمتر والمليمتر وترد تباعا على 


النحو التالي: الطول أو الارتفاع» العرضء العمق, كما يجد القارئ قياس 
القطر في بعض الحالات لمزيد من التوضيح. 

كل الكتابات الواردة بالعربية منقولة من القطع الفنية على حاها. أما 
الكتابات بالفارسية فهي مترجمة إلى العربية» وقد اجتنبنا إيرادها بلغتها 
الأصلية سعيا لآن تكون الصفحة واضحة للقارئ العربي من أول وهلة 
واجتنابا لأي لبس قد يحصل لتشابه الفارسية بالعربية التي تتقاسم معها 
اللتروق اللسهها. 


المساهمون في فهرس القطع الفنية 111©: 
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2 
في متحف المتروبوليتان للفنون 


الممد 


المتروبوليتان للفنون» 2011-1870م 
بريسيلا ب. ساوشاك 


يحتفظ حاليًا قسم الفنّ الإسلامي بمتحف المتروبوليتان بأكثر من اثنتيى عشرة 
آلب اقطعة هن الشرق. الأدنى واسيا الوسطى وكليد القآزّة المتدئة الأسالاميين 
ومن الغرب الإسلامي - إسبانيا وشمال إفريقيا وجنوب إيطاليا. وهو ما يعكس 
ذوق المتبرّعين للمتحف وحماستهم وكرمهم» ى) يعكس خبرة أمناء المتحف 
ومهارة علاء الآثار العاملين فيه. امتدت المرحلة الأولى من تطوّر هذه المجموعة 
خلال العقود الفاصلة ما بين تأسيس المتروبوليتان سنة 1870م وإنشاء قسم 
مكرّس لفن الشرق الأدنى سنة 1932م؛ وكانت المجموعة في حينها تتكوّن في 
جزئها الأكبر من الحبات والوصايا.(1) أمّا المرحلة الثانية لتطوّر المجموعة 
فكانت على امتداد العقود ما بين 1932م وحتى تخصيص قسم مستقل للفنّ 
الإسلامي في سنة 1963م, أي عندما شارك المتحف في التنقيبات الآثرية في 
الشرق الأدنى» انطلاقا من مدينة قطسيفون (المدائن) في العراق ثم نيسابور في 
إيران. بزاقنت هذه الأنشطة بصفة ملحوظة في حجم بمتلكات القسم؛ ويتأتى 
زهاء نصف مجموعة القطع تحت رعاية القسم من هذه التنقيبات الأثرية. وبدأت 


درن الات مال صر 
ريبيكا ميريواثر ليندساي 


سَجّلت هذه الصّور المأخوذة من أرشيف المتحف مختلف منشآت عرض القطع 
الفنية الموجودة اليوم في قسم الفن الإسلامي وذلك على امتداد المئة سنة الماضية. 
ص ال اا لد اضرع 

تتبع الصور في تقديمها التطورات التاريخية . وكانت معظم الأعمال الفنيّة القادمة 
د ا لاني اجا ودسد ابت ماسج أو ررفية بدا من شف قنون يل 
وكانت تَعرّض على هذا الأساس. كى) أن حجم الحبات الكبيرة في الوقت نفسه 
بدأ يحث على تخصيص معرض دائم لهذه المواد. وهكذاء فإن مجموعة "المتبرّعون 
والفنون الزخرفيّة: المعارض الأولى» 1907 -1920م“ تجمع صورًا للمنشآت 
الأولى التي كانت تعتمد بشدة على المحسنين الأوائل. وعل النقيض من ذلك 
فإِنْ المرحلة التي تخطيها مجموعة ”قسم الشرق الأدنى: التأسيس والتوسعة 
1 -1949م“ شهدت تهذيبًا في العروض مع تركيز واضح على فنّْ الشرق 
الأدنى بفضل خبرة أمناء المتحف وكذلك الحبات والمقتنيات والتنقيبات في 
نيسابور. ويعكس قسم مجموعة ‏ معارض ما بعد الحرب. 1949 -19270م7 


ءٍِ 


المرحلة الثالثة من تطور المجموعة سنة 1975م عندما جرى تخصيص مجموعة 
العرض الدائم؛ وهو الفضاء الذي عادت إليه القطع الفنية الآن (انظر الدراسة 
اللاحقة حول الآروقة الجديدة بقلم نافينا حيدر). 

إن الجامعين الذين شكلت هباتهم ووضباياهم أسس المجموعة الإسلامية 
وي ا ا داواي 
زاروا أورويا مراًا وتكراراء بل وأقاموا فيها؛ كا توغل بعضهم في اشرق 
الأدتى وأبعد ااه حوب وثر ف آسياء وكائث أول هذه الجمرعات وأكثرها 
تيفاني وش ركائها من 1868م حتى وفاته. 

وصلت مجموعة مور إلى المتحف سنة 1891م بعد أن أوصى بها قبل وفاته 
وعرضت قف البداية للرائرين فى السئة القالية: وكاى الجموغة تغطى مدق 
واسعا من العصور والوسائط. وتشمل ماهر يات يونانية وأترورية: ونحف 
معدنية (الفهرس 04 وزجاجيات» وخزفيات» وقطع نسيج من مختلف 


اه 
كانت القطع الفنيّة المعروضة هنا قد عرضت في الأصل في فضاءين من الطابق 
الثاني للمتحف: من حوالي 1907 إلى 1970م في الجزء الشمالي من البناية في 
الأجنحة ”د" و ”ه“ و ”ح”" (حيث يوجد حاليا القسم الآسيوي)؛ ومنل سنة 
5 في الجناح ”ك“ فوق الرواقين اليوناني والروماني. وأصبحت القطع 
الدج مك 69م تسم إن تس له موسي . أمّا قبل ذلك فكانت جزءً من 
قسم الفنون الزخرفية (1902 --1922م) فقسمه الفرعي لفن الشرق الآدنى 
(0 -1931م) ثم انتقلت إلى قسم فنٌ الشرق الأدنى الذي انفىئ سية 
2م وفيه وحدتين: فنٌ الشرق الآدنى القديم و“فنْ الشرق الأدنى الإسلامي 
الذي يشمل إسبانيا المورسكية وشمال إفريقيا ومصر نحت حكم العرب وتركيا 
وأوروبا والقوقاز وآسيا الصغرى وسوريا وبلاد ما بين النهرين والجزيرة العربية 
ربلا قار وتركستان الغريية وافغار تان رايد واندو سيا والقين امندية” 


تَقدّم سجلآت أرشيف المتحف التي أشرنا إلى بعضها هناء تواريخ مختلفة للبناية 
والتق يات الإذارية: 


وقد اشترطت وصيّة مور أن تُعرّض مجموعته برمّتها في فضاء متجاور (الرسم 
2 2(.66) وكان ذوق مور المتحرّر سمة مميّزة للتيّار الجهالى الذي ركز على 
خصائل التحفة الفنيّة في حد ذاتها دون الالتفات إلى عصرها أو مصدرها المكاني. 
وقد شجّعته هذه الرّوح الانتقائيّة مع غيره من المبدعين على إدماج عناصر من 
فترات أو ثقافات أو مناطق مختلفة في إبداعاتهم الفنيّة الشخصيّة.(3) 

استلم المتحف سنة 1902م مجموعة وصفتها صحيفة نيويورك تايمز بأمّها “سقط 
المتاع ”ء وقد جمعها ويليام ب أصغود فيلد (1823 - 1900م)., وهو رجل 
أعمال وفاعل خير من نيويورك عاش لعدّة سنوات في روما. أوصى ويليام 
بمجموعته إلى زوجته كاثرين باركر ثم إلى المتروبوليتان بعد وفاتها سنة 1901م. 
(4) وهكذا دخلت المتحف خزفيّات تركيّة (الفهرس 215 و218أ) وصينية 
وأوروبية مع زوج من السّاعات الحائطية الإيطالية وبعض الدروع الهندية. 

كا أهدِيت إلى المتحف قطع من اليشم يمتلكها هيبر رجينالد بيشوب (1840 
-1902م). كون بيشوب ثروته من السكر الكوبي ومن الحديد الخام من ولاية 
مينيسوتاء وكان جامعًا مولعا بشدة باليشم المنقوش وغيره من الأحجار الصٌلبة 
شبه الكريمة. وقد رتب وصيّته قبل وفاته ببضع سنوات كي تؤول مجموعته إلى 
متحف المتروبوليتان واشترط أن تُعرّض في محيط يستنسخ قاعة الرقص في منزله 
حيث كانت المجموعة معروضة للعيان. ىا أوصى بإصدار كتاب حول اليشم 
والأحجار الماثلة يشمل تحف اليشم السبع والعشرين المنسوبة إلى آسيا الوسطى 


ه13آجِ ه13أ ه13 ب 


الأجنحة د - ه - ح 


1960-2 


تسم الفن الإسلامي 


(الفهرس 133 و258) أو الحند والمعروضة حاليًا في الأروقة الإسلاميّة.(5) 
وعلى الرّغم من أن اسم جون بياربونت بررغان (183 -18912م) يرتبط 
أكثر بالمكتبة والمتحف الذين يحملات اسمهه إلا أنه أذى عدة أدوار ختلفة في 
المتروبولتان. فقد كان مورغان من الدّاعمين الأواتل للمتحف والتحق بميجلس 
أمنائه سنة 1889م ثم شغل منصب رئيسه الرابع (1905 -1912م).(6) 
٠ َ :‏ ا .دض 7 م 5« 00 3 5 > 
وكان دوره محوريا عندئذ في تحويل المؤسّسة من شركة يديرها المتطوعون عموما 
المظلبة احازانية بير ظفين ذاقمين. 
كان مورغان يميل أكثر إلى اقتناء مجموعات التحف التى يجمعها الآخرون مثلا 
فعل مع مجموعة جورج هونتشيل للفنون الزخرفية التي دخلت المتحف على 
شكل استعارة سنة 1910م.(7) وقد حفز حجم هذه المجموعة وجودتما 
المتحف على بناء رواق جديد لعرضها في انتظار الحصول عليها نبائيًا كهبة إن 
أمكن.(8) ورغم أن مورغان توفي قبل توضيح الوضع القانونٍ للمجموعة: إلا 
أن التحف التى اشتراها والمعروضة حاليًا في القسم الإسلامي وهبت سنة 
7 من قبل ابنه ج.ب. مورغان الأصغر. 


ث خحغ2006 


زور 7711979 


االحادة الخامسة 


الطابق الأرضي متحف المتروبوليتان 
وتظهر أماكن عرض تحف الفن الإسلامي 


القدمة 3 


وتبرز من بينها علبة جواهر عاجية رائعة من جنوب إيطاليا (الفهرس 39) 
وزوج من الزرابي الهندية (الفهرس 2 26) ورداء كهنوتي من القماش العثاني 
ومجموعة من مصابيح المسجد المطليّة بالمينا والمذهّبة من عصر الماليك (الفهرس 
9 ولوحات نحزفيّة غنيّة بالآلوان من من إزنيق ق العثانية. 

وأهدى الكسددر سميث كوشران (1929-1874م) مجموعة من المخطوطات 
الجيرة ا(الصرية 417 حصل المتحف سنة 1913م على أربعة وعشرين 
تخطوطة؛ وثلاثين صورة تحتل كل واحدة منها صفحة (الفهرس 123أ-ج؛ 
5) مرفوقة بفهرس منشور صنفه أ.ف. وليامس جاكسون وأبراهام يوهئان. 
(9) ورث كوشران عن جدّته من أمّه مصانع للسجاد وكان نشطًا في قيادة 
اليخوت وشارك في العديد من المسابقات. سافر كوشران وجاكسون سنة 
7 مع بعضهما إلى إيران» وكانا جاران في مدينة يونكرز. والأرجح أن 
جاكسون قدم النصح والاستشارة في عمليّة تكوين مجموعة مخطوطات كوشران 
التي تتألئف من نُسخ مصوّرة من الآداب الكلاسيكية الفارسيّة ونصوص 
بالتركيّة ونسخة من القران. 

أَمّا وصيّة وليام ميلنه غرينال (1920-1858م) فقد جمعت عشرين لوحة 
مرسومة بط فيها اثنتا عشرة من شاهنامة الفردوسى (الفهرس 239أ. ب) 
رسكيلة مره الإسجاب من الأواق واللوحات الخقؤفية [التهرس 130 
0 كات خريبال ينتمى إل عائلة مخ وجهاء نيويوورك تعود أصويكا إلى سلذلة 
هوخوشق وري من مجامعة يال سئة 1 18:8نم, ثم تدوّب غل المئدسة المعيارية في 
جامعة كولومبيا ومارس المهنة لبضع سنوات. غير أنْ سيرته المختصّرة المنشورة 
في يوميّات المتخرّجين ني جامعة يال والمحرّرَة سنة 1910م ترك بوجه خاصٌ 
عل ساو اف مقرع وتشير إل الدزار "كل بلد في العالم. '(11) وني وصفه لوصية 
غرينال سنة 1920م؛ يذكر جوزيف براك أن العديد من اقتناءات المتبرّع اشتراها 


المتبرّعون والفنون الزخرفيّة: العروض الأولى» 1920-1907م 


ا س0 
6611550 
وم و2 0 


فن الشقاهرة ”حيث قفى قصل الشعاء لعدة سئوات.*(212 إذا صكت هده 
القرهيّة خَإنْ كعرة اللتوفيّات الفارسية ضمن مجموغقه البكدة زمجا من القرة 3 | 


إلى القرن 19م لافت للانتباه» أمّا تحفه المصريّة فهي ني الغالب شظايا من 


الفخاريّات ذات البريق المعدنيّ.(13) ى| جمع غرينال أيضا أوايّ سوريّة وتركيّة 
ومن اسيا الوسطى.(14) 

قدّم العديد من المتبرّعين إلى المتحف سجاد من الشّرق الأدنى ومن الهند كانت 
منتشرة على نطاق واسع. وأهدى التاجر بنجامين ألتمان 840 1937م 
بعض الزرابي الفارسيّة الفاخرة المنسوجة من الحرير (الفهرس 2.182 183) 
وبع السطظ الحندية مق باشمينا (الفهرس 15(.)265) كان القائمون على 
المتحف يرغبون منذ زمن طويل في الحصول على مجموعة لوحات ألتمان التي 


تشمل أعمالاً منسوبة إلى رامبرانت» ولذلك فقد قبلوا بشرطه المتمثل في عرضها 


مع لوحة روعش ليها مبورة متيزج قي #امتخبط ييا يليه لتقب مع مسر ماه 
الزرابيء والخزفيّات التركية (الفهرس 2210). والخزف الصيني. واللاك 
ولأقصب تامدك يةااليابانية: والميهاتات الأورويئة: وأحجار الك سعال: وكذلك 
جسموغة مح الأثاث وتشكيلة غريفة من فنيتات الشعوط (الصور قل 413. 
ازدادت أهميّة المتحف خلال العقد الثاني من القرن العشرين بوصفه مستودعا 
لفنّ الشّرق الأدنى» وبدأ في جلب انتباه جامعي تُحف أكثر تخصّص. وف سنة 
1م اختار جيمس ف. بلارد (1 01931-185) الذي أقام طوال حياته في 
سانت لويسء» متحف المتروبوليتان ليقيم فيه معرضًا مؤقنًا لخمسة وستّين 
تموقاتا مح جمرعة البسط الى يملكها.(16] كزنا بالود ثررتتسن بيع براعادت 
الاكتشاف الطبيّة ولاسيّا ”مرهم الثلج بلآرد“» كما كان يروّج بولع للأهميّة 
الأخلاقيّة والتاريخيّة والفنيّة للزرابي التي كان يمتلكها.(17) 


(الصورة 1109 نوفدبر 1914 ل ري 
را ل ل . انتقلت مجموعة ألتمان سنة 1926م إلى 
اررق 362502 


(الصورة 2) 9 مايو 1907م: الجناح ج» مجموعة إدوارد س. مور للزجاجيّات الشرقيّة. هذه 
أقدم صورة للتحف المعروضة الآن في القسم الإسلامي. 
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ونظم ما بين 1916 و1921م معارض مفتوحة للعموم لمجموعته من البّسط في 
سانت لويس ونيويورك وشيكاغو وإنديانابوليس ومنيابوليس وبيتسبورغ 
وبوفالو. وبعد هذا السّيل الجارف من الإشهار أهدى إلى المتروبوليتان 112 
بساط (الصورة 010 11. الفهرس 51» 236» 237) مع عذة قطع منسوجة 
أخرى (الفهرس 198 ب). ىا حرّر ونَّّر فهارس جمعت بين الوضف ال لون 
للبّسط المعروضة وحكايات مغامراته الشخصيّة المروّعة وهو يجمع التحف في 
الشرق الأدنى. 

كان موريس سفان دايمند (1986-1892م) أَوّْل أمين متحف متخصّص في 
فقن الشرق الآدنى: وله اهتمام شخصيّ بالغ بدراسة الزّرابي.(18) التحق 
بالمتحف سنة 1923م بعد أن أنبى أطروحة دكتوراه حول النجود الصوفية 
القبطية لدى جامعة فيينا تحت إشراف جوزيف سترزييغوفسكى.(19) انطلقت 
هسيرة اإيمند الثى ذاعق 37 سن بقهرس الأروير يقاق [الالاسصة الإبطي وقد 
ركائز احترافيّة متينة لدراسة فنّ الشّرق الآدنى. ألقى الأمين محاضرات ونظم 
معارض ونشر أكثر من دليل للمجموعات بالإضافة إلى أعمال مرجعيّة مهمّة. 
ا شهدت سنوات خدمة دايمند كذلك اقتناءات ذات شأن من قبل قسم 
الشّرق الأدنى. ومن بين المجموعات التي تركّر عليها اهتمام تلك الفترة مجموعة 
جورج دوبون برات (01936-1869) التي أهدِيّت عامّى 1929 و1931م. 
كانت غالبيّة هذه القطع المنسوجة منقوشة لكنها مصنعّة بتقنيات مختلفة (الفهرس 
6 27. 29). ويحمل العديد منها نقوش ”الطراز“التى تشير إلى إنتاجها في 
البروشرات دعر رموا عن اللدراةاه يننا كوا يها عبرطا مسرعة ا 
مدموغة أو مطبوعة.(20) 


31 5 8 0 َه 1 اذى 
ارق بعص المترعين عدهة اقسام من المتحف. قر كه م 


دافيس 
(1915-1837م) في الأصل بمشاريعه الأثريّة في مصرء وقد أوصى لقسم 
الشرق الأدنى بمجموعة مهيبة من الرٌّسومات الفارسيّة وال هنديّة العائدة للقرن 
السابع عشر الميلادي (الفهرس 190) بالتوازي مع 80 قطعة فنية من إسبانيا 
من إيران والقوقاز. لم تصل وصيته إلى المتحف إلا سنة 1930ه(21) وذلك 
بسبب عوائق قانونية حالت دون تنفيذها. 


إن هباث أسرة هافاير إلى مجموعة المتحف من اللوحات الأوروبية معروفة 


للجميع؛ غير أن الأسرة كانت تمتلك أيضا قطعًا فنيّة من الشرق الأدنى. ويبدو 
أن الأب المؤسّس للأسرة هنري أسبورن هافماير (01907-1847) كان المحفز 
الأول لجمع ناذج من م “آلقن الرعري 2 ثمّ أصبح منبهرا بالقطع الفنيّة القادمة 
من مناطق قصيّة والتى شاهدها في المعارض الدّوليّة.(22) قدّمت الأسرة أَوّل 
هديّة سنة 1929م تخليدًا لذكراه وتعرف اليوم باسم مجموعة ه. أ. هافاير 
وتشمل خزفيات فارسية وسورية وتركية مع بعض الصحائف المخطوطة 
الفارسيّة (الفهرس 43أ» ب, 53). وتواصل كرم الأسرة تجاه المتروبوليتان على 
يدي هورا س هافماير (1956-1886م) ابن هنري ولويزين» وقد وصلت آخر 
اين ماه عل شكال وسكة سن 301696 قالية رمه دوالك بي 
أنَا اقتناءاته الشخصية فقد ا م لحانيكا لسري تان السب برساسنيا 40 اذ 
كيليكيان (1 185 -1896م).(24) 


كورا تيمكن بورنات (حوالي 865 1957-1م) 


(الصّورة 4) 5 نوفمبر 1910م: ”البّسُّط الشرقية للعصر المبكّر“. إِنَ العديد من القطع المعروضة 
هنا ضمن المعرض الخاص الأول للفن الإسلامى دخلت لاحقا المجموعة الدائمة. وقد تضمّنت 
التكاليف الإحمالية للمعرض البالغة 4,000 دولار 100 دولار مقابل إيجار أشجار العنبر من 
محلات بلومنغدايل. 


(الصورة 5) 21 مارس 1919م: “شكل نباتي للزينة لك 
نيويورك النباتية الذي جرى تصميمه خلال الحرب العالمية الأولى بوصفه وسيلة للتعبير عن 
الروح الوطنيّة ”أن نقدّم للمصمّمين الفنيّين توجهًا وإِيحاءً جديدين... أفضل من ألمانيا 
والامسا. وقل تضمن 19 قطعة فنية من العالم الإسلامي با فيها خزفيّات من هبة أسغود فيلد 
لسنة 1902م. (رسالة من بريتون إلى كانت» 4 سبتمبر 1918م) 


المقدّمة 5 


متبرّعة أخرى ذات شأن من فترة دياند. ولد أبوها هائري ثيمكن 
(1909-1831ه) في ألمانيا وهاجر إلى سانت لويس سنة 1847م. اشتغل عدة 
سنوات في الزراعة ثم تحول إلى تصنيع العربات» وجمع ثروة من براءة اختراع 
كآن يلها رامل الكريّات الندينية اللعخدمة فى غاور صجلؤات العريات. 
(ومازالت حتى اليوم شركة تيمكن التي أسّسها سنة 1889م تعمل في عدة 
بلدان).(25) في سنة 1897م انتقلت عائلة تيمكن إلى سان دييغو حيث نشطت 
كورا في مجال النحت والرسم رغم أن أعمالها لى تصلنا.(26) وبعد أن تزؤّجت في 
بوليو 1936م بظبيبمشخصصى لي لقويم العظام يدعى جبوة كالوسورةبرونيت. 
سافرت كورا كثيرا وجمعت أعمالا فنية. بعد وفاتها في يناير 1957م قِسَّمتَ 
مجموعتها بين متحف الفنّ بسان دييغو وهي مؤسسة يدعمها أعضاء آخرون من 
أسرتباء ومتحف الميتروبوليتان. حصل سان دييغو على مطبوعات يابانية على 
كتل خشبية ومنحوتات هندية.(27) أمّا جزء الوصيّة التى أوصت به إلى متتحخف 
الترويوليتات والسروض الآن في القسم الإسلامى تبتظنتق ما يزيد عل 25 
صورة تحتل كل واحدة صفحة لخالاء وورقات ألبوم (الفهرس 55 259 92 
0 121+ 2202 وقد هر بعضها عير ججموعة قدر. فارتن 
(1933-1868م) الذي حصل عليها على الأرجح في إسطنبول.(28) 

كانت مجموعة بُسط الميتروبوليتان في خسينات القرن العشرين كبيرة إلى حدّ ما» 
لكن تشكيلتها وجودتها نحسنتا كثيرا بفضل هدايا ووصايا جوزيف ف. 
ماكمولان (1973-1896م) الذي استمرٌ كرمه تجاه المتحف من 1955 إلى 
٠.4‏ كانت مجموعة ماكمولان تتميّز بوجه خاص ببسَطها من تركيا 
(الفهرس 235) والقوقاز وآسيا الوسطى, لكنه أعطى إلى المتحف كذلك نماذج 


اف اول 900 1220م 


(الصورة 6) 27 يونيو 1918م: يعرض الرواق ه 12 زجاجيات من مجموعة مور وزرابي من 
القرن التاسع عشر الميلادي. بعد فتح الجناح ه سئة 1910م خصص المتحف أروقة لفنون 
الشرق الأدنى في الأجنحة د» ه وبعد 1912ه؛ في الجناح ح. وخصّصت في الطرف الشمالي من 
الجناح هء الأروقة ه 12 و13 و14 لتكون قاعات العرض الثلاث الرئيسة للتحف الإسلامية 
عل امتذاذ سين سنة تقريا. 
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رئيسية من إيران والهند وإسبانيا. نسجت بعض هذه الزرابي في مراكز مهمّة من 
إنتاج البلاط غير أن ماكم و لان كان له ميل شخصيّ للأعمال ذات التصاميم غير 
المألوفة التى أبدعها البدو الرحّل أو القرويون (الصورة 29(.)18) 

يمتلك قسم الشرق الأدنى تحمًا ذات شأن حصل عليها عبر عمليات اقتناء تحت 
فيادة دياند. وهي تشمل قارورة زجاجية مطلية بالمينا من العصر المملوكي كانت 
سابقًا ضمن مجموعة آل هابسبورغ (الفهرس 230()111)» وزربيّتين من مجموعة 
إيديث روكفيلر عرفت إحداها على أنّا زربيّة الإمبراطور (الفهرس 181) 
(31)» ومبخرة مهيبة على شكل أسد مؤرّخة في سنتيى 1182-1181م 
(الفهرس 32()85). شكلت مرحلة ديماند كذلك بداية علاقة العمل الوثيقة 
بين القسم ومؤسّسة كيفوركيان وخلفها رصيد كيفوركيان.(33) 

شهدت ثلاثينات وأربعينات القرن العشرين إطلاق المتحف لحملة في الشرق 
الأوسط لإجراء البحوث الأثرية في المنطقة» وقد سبق أن اشتغل عضوان 
مؤسّسان لهذه المجموعة في مصرء وهما والتر هاوزر وشارلز ك. ولكينسون 
(1986-1897م)» بينا قدم الثالث» جوزيف م. أبتون» من قسم الفنون 
الزخرفيّة. كانت مهمّتهم الأصلية سنة 1391م تقتصر على المشاركة في البعثة 
الألمانية إلى قطسيفون في العراق.(34) عمل الفريق من 1932 إلى 1934م في 
قصر أبو نصر في إيران قرب شيراز.(35) 

وبعد هذه البعثات المتواضعة؛ قبل الفريق دعوة الحكومة الإيرانية إلى تركيز 
اهتمامه على موقع نيسابور قرب مدينة مشهد الحديثة حيث كان يتوقع أعضاء 
الفريق أن يعثروا على بقايا تعود لعصر ما قبل الإسلام. 


(الصورة 7) 26 يونيو 1918ه: الرواق ه13 باتجاه الجنوب نحو ه 14 . على الرغم من تسميته رواق ”بلاد 
فارس الوسطى“» فقد عرض رواق ه 13 بالأساس الفنون الهندية وكان أحد أهم الأروقة الثلاثة المخصصة 
لفنون الشرق الأدنى من سنة 1910 إلى 1958م. استخدمت كذلك في تلك السنوات عبارتا ”فارمبي" 
و“آشوري“ في كثير من الأحيان لتمييز الفترة الإسلامية عن فنون الشرق الأدنى القديم. وقد كتب أحد أمناء 
المتاحف ”قد يكون من الضروري آخر المطاف أن نفصل بين الفارسى والآشوري وأن تكلف خبراء مختلفين 
لكل واحد منهما. “ (رسالة» كوفين إلى براك» 14 أكتوبر 1 193م). : 


غير أثْم وجدوا بدلاً من ذلك كميات كبيرة من الأواني الخزفية عالية الجودة» 
كثير منها مزدان بنقوش عربية. كى| اكتشفوا كذلك بقايا بنايات مهمة من بينها 
مسجد. وكانت جدرائما مزخرفة بالحص الملون واللوحات الحصية المحفورة 
والمربعات الخزفية المزججة. وكان الاتفاق المبرم مع السلطات الفارسية ينص 
على أن يحتفظ المتحف بنصف المواد المستخرجة» وهو ما سمح بإثراء مجموعة 
ممتلكات قسم الشرق الأدنى (الصورة 16 و 21). أجيرت الاضطرابات 
اللرواوا كي دن 9لالااام الات بال الف لمر لكنها عادت سنة 1941م 
للثرةا وسيوة سمحت بالماكال الوم وله كلل افيش اأعظاك الحطلة سل 
شارلز ويلكينسون. بنشر الوصف المفصل للتحف الخزفية (الفهرس 68) 
وزخارف الجدران (الفهرس 60) والآثار المعمارية (الفهرس 61) التي 
اكه حسمن عادر لاق 

بعد تقاعد ديماند عن العمل سنة 1960م اختير ويلكينسون ليترأس قسم 
الشرق الأدنى» وكانت مجموعته في ذلك الحين تمتد من فترة ما قبل التاريخ إلى 
القرن التاسع عشر الميلادي. لم يبق ويلكينسون مدة طويلة إذ تقاعد بدوره سنة 
1م. وقد شكل رحيله نهاية مرحلة وآل إلى إنشاء قسمّين جديدّين: قسم فن 
الشرق الأدنى القديم وقسم الفن الإسلامي. 

أصبح إرنست ج. غروب أوَّل مدير لقسم الفن الإسلامي الجديد.(37) 
وبالتزامن مع هذا التغيير» جرت إعادة وضع جزء منتقى من المجموعة في الجناح 
الشالي للمتحف وفق تسلسل زمنيء وهى مقاربة مستحدثة أقرّت بالفترات 
العارتتية. المميرة للتقاقة الإسللامية (الصررة 8) وازذاات الجموعة تحت 
إدارة غروب بمشتريات ذات شأن من الأواني الفخارية والزجاجية. (38) كما 
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أسّس غروب أصدقاء القسم الإسلامي» وهي مجموعة دعم تواصل مساعدة 
القسم لتكوين مجموعاته. (39) 

في ديسمبر 6 196م, أحدثت الوفاة الفجئية لجايمس روريم ر(1966-1905م) 
مدير المتروبوليتان تغييرات في القسم الإسلامي. وقد كلف خلفه توماس 
هوفينغ (2009-1931م) ريشارد إتنغهاوزن (1979-1906م) بإدارة 
القسم الإسلامي» وهو أستاذ في جامعة نيويورك عمل أميئا لرواق فرير في 
واشنطن دي سي لمدة طويلة. 

تميزت فترة إتنغهاوزن باقتناءات مهمة وكذلك بعمليات كبيرة لإعادة تثبيت 
المجموعة الإسلامية في الطابق الثاني للجناح الجنوبي للمتحف (الصورة 25). 
وقد احتوى العرض لوحات جدار داخلي وسقف من قاعة استقبال دمشقية 
تعود للقرن الثامن عشر الميلادي (الفهرس 238) وحوض ونافورة مطعمة 
بالرخام وهبتها مؤسسة كيفوركيان. (40) واقتنى المتحف سنة 1970م أي في 
عام مئويّته بساطا رائعا من العصر المصري المملوكي (الفهرس 116) يتميز 
يزيتقه اتدسية المعقدة وبمجموعة ألواته المنفوعة وغير المالوقة, (41) 

أمّا الهبات البارزة التى أوصى بها المتبرعون خلال سبعينات القرن العشرين 
اللا كد شملف انين وين نزرييلا عن سوويلب ماكمو لاخ كد 
المجموعة الأخيرة من هداياه الثمينة للمتحف. (42). ويبرز من بين الأحداث 
الممتازة لسنوات إِتّنغهاوزن معرض 1972م الذي عرضت فيه ثانية وتسعين 
صفحة من نسخة رائعة من شاهنامة الفردوسي يمتلكها أرتور هوفتون (الفهرس 
8)-ز). وأهديت منها سنة 1970م ستة وسبعون للمتحف. 


(الصورة 9) 2 أكتوبر 1912ه: الرواق ه14. ”القاعة الفارسية“ باتجاه الشمال نحو الرواق 
ه13» وتظهر هنا في صورة لبطاقة بريدية للمتحف. وتّلاحظ الستائر التى تغطى إضاءة السقف 
حماية للتحف الفنية من نور الشمس المباشر. 


اأقلامة 7 


وبقي المعرض في الذاكرة بفضل الإصدار المصوّر الفخم الذي ألفه ستيوارت 
كاري والش (43) يعنوان كتاب ملك الملوك . ك) محضل الاتحفف فى تلك 
الفترة على عدد من الحدايا من المجموعة الخاصة لإتّنغهاوزن.(44) 

ثم مرّت قيادة القسم الإسلامي في أكتوبر 1979 إلى ستيوارت كاري والش. 
(45) برزت في مشتريات هذه الفترة والهبات التي تلقاها المتحف فنون شبه 
القارة المهندية» ومنها على وجه الخصوص رسومات مميزة لفنانين هنود ينتمون 
لفترات مختلفة وكذلك ستارةً نافذة من الرخام المخروم وحوض رخامي من 
معلم مغولي.(46) وقُدّمت هذه القطع الجديدة للجمهور خلال معرض 
الإعارات الدولية ”الحند“ الذي أقيمَ في المتحف بين سنتّى 1986-1985م. 
(47) وشجّع ولع والش بالفن الهندي أليس هيراماناك وغيرها على إهداء عدة 
أعمال فنية لمحتف المتروبوليتان من بينها دراسة تشكيلية بديعة لأسد رابض 
ومعطف طفل يعود للقرن التاسع عشر الميلادي من البنجاب مصنع من طنافس 
الصوف ومزدان بدالية (الفهرس 284). 

ازدادت بدورها في ثانينات القرن العشرين الميلادي مجموعة الجواهر وتطورت 
دراساتها. ويظهر هذا التركيز من خلال المشتريات ولاسي) تلك التي تمت 
بالأموال التي وفرها باتي كادبي بيرش إضافة إلى القطع التي جرى اقتناؤها بدعم 
من مؤسسة لويس سيلى.(48) وهكذاء منذ سنة 1982م أصبحت مجموعة 
المتحف من الجواهر كافية لتشكل مادة لتحرير الكتاب الذي ألفته ماريلين 
جنكينس مع مانويل كين.(49) وشملت المشتريات اللاحقة من الجواهر عقدًا 
مصبوعًا مخ ورق الذهب .ومرضعًا بالأججار. (الفهرس 50(:)88) 

في العقود الأخيرة» كان للوصية التي أوصى بها لويس سيل (توقيٍ سنة 1986م) 


فسم الشرق الأدى: التأسيس والتوسعة 1949-19271م 
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(الصورة 10) 3 أكتوبر 1923م: هبة بُسّط بلارد. ”هناك جلال وفخامة في هذه الألوان 
التي لا تخفت وقد لطفتها السنين دون أن تمحوها وفي التصاميم الرائقة التي تجعلها محببة 
إل النفس وعرزيزة أكثر من أى شكل آآخر من الأشكال الفئية» وعندما نجل تحت الإضاءة 
الملائمة يبدو كل تصميم ينافس التصميم المحاذي له ضمن جهد جماعي لإبراز كل السحر 
الفخم للجمال" (رسالة بلارد إلى أمناء المتتحف, 20 مايو 1922م) 
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أهمية كبيرة في زيادة حجم مجموعة القسم (الصورة 25. الفهرس 185). كما 
أضافت بعض المقتنيات التى اشتراها الأمناء قطعًا فنية مهمة إلى المجموعات 
الكبيرة وقتها من الخزفيات والجواهر والتحف المعدنية» بين! عززت قطع أخرى 
التحف ذات العلاقة بمهارسة شعائر الإسلام على غرار صحائف مخطوطات 
القرآن وكتب الأدعية والإرشاد للحج. ى) سمحت الأموال التي حصل عليها 
المتحف من وصية سيل وغيره من المتبرّعين بإدخال الجديد من خلال اقتناء 
رسومات أحادية الصفحات مُنتجة في الهند وإيران وتركيا ومؤرخة إلى القرنين 
الثامن عشر والتاسع عشر م.» وهي تدحض الفكرة الرائجة التي تربط الفن 
برزت مجددًا دراسة الزرابي مع قدوم دنيال والكر على رأس القسمء وهو ما يظهر 
من خلال الهدايا ومشتريات القسم وبرنامج المعارضء ومن بينها قطعة من 
بساط رقعة شطرنج عرضتها مؤسسة وولف وبساط يظهر عليه زوج من 
حيوانات رباعية الأقدام يُسند إلى الأناضول في القرن الرابع عشر الميلادي 
(الفهرس 234). واصل والكر تكوين مجموعات القسم بتحف فنية من شبه 
الجزيرة الهندية» وأضاف بوجه خاص عناصر معمارية مثل المدوّرات الخشبية من 
المخط العربي (المهرس 8 وزوج من الجالس” وهى فالبيكات للنوافك 
من الحجر الرملي المخروم» وكذلك قطعا مختلفة من 

التحف المعدنية تشمل دورق ماء من النحاس المنحوت ومهاز فيلة حديدي 
مطعّم بالذهب والفضة وعلبة خشبية مزدانة بالخط ومغشاة بصفائح حديدية 


وزينة خريرية (الفهرس 276): 


(الصورة 11) 31 مارس 1925م: ا الجناح ح سنة 1914م إلى 
الجناح ه ليشكل أكبر أروقته. وجرى تخصيص الرواق ح-20 للسجاد والآنسجة 
"الشرقية“ التي تشمل عدة بسط من ترانسيلفانيا من مجموعة بلارد» تظهر في اليسار. 
ال ل نا ار ار لهاتسي 


كانت نتيجة توفيع الاتفاق مع عائلة ستيوارت كاري والش في عام 1988 
بجامعة هارفارد بعرض لوحة الرسام سلطان محمد العائدة للقرن السادس 
عشر الميلادي (الفهرس 7 )2. وكانت عاللاقات والكر بم سسة وولف 
مفيدة لاتخاد فرار إهداء جموعة من 2 الفضية التركانية للمتسفف 
(الفهرس 9» فقد عززت القطع المهداة التي فاق عددها مئَتّى وحمسين 
تحفة مجموعة القسم. نشرت ليل ديبا في سنة 2011م كتابًا مصوّرًا محصصًا 
كلية لهذه المجموعة الفضية.(52) وقبل رحيل والكر سنة 2005م لتقلّد 
منصب مدير متحف النسيج في واشنطن دي سىء كان قد بدأ في تطوير الخطط 
لإعادة تركيب مجموعة القسم الإسلامي. 

تركزت طاقات القسم منذ سنة 2005م على دراسة مجموعة تحفه الفنية وإعادة 
تركيبهاء وكانت العملية شاسعة لدرجة أنها تطلبت بعث إدارة جديدة داخل 
القسم. وقد ساهم خلف والكرء مايكل باري (2008-2005م) في منصب 
الرئيس المستشارء في التصميم الذي أدى إلى إعادة تركيب المجموعة. ثم 
عام 8 2ممم. كانت نافينا حيدر المتسقة العامة لشروع عمليات تنسيق 
الرواق متعدد الأوجه من سنة 2005م حتى اكتماله في خريف عام 2011م 
كما تولت إدارة القسم بين سنتي 2009-2008م. 

ثم تولت شيلا كانبي قيادة القسم في سنة 2009», وقد تجدد منذ قدومها نشاط 
عمليات الاقتناء وتمّت عمليات اقتناء كبرى على غرار اللوحة التى تعود 
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(الصورة 12) 9 يناير 1926: رواق البّسط د-3. أقام دافيد مانس على امتداد أربعين سنة 
حفلات موسيقى سنفونية في شرفة البهو الكبير (الذي نراه من فتحة الباب في قاع الصورة». 
ويبدو في هذه الصورة جمهور غفير من زائري المتحف والناس جالسون على البسط للاستماع إلى 
بيتهوفن وباخ ولولي وغلوك وتشايكوفسكي وسانت-سانس وبراهمس وشتراوس وسميتانا. 


لمغول الهند والخنجر الهندي المُصنّع بدقة وعناية.(53) ويعود الفضل لبادرتهاء 
نا انطلق القسم لأول مرة في اقتناء أعمال الفئانين المعاصرين من المشرق العربي 
وجنوب أسيا. 

كانت عملية بعث قسم الفن الإسلامي على امتداد قرن من الزمن في متحف 
المتروبوليتان مهمة جماعية. وسمحت حركة التذوق الجمالي للجامعين بالاعتماد 
على أذواقهم الشخصية وأتاحت طم توسيع تقييمهم لأعراف فنية متنوعة. 
قيّم الجامعون الأوائل التحف الإسلامية بناءَ على جماها ولم يولوا أهمية كبرى 
للظروف التي نشأت فيها. ومع تراكم المعارف حول المنطقة وأعرافها الفنية: 
انسعت الإضافات وظهر مزيد من التركيز على صنف أو فترة بعينها ضمن 
عملية زيادة ممتلكات القسم. أما التتحف التى حصل عليها المتحف بواسطة 
العنقيبات الأثرية ققد. فبحت. آفاقًا جديدة على فر الشرق الأدتى وثقاقته. 
واضمن تظلعاتة المستقبلية: لا يسعى القسم إلى توسيع إدراكه وإلمامه بالتتحف 
ذاتها فحسبء إنا أيضًا بالسياقات الثقافية والدينية التي نبعت منها. 


(الصورة 13) 13 أبريل 6 الجناح ع, الرواق ع-33 زمن افتتاح هذا الفضاء الكبير 
الى فى الاصعل لاستقبال مجموعة ألتان. ولا قرر أمناء مجموعة ألتمان السماح بعرض 
المجموعة مع تحف فنية من أصول أخرى في المتحف. أتاح قرارهم استخدام الفضاء من 
قبل القسم الإسلامي. 


المقدّمة 9 


الآروقة الجديدة لفنون الأقاليم العربية وتركيا 
وإيران واسيا الوسطى 


نافينا نجاة حيدر 


قثل الأروقة الجديدة لفنون الأقاليم العربية وتركيا وإيران وآسيا الوسطى 
وسنوب ألريا لأنهفًا عظية عديدة ,لقاربة تأويلية حدينة المسجبرعاتت الف 
كانت معروضة بصفة دائمة في الجناح نفسه منذ سنة 1975م إلى 2003م. 
(الغيررة 2:5). 543 وثرز عملية إعادة التركيب: الممقدة عل مساحة شيعة 
عشرة ألف قدم مربع التنوّعٌ الفني والثقاني للعالم العربي في خمسة عشر رواقا 
دا ع 144 نل ع أ . عا 

الجديد على المنطقة في التسميات الجغرافية للأروقة التى تشكل نقطة فاصلة عن 
داخل الأروقة والبرنامج التعليمي المرافق لها.(55) وتسمح خارطة العالم 
الإسلامى المعروضة قرب مدخل الأروقة بتفسير المبررات الكامنة وراء عملية 
جمع هذه التحف الفنية في مكان واحد. 

جرى اختيار زهاء الألف قطعة المعروضة. التى تشكل جزءًا من المجموعة 
الدائمة المكوّنة مما يزيد على اثنتى عشرة ألف قطعة. بناءً على قيمتها الحالية 
وندرتها وحالتها وأهميتها التاريخية. ىا يبرز التسلسل التاريخي عمومًا في تنظيم 
المواد داخل كل رواق المراكرٌ الفنية» متبعًا الامتداد التاريخى للحضارة الإسلامية 
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عبر العالم العربي وتركيا وإيران وآسيا الوسطى وما أطلق عليه لاحقًا جنوب 
آسياء وذلك بداية من القرن السابع الميلادي فصاعدًا. ويسعى هذا التقسيم إلى 
إعطاء الزائر فكرة واضحة عن المكان والزمان» وهما عنصران حيويان لفهم 
السياقات التاريخية والثقافية للمجموعة وللحفاظ عل المقاربة السائدة عمومًا في 
محلب برتقه. 

ومع وجود مسار تعليميّ رئيسيّ عبر الأروقة يعتمد على التسلسل التاريخي. 
فهناك كذلك مداخل متعددة تسمح للزائر باختيار برامج زيارة متنوعة أخرى. 
ومع ذلك فقد جرى إيلاء العناية اللازمة لضمان أن العرض له مغزى من الناحية 
البصرية والسياقية دون أن يتأثر ذلك بنقطة دخول الزائر. وكا كان الخال في 
الأروقة السابقة تُقدّم خزائن العرض مجموعة من الوسائط الفنية المختلطة 
تربطها علاقات أسلوبية أو تاريخية. وهي تتقاطع في بعض الحالات ضمن 
مجموعات من التحف الفنية تستكشف محاور بعينها على غرار تطوّر أساليب 
الحروفية وتقدّم العلوم على امتداد العصر الإسلامي الوسيط أو تقنيات الإنتاج 
الخزفي من بين المواضيع الأخرى. 


الترابط» السياقاك ناطق 

يسمح المخطط المفتوح والمسلك الدائري الجديد لفضاء الرواق الواسع بعرض 
أوجه الترابط الثقافي واسع المدى ويمكن اقتفاء أثرها من خلال خطة العرض 
(الصورة 27). ويكتسي الترابط الثقافي أهمية خاصة في ضوء المناخ الجيوسياسي 
المشحون خلال الفترة التى جرت فيها عمليات إعادة تركيب المجموعة وبالنظر 
إلى الجمهور العالمي اللو اسع إلى مخاطبته. (56) 


(الصورتين 14 و (15) 15 امايو 1619935 'معرض الشط 
والمنسوجات الشرقية“. والأرجح أن هذا المعرض الوحيد في تاريخ 
المتحف الذي استخدمت فيه عارضات أزياء آدمية لتقديم الآزياء 
المندية الكثيرة التي عرضت في تلك المناسبة. (انظر أدناه) 


إن بروز الفن الإسلامي من بوتقة تراثه العائد إلى ما قبل الإسلام ومبادلاته الفنية 
الراسخة مع غيره من الأعراف الفنية الأوسع والمعاصرة له ولا سيما في أوروبا 
والشرق الأدنى» يجعلا من الثقافة الإسلامية ثقافة مستقبلة وباثة لتأثيرات واسعة 
بالإضافة إلى مواضيع متعددة ومنفصلة تتعلق بآسواا برعا لقد خصّص 
فضاء جديد (457) للغرب الإسلامي (إسبانيا وشمال إفريقيا وجنوب إيطاليا) 
بأشرة رعذ الأروقة العمهينية لؤيراز القترة والقافة الإساؤسية عل :اسداد قائة 
قرون في أوروبا ما قبل الحداثة. ويوجد مدخل ثان للأروقة عبر فضاء يقود إلى 
قسم جئوب آسيا لاحقا (الضورة 464: وبالأساس جاين وراجبوت وبهارئ 
والتقاليد المتصلة بها) الواقع خارج المسلك الرئيسي للأروقة الرئيسية لكنه متصل 
بها عبر الأروقة المغولية ورواق السلطنة. ويسمح هذا التجديد في التوزيع 
الفضائي بتقديم موحّد لفنون العصر المتأخر لشبه الجزيرة ا هندية بوصفها متصلة 
بالأعراف الإسلامية مع كونها مستقلة عنها.(57) وهناك نقطة دخول أخرى إلى 
الأروقة لها مغزاها وهي تربط ما بين مصر وسوريا في العصر الوسيط بأورقة 
الملتحف المتعلقة ب الاستشراق” في القرن التاسع عشر الميلادي والتي تعرض 
بقة تناول الفنان الأوروبي للمواضيع الشرق أوسطية (454). 
يوجد توثّر مستمرٌ في ترتيب العرض» وهو تحدّي يتمثل على شكل توازن بين 
قوتين ثقافيتن مهمّتين: المنطقة والدين. تقرٌ التقاليد الإسلامية ذاتها بالثنائية بين 
وحدة العقيدة وتنوع الناس كا يعبّر عنها القرآن الكريم: (يَا أيَا النَّاسٌ إِنَا 
حََفنَاكُمْ من ذَكَرِ وَأَنتَى وَجَعَلَْاكُمْ شْعُوبا وَل لِتَعَارَفُوا) الحجرات» 13. إِنَّ 
تأويل الأعمال الفنية بوصفها جزءًا من العرف الإسلامي عوضًا عن كونها مرحلة 
في التطور الفني الطويل لمنطقة أو ثقافة بعينها يبرز بصورة مستقلة من خلال 


ؤي اسه 


(الصورة 16) 25 أكتوبر 1937م: الرواق ه15. ازدادت مساحة قسم الشرق الأدنى من 
خلال تحويل فناء مفتوح. افتتح الرواق ه15 بأول معرض مؤقت للمواد الأثرية من نيسابور 
حيث كانت التنقيبات الآثرية جارية وقتئذ. وتظهر في الصورة لوحات من المكعبات الحصية 
التي عثر عليها في سبز بوشان وصور من مواقع التنقيب. 


المخطط الأرضي الجديد وطرق العرض المستحدثة جنبًا إلى جنب وتضمين قطع 
رئيسية من أقسام أخر .وم خلال العتاويق والنصرص التعليدية الطنة, وفي 
ضوء الشبكات السياسية والتاريحخية المعقدة والمبادلاات الكثيرة عبر التجارة 
والأسفار والناس والأفكار فإن الحدود الإقليمية ليست محسومة بطريقة قطعية 
بل يجري تقديمها بطريقة مرنة حسب طبيعة المادة الفنية. كما شرح الروابط 
العابرة للحدود بإدماج قطع فنية ما بعد ساساسنية وقبطية وبيزنطية مع الأعمال 
العائدة للعصر الإسلامى المبكر» وكذلك بعرض المخطوطات اليهودية والمسيحية 
والإسالامية حم آعيال أأعرى من إسبائيا الإسالاسيةه ريعقاديم الأدركيات الصيئة 
جنبًا إلى جنب مع نسخ مكيفة فارسية أو عثمانية من بين أمثلة أخرى. وتتوسّع هذه 
الطريقة لمعالجة الموضوعات في المعايبر المفهومية لتعكس المعارف الحديثة ولتبرز 
الطبيعة متعددة الأوجه للفن الإسلامي الذي يشمل الفنانين والعرّابين المسلمين 
وغير المسلمين.(58) 

لقد أصبح وضع الأساليب الفنية في سياقها ضمن رعاية بلاط السلاللات 
الإسلامية مركزيًا لمقاربة المجال المعرني الأشملء وعلى هذا الأساس فهو ينعكس 
في الأروقة كما كان الحال من قبل. ويساعد التصنيف على غرار تركيا العثانية 
وإيران الصفوية أو الهند المغولية في تحديد مواقع الأعمال ضمن هذه المعايير 
الثقافية. ىا أن فن القبائل وفن البدو الرحّل والإنتاج التجاري والتجارة ما بين 

ِِ ءِِ م 

الأقاليم والرعاية الأجنبية تحضى بمكان لما داخل كل دائرة. (وعلى سبيل المثال» 
في ثلاثة فضاءات متجاورة يعرض الجناح العثماني فنون البلاط في إسطنبول 
السلطانية» وتعرض القاعة الدمشقية الترتيب المنزلي الداخلي من مركز محافظة 
عثاني في دمشق» ويعرض الأخير بسط كلاسيكية وقروية.) 


(الشررة 17) 8] قفاري 
13: الرواق ه13. 
بعد هجوم بيرل هاربور 
سنة . 1941م أرسل 
المتحف القطع الفنية 
الكبيرة والهشة إلى بلدة 
ريفية في بنسيلفانيا اعتقد 
أنّها أكثر أمانًا لحايتها من 
الهججمات الجويةه ك| 
أغلقت بعض الأروقة 
بسبب تجنيد العاملين 
ضمن الجهد العسكري. 
الشرق 
الأدنى مفتوحة مع عرض 
خَدّود) ينا تراصلك 
البرامج التعليمية. ونشاهد 
في الصورة منمنات مغولية 
من مجموعة الكسندر 
سميث كوشران. 


وبقيت اروقة 


اللقدمة 1 1 


وهكذاء فإنَ ترتيب العرض سعى إلى جمع هذه السياقات الواسعة والتوليف 
بينها لإتاحة فهم أوسع وأدق للمواد المعروضة. وتمثل هذه المقاربة تحولا في 
نقاط التركيز مقارنة بالوحدة الكامنة والمسار الخطي الأوضح الذي ميز 
الأروقة الإسلامية السابقة من خلال تأصيلها للفنون في الأقاليم الجغرافية 
والثقافية واللغوية للعالم الإسلامي.(59) وجرى في الوقت نفسه إيلاء العناية 
اللازمة للحفاظ غل ححس الاستمرارية للتحف ذاتها وللفصول العديدة 
للتاريخ الإنساني والتأويلات المختلفة التي مرت بها. 


ميراث الماضي وتصميم الحاضر 

يعود تاريخ ترتيب معارض هذه المواد في المتحف إلى زهاء قرن من الزمان» 
وهو ما آل إلى إنشاء قسم الفن الإسلامي سنة 1963م.(60) إن الأروقة 
السابقة زمنيًًا للأروقة الحالية تأسست في الفضاء نفسه سنة 1975م» وقد 
مثلت أوّل عرض للفن الإسلامي في أي متحف من متاحف أمريكا الشمالية 
وأكبرها على الإطلاق.(61). وهذا الترتيب الشهير للمعارض ضمن عشرة 
أروقة الذي أنشأه ريتشارد إِتّنغهاوزن وأعضاء آخرون من القسم الإسلامي 
قدّم تجربة مثيرة للزائر وأداة تعليمية لأجيال من مؤرّخي الفن والطلاب. 
(62) لقد أبرزت طريقة العرض وحدة التعبير الفني من خلال تقديم متشابك 
للمراد العاقذة إل قترة زهية أعدت عل آألف» سق '5] تضكنت النضاءات 
الخاصة داخل الأروقة قسم محصص للقطع الأثرية التي عثر عليها في نيسابور. 
وقاعة للفنون الدينية» وقاعة للفترة الدمشقية إضافة إلى الأروقة الخارجية 
لفنون العصر المتأخر من إيران وتركيا وشبه الجزيرة الهندية. وقد احتفظ 


توسعة قسم الشرق الأدنى» ثلاثينات وأ 


(الصورة 08) 2 ديسمبر 1944م: الرواق عغثكلما استعاد المتحفة القطع التي جرى 
استبعادها بعد معركة بيرل هاربور احتفل قسم الشرق الآدنى بعودتها بإقامة عرض احتفالي 
بعنوان ”20 بساط رائع من الشرق”. وتظهر إلى اليمين زربية الإمبراطور (م تُعرض قبل سنة 
1م سوى مرّتين) مع بَسُّط أخرى من مجموعة هدايا مورغان وماك مولان. 


2 روائع تُحف الفنّ الإسلامي 


الترتيب الحالي بالعديد من السمات التى لاقت استحسانًا كبيرًا في الأروقة 
السابقة تَذكر منها متاطق الللوس لشاهدة الرسبومات والآرضيات للزواق 
كبيرة الحجم واستخدام الوسائط المختلطة لصناديق العرض وصيانة 
الفضاءات المفتوحة العريضة. كما احتفظ العرض الحالي بسمات كثيرة من 
الرسم الرئيبي للمخطط الأرضي للجناح ع الذي جهزه ماك كيم» وميد 
وروايتته الصعررة 1). (063 

كان أحد أهم الأهداف لدى تصميم الآروقة الجديدة خلق بنية ملائمة للقطع 
الفنية ضمن الحفاظ على التوجه العام الذي يركز على التنوع الجغرافي.(64) 
واستحلمت اليفة واللون قلق الاحساس بالكان القرذي. وهكذا جلت 
جل الأحجار في بلاط الأروقة من المناطق الممثّلة مع استخدام الرخام الأبيض 
لمناطق العبور بوصفه مادة شائعة.(5 6) كما أن زوج الستارات المغولية “جالي" 
العائدة للقرن السادس عشر الميلادي والمركبة في الجدار الشرقي للرواق 
التمهيدي (450) تنسجم مع زينة البلاط المطعّم على شكل الخرطوشة 
واليدالية. ونجد هذه الزتخارق المعيارية اللقولية الكلاسيكية كذلك عل 
امتداد العالم الإسلامي في تشكيلة. واسعة من الوسائط من البسظ إلى تجايد 
الكتب.. 

ونجد ناذج ماثلة في المعمار الإسلامي منها القاعة الدمشقية والبوابات مقوسة 
الشكل الفاصلة بين بعض الأروقة وكذلك الأشرطة المتدرجة في تصميم 
اناق 


ربعينات القرن العشرين الميلادي 


-_ ا ]اح عضو الات (الغشررة ‏ 619 12[ 

- ْ سبتمبر 1939م: الرواق 
ه-14أ. أول عرض 
للمحراب العائد لسنة 
4م من ملرسة 
إمامي بأصفهان. بقي 
المحراب 2 معروضًا 
للعموم منذ زمن شرائه 
ويظل تحفة أيقونية في 
المتحف. 


وتؤشر مصابيح المساجد الزجاجية العصرية المتدلية من سقف رواق سوريا 
ومصر العصر الوسيط (454) إلى نقطة أخرى لدخول قاعات العرضص.(66) 
وتسمح فتحات النوافذ العلوية المحيطة بالفناء الروماني بمشاهدة كامل 
المت أسفلها والواضح من خلال المغر ريات اللفشبية بلقربياء وخر ما يلة 
الروابط التاريخية مع المواد المستخدمة في العصر الإسلامي المبكر ويضفي 
العنصر البضرى والومري المتكل ف التور اللضفى.(2627 أما التأثيرات 
السمعية والبصرية للاء في الينابيع المتموجة للقاعة الدمشقية والفناء المغربي 
فهي تبعث الحياة في محيط الرواق وتوحي برمز موحد للعالم الإسلامي. 
ويمثل الفناء المغربي الأندلبى على طراز العصر الوسيط الميزة الخاصة للأروقة 
الجديدة. رقد ألشاء عشيسًا حرقيوة عن قاب (الصورة قفا 1983 بوكر 
هذا الفناء المغربي الإيبيري مكانًا للاستراحة تملؤه الأنوار والألوان» وهو 
بمثابة امتداد للرواق المجاور المخصص لفنون إسبانيا وشمال إفريقيا والغرب 
الإسلامي. وتحيط به أعمدة أصيلة من عصر بني نصر ومن ممتلكات المتحف». 
وتجمع زينة الفناء بين مربعات الزليج التقليدي وا حص المحفور وقطع من 
خشب الأرز المنقوش وحوض نفورة قليل الارتفاع. يمثل الفناءٌ التقاليدَ 
الحرفية الحية للعالم الإسلامي وهو مصمم بعناصر زخرفية وتشكيلة لونية 
تعتمد على ناذج من طراز سلالتي بني مرين وبني نصر العائدتين للقرئين 
الرابع عشر والخامس عشر الميلاديين.(69) أما تصميم قرميد الجدران فهو 
مُستوحى من لوحة مكعبات قرميد قصر الحمراء التي عرضها المتحف سنة 
2م0)) ْ 
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الآلبات: الثامة اتسجات» الأدتافات 

لقد تطور النهج ألتنظيمي الراهن للأروقة انطلاقًا من تحري ودراسة الكثير من 
الأفكار الينيلة الى سجرى استشاف العديدهتها ف التصميرات المبكرة:ة1 7) 
وقد شارك في النهج العلمي الحالي المجتمع الأكاديمي الواسع ىا ساهمت 
جهات أخرى في فهم التجربة المتحفية للزائرين والجمهور وذلك على امتداد 
عملية إعادة ترزتبب الأروقة(72) وشملت الاستر اتبجحات اللقاءارت 
الأكاديمية.(73) وبرنامج متواصل من التركيبات الخاصة والمعارض 
والمحاضرات والندوات» ومبادلات مع مجموعات متنوعة من الجاهير» وكذلك 
استبيانات لدى الزائرين.(76) ونذكر من بين أهم النتائج التي جرى رصدها: 
إجماع عدد كبير من مؤرخي الفن على قصور مصطلح 'الفن الإسلامي ‏ ولا 
سيهم| في سياق المتحف؛(77) والاهتام الكبير بتقديم الصلات بين الثقافات؛ 
والصدى القوي الذي لقيته فكرة الفن الإسلامي الغربي؛ واهتمام العموم بأعمال 
الصيانة؛ وقلة اطلاع الجمهور على تاريخ العام الإسلامى وسلالاته الحاكمة؛ 
والأفكار المسبقة الخاطئة حول دور التصوير التشخيصى في فنون العالم 
الإسلامي. ىا كشفت الاستبيانات التي أجريت مع الزائرين درجة عالية من 
الاهتمام بالإقليم وبالمواد بسبب الأحداث الراهنة. 

كانت المعشيرات لعملية التركبب وواء الدراسات والبحورث العلمية المهمة 
التي أجريت حول المجموعة من قبل الموظفين والباحثين» وقد تقاسموها على 
نطاق أوسع من خلال الأنظمة التربوية والمعلوماتية للمتحف.(78) ونتج عن 
مسح المقتنيات إعادة اكتشاف العديد من الأعمال التي لم تُعرض في السابق إلا 
نادرّاء بل لم تُعرض البتة في بعض الحالات. 


(الصورة 20) 20 مايو 1949م: 
الرواق ه-14أ. بعد إغلاقها كلية من 
7 إلى 1949م, أعيد فتح أروقة 
قسم الشرق الأدنى إثر توسعتها في 
الفضاء السابق نفسه مع إشارات جديدة 
وعروض أكثر. لكن أروقة الشرق 
الآأذى أغلفت ددا للستت ما بين 
8 و 1962م بسبب أشغال إعادة 
بناء المتحف. ولم يفتح إلا رواق واحد 
قبل بناء أروقة 1975م. لم تتغير النوافذ 
العثانية الزجاجية الملونة العائدة للقرن 
النادى ع2 الملادى الى شاهلا فى 
ال را سار يا 
ما بعد الحرب العالمية الأولى. 


المقدمة 13 


كا شكلت عملية الجرد فرصة لإصدار صور رقمية جديدة للمجموعة 
وتحديث السجلات وتيسير الوصول إليها عبر الإنترنت من كل بقاع العالم. 
وإضافة إلى ذلك» فقد نتجت عن أعمال الصيانة المهمة التي أجريت على القطع 
الفنية تحسينات في حال العديد منها وفهم أفضل لبعض الاكتشفات الجديدة. 
(79) وتذكر من ينها تحليل البنية الأصلية ذتناعة دعشق وزينعيا العاقدة لسنة 
7م والذي أنتج ترتيبًا جديدًا أقرب إلى التصميم الأصلي للقاعة. ىا أن 
ترميم زربية الإمبراطور (الفهرس 181) العائدة لبداية القرن السادس عشر 
الميلادي فتح الباب لتحسين المعارف حول بنيتها وتشكيلة ألوانها ثم إدخاها 
للعرض في الرواق على المدى الطويل. وشملت مشاريع الصيانة الأخرى 
الجديرة بالذكر ترميم راية حريرية عثانية مهمة تعود للقرن الثامن عشر 
الميلادي وعدة مخطوطات ورسومات أطعر ق. وجرى فحص دقيق للمواد 
الأثرية من نيسابور وخزف المينا المتأخر من إيران من بين تحف أخرىء وفي 
هذا الصدد طوّر كل من قسم الصيانة والقسم العلمي وقسم الأمانة مقاربات 
جديدة تتعلق بترميمها وتقديمها. 

ونشرنت اللعلومات التعلقة باللجموعة برسائظ متعددة ق الأروقة بذاية من 
التسميات التقليدية للقطع في صناديق العرض وصولاً إلى أحدث الطرق 
التكنولوجية على غرار الأجهزة الإلكترونية المحمولة والدليل المسموع.(80) 
وكان الغرض عمومًا جمع المعلومات وتوفيرها للمهتمين على مختلف 
مستوياتهم مع عرض مختصر وحي في بطاقات تسمية التحف الفنية» واستخدام 
الرسوم البيانية وغيرها من الطرق غير المكتوبة لإضافة التفاصيل والبيانات 
المعمّقة أكثر على الشاشات المرافقة والأجهزة المحمولة التي تعمل باللمس. 


عروض ما بعد الحرب 1970-1949م 


سك اليه 


(الصورة 21) 20 مايو 1949: الرواق ه-15. تتمثل النقطة البارزة في إعادة ترتيب أروقة 
قسم الشرق الأدنى سنة 1949م في أول عرض دائم للقطع الأثرية المستخرجة من تنقيبات 
نيسابور. وتظهر لوحات جصية» وخزفيات» وصور فوتوغرافية لضريح عمر الخيام على مقربة 
من الموقع الأثري. 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


وفي الكتب الإرشادية للمعلمين» وفي الفهرس» وعلى موقع المتحف على شبكة 
الإنترنت. أما البطاقات الجدارية والخرائط والرسوم المعمارية للأروقة فتهدف 
إلى تقديم سياق المجموعة ضمن المقاييس التاريخية والثقافية ومساعدة الزائر 
على الإلمام بالجغرافيا المعقدة ذات الصلة بالمجموعة. 


الأروقة الحديدة (الأروقة 450 إلى 464) 

جرى تصوّر الرواق التمهيدي (450) ليكون فضاءً يقدم روائع المجموعة 
والاقتناءات الجديدة وليمثل موقع مراقبة يمكن للناظر أن يرصد منه الفكرة 
التي تقوم عليها الفضاءات الداخلية» ويقدم هذا الرواق مدخلاً بصريًا وماديًا 
إلى جناحين يمتدان حول الفناء المركزي بالإضافة إلى مَسْاهدَ من الأروقة 
الآسيوية المجاورة من خلال ستائر ”جالي“ المغولية العائدة للقرن السادس 
عشر الميلادي. أما التحف المعروضة فتشمل زوجًا من أبواب المنابر العاجية 
المحفورة من مصر الماليك وهبها إدوارد مور في أواخر القرن التاسع عشرء 
وهو أحد مؤسسى المجموعة. وفي فن الكتاب» تتمثل نقطة القوة في صحائف 
فرالية اإسررية فس رض ترمييهنا خليقاء وحاما كناب إلقاق» شيرع 
من الميحائف المخظوطة والخلونة اقتبت عحديثا كذلك, وتظهر جلي العتاصر 
الرئيسية لفنون الإقليم التي تعبّر عن التأثير الإسلامي الكامن في كل من 
الإناء النيسابوري بكتابته العريضة السوداء على الخلفية البيضاء والعائد للقرن 
العاشر الميلادي» وقطعة المحراب بالخزف الكاشاني المصبوب والمزجج وزينته 
على شكل الدالية المتفرعة» والحجر المنقوش بالخط العربي من سلطنة البنغال 
وغير ذلك من القطع الفنية.(81) 


(الصورة 22) 1949م: الرواق ح-20. إعادة التركيب في قثرة ا كل الخرت عرصيت ف 
الصناديق أقمشة حريرية عثانية وصفوية. كان الرواق ح-20 مزودًا بستائر يمكن إسداها لحاية 
الأقمشة والرسومات من أشعة الشمسء وهو يفضي على عرض دروع وصفائح الشرق الأدنى 
من الناحية السفى. 


الأقاليم العربية (الأروقة 451, 454. 456. 457) 

يخرج المسلك الرئيسي من الرواق التمهيدي عبر صفوف من الأعمدة ثلاثية 
الأقواس من الطراز الإسلامي ليدخل بالزائر إلى فضاءات عرض المواد من 
العصرّين الأموي (750-661م) والعبّاسبي (1258-750م) في المنطقة 
الشرقية للبحر الأبيض المتوسط وإيران» وهي مناطق أصبحت تحت نفوذ 
الطلدين مل علء للرحلة التكرة (الرواق 1ققال يقير الغييو من اليد 
العهد القديم المتأخر والتقاليد الساسانية باتجاه مفردات جديدة متأثرة 
بالإسلام من خلال الأقمشة القبطية والقطع المعدنية الإيرانية ما بعد الساسانية 
وناذج من التحف الخشبية المتأثرة بالتيار الكلاسيكي المتأخر. وهناك عرض 
شامل لصحائفه قرآثية هن العضر المبكر والوسيظ يستكشف انشأة الروفية 
العربية وتطوّرها على امتداد أربعة قرون وييرز الأعراف الفنية الإسلامية 
الأكثر رفعة وفخامة. تركز الفن العبابى في بغداد ويمكن مشاهدة تأثيره 
التفاق بعيد الدى فى قطع المنطف من اللاقب النقوش بامعخداء "الأسارف 
مائل الحواف" والقادمة من سامراء»؛ وفي المصابيح الخزفية من مختلف المراكز 
في الرقة والقاهرة ولاحقا قاشان. للمتحف مجموعة من قطع النسيج المزدانة 
بالكتابة من منتجات “الطراز“ تعطي فكرة عن الأقمشة الفاخرة التي كانت 
تصنعها الورشات الملكية في عدة مراكز في مصر واليمن وإيران في ذلك العصر 
بكر . 

يقود المسلك الجنوبي انطلاقًا من الرواق التمهيدي إلى فضاء محصص لفنون 
إسبانيا وشال إفريقيا وجنوب إيطاليا (الرواق 457) ثم يمتد إلى الفناء 
المغربي المجاور (456) عبر أعمدة إسبانية من عصر بني نصر. ويمثل هذا 


04 
لبح 


(الصورة 23) 20 مايو 1949م: الرواق ه-13أ. رواق ”المنحوتات الإسلامية' بعد ترتيبه 
لدي ويلفت المت الانهاه إلى جموعة الأعال المحفورة أو الناتثة المعروضة هناء 


الفضاء الولف مقهومًا جديدًا للمكان ككل» إنه الفضاء الذي يقدّم ثانية 
قرون من الثقافة الفنية في الغرب الإسلامى. وقد ازداد العرض أهمية بفضل 
التعاون القائم مع الجمعية الطسبانية لأمريكا التي أقرضت المتحف على المدى 
الطويل مجموعة من التحف ذات الشأن. وتبرز من بينها مجموعة من العاجيات 
المنقوشة المبكرة تعود لفترة الحكم الأموي في إسبانيا (1031-256م) 
ومجموعة أخرى متأخرة من جنوب إيطاليا تشمل علبة مورغان» وهي من 
أول القطع الفنية التي ضمِّتها المجموعة. أما المخطوطات المجمّعة خصيصًا 
فهى تيدف إلى استكشاف المبادلاات ف ال زينة الكقب بين المتقمين المخقاف 
العقاقد والأديات إبان حكم بني نصر (1492-1232م) وقترات أخرى. 
وتعرض فنون مصر وسوريا خلال العصر الوسيط في رواق آخر (454) 
يتصل برواق رسومات المستشرقين في الجناح الأوروبي للقرن التاسع عشر عبر 
مدخل مستقل. ومن بين التحف المعروضة تبرز بوجه خاص القطع المصنعة 
للحكام الماليك (1517-1250م) والرسوليين (1454-1228م) وتشمل 
الوجاجيات: المقهبة اللظلية بللينا والعسنب اللعدلية: الطكمة واللمخطوطات 
والرسومات. كما تتضمن الأعمال العائدة للفاطميين (1171-909م) 
والأيوبيين الأوائل (1260-1171م) قطع قاش وعناصر معمارية من 
الخشب المنقوش. ثم يمتد خارج هذه البوابة رواق رصيد كيفوركيان 
للمعارض الخاصة (458) الذي يوفر فضاء للمعارض المؤقتة. 


(الصورة 24) 1965م: بعد مرور سنوات لم يعرض فيها القسم الإسلامي الذي تأسس سنة 
3م أي قطعة» خصّص له رواق مؤقت يتيم جرى إنشاؤه من خلال دمج الأروقة الرئيسية 
لقسم الشرق الآدنى ه-14-12. ومنذ ذلك الحين إلى تاريخ قريب قبل افتتاح الأروقة سنة 
5م . عرض هذا الفضاء المفعم بروح الحداثة عدة تحف فنية من أماكن وعصور مختلفة. 


المقدّمة 15 


تركيا (الأروقة 459. 6.460 461) 
لقد تضاعف فعليًا حجم الأروقة المخصصة للعالم العثماني ثلاث مرات منذ 
ترتيبه الأخير. ويتمثل ال هدف الرئيسي من هذه التوسعة في تقديم صورة تتوافق 
مع مدى نفوذ الإمبراطورية العثانية (1923-1299م) وفي عرض يسمح 
بإدراك أفضل لأصالة هذه المجموعة وتجذرها في هذه المنطقة. أصبحت الآن 
الفضاءات المتجاورة الثلاثة تعرض مستويات وأعراف مختلفة من الفن العثماني 
إسطنبول وفنون البلاط في الرواق الأوسط (460)؛ وبسط وقطع من النسيج من 
الأناضول ومناطق أخرى (459) (82)؛ والقاعة المخصصة للعام 1707م في 
دمشق العثانية (1 46) (83). وقد سمحت القطع المستعارة من قسم الأسلحة 
واللووع بتكبير جم العصبرغة. 
يجمع الرواق الأوسط أعمالا من الفترة العثمانية الكلاسيكية بها فيها ”الطغراء" 
السلطانية لسليان القانوني (حكم ما بين 1566-1520م)) ومجموعة من 
خيزوفيات إإنياقك مور إن اثرة نمطا قري مين وحكسين سنةه و#سرعة من 
المخطوطات المهمة أسقل يحشمها مفخية] آل بختاد العفائية. 55 رينت 
معوقة أكثر لقاعة دمشق دف« إعادةثرتيبيا؛ وقدذعت قراوات عديدة وعمليات 
تعرّف على النصوص المنقوشة وفهم أفضل للتقنيات المعقدة للزينة الخشبية 
المرسومة وإعادة تأريخ النافورة في العصر المملوكي المبكر (1517-1250م). 
يعلو رواق البّسط المجاور سقفٌ مذهُب ومرسوم بتصاميم هندسية على شكل 
نجوم من إسبانيا في القرن السادس عشر الميلادي» وتسمح أرضية من القوالب 
أسفله بعرض البّسط التركية الأكثر هشاشة بمختلف أشكاها وأحجامها. أما 
الفضاء الجداري فيتيح عرض بسط القبائل والبدو الرحل 
الأوسع.(84) من الناحية البصرية؛ يعبر التوهج الناجم 


من العالم العثهاني 
عن الزيئة بالميداليات 


ال ا 20 


(الصورة 25) 24 سبتمبر 1975ه: الرواق ع-31. أول الأروقة الدائمة للقسم الإسلامي» 
جناح كبير من عشر قاعات افتتح في شهر سبتمبر 01975م. وكان هذا الفضاء المعروف بالرواق 
6 يحتوي على قطع فنية تيمورية وصفوية ب| فيها بساط سيلٍ وكذلك مقاعد تسمح بالاطلاع على 
المنمنئات» وهي من التدابير الرائجة لدى الجمهور التي جرى المحافظة عليها في الأروقة الجديدة. 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


والنجوم والأشكال الهندسية عن عنصر شكلي أسامي في الفن الإسلامي. 
إيران وآسيا الوسطى (الأروقة 452. 453. 455. 2 46) 

كثل فيرن إيراة كاك 1160 م الجسرعة وعى افرط فى أأرسة اروك عل الأقل 
من إجمالي الممناح.(85) وهكذاء فإنَّ الفن الإيراني بطقابة تخبط الت يدر عور 
كل المكان ويجري إعادة إدخاله في نقاط عدة. تُعرض ض القطع الإيرانية المبكرة التي 
تلت الفتح العربي للإقليم مع قطع أخرى من العصر الإسلامي المبكر في الرواق 
الأول (451). وتعرض في الرواق الذي يليه (2 45) مواد الحفريات الأثرية 
التي أنجزها المتحف ما بين 1935 و 1947/ 1940م في موقع مدينة نيسابور 
العائدة إلى العصر الوسيط مع إعادة بناء فضاء داخلي فيه لوحات من الحص 
المنقوش من سابز بوشان.(86) وعند الاطلاع على مزيد من الأعمال من إيران 
وآسيا الوسطى وأفغالسقالن تعرز إسهامات العرابين مخ السالالاات السامائية 
(1005-819م) والغزنوية (1186-9277م) والغورية (1215-1000م) 
والسلجوقية (1194-1040م).(453) 

وعلى إثر الغزوات المغولية في بدايات القرن الثالث عشر الميلادي» انعكست في 
فنون ؛ إيران صلاته المتجددة مع الشرق الأقصى وتطوّر أسلوب كانت له تأثيرات 
ذات شأن على فنون العالم العثماني والصفوي والمغولي. وعلى المسلك الذي يقود 
إلى أروقة الإمبراطوريات المتأخرة» يعرض الرواق (455) قطعًا من إيران وآسيا 
الوسطى أنتجت في عالم السلالات المغولية الإلخانية (1353-1256م) 
والتركانية (1508-1380م) والتيمورية (1507-1370م). وتشكل فنون 
الكتاب في هذا العضر الكلاسيكى جزءًا كبيرًا من العرضء كا يشمهل هذا 
الرواقاللحراب الشهدر اللزدالةبالتريف الأزوق التورج إلى سن1334م برالسافد 
إلى مدرسة في أصفهان. 


(الصورة 26) 1 مارس 2011م: الجناح ع. الرواق 457 (انظر الصورة 27). حرفيون من 
فاس بصدد إنشاء الفناء المغربي ضمن إعادة ترتيب الأروقة لسنة 2011م لفنون الأقاليم العربية 
وتركيا وإيران وآسيا الوسطى وجنوب آسيا لاحقا. 


ويتركز الاهتمام في أكبر الأروقة الإيرانية (2 46) على التتحف الصفوية الفاخرة 
مع عرض أعمال أخرى من الفترات التاريخية اللاحقة إلى حدود القرن التاسع 
عشر الميلادي.(87) وتبرز من بين الروائع الفنية زربية الإمبراطور وصفحات 
من شاهنامة #بمسب و ركن للعرّيفين ' مخصص لعرض الرسومات الفارسية. 
ويستكشف هذا الرواق علاقات إيران بالصين والهند وأوروبا من خلال 
الخزفيات والرسم والعرابين الداعمين للفنون في أصفهان. 


توف يا إكسقا (الاروقة 469 4ق ) 

يجمع الرواقان المخصصان لفنون جنوب آسيا لاحقا بين مجموعتّي القسم 
الإسلامي والقسم الآسيوي في فضاء متجاور» ويعرضان سويًا قطعًا من المراكز 
الفنية المتعددة لشبه القارة الهندية تعود لبدايات القرن الخامس عشر الميلادي 
تقريًا. رتبت الأعمال الفنية وفق التسلسل الزمني وجمعت حسب البلاط أو 
الإقليم مع التركيز على الأعمال السلطانية والمغولية والدكانية في رواق (463)., 
وتلك القادمة من رجبوت وتلال البنجاب والمنتمية إلى ”"شركة"الهند البريطانية 
وبعض الأعراف الحندية الجنوبية المتأخرة في الرواق الثاني (464). وتضفى 
المشتريات الجديدة مزيدًا من نقاط القوة إلى المجموعة بها في ذلك الخنجر 
الغلكندي المذهب الذي ينتهي مقبضه بشكل حيواني والعائد لأواخر القرن 
السادس عشر أو بدايات السابع عشر الميلادي» ورسم للآلهة مبيرافي يعود لحوالي 
5م يسند للأستاذ المغولي باياغ» ودراسة فنية لخفاش الفاكهة الهندي 
(الفهرس 28:5) المؤرخ إلى حوال 1780ه. وقد خصّصت عارضة وَجَاجية 


كبيرة الحجم لعرض قطع النسيج ال هندية وهي تقدّم على مستوى البصر ولأول 


(الصورةه 97 المخطلط 
الأرضي للأروقة الجديدة لفنون 
الأقاليم العربية وتركيا وإيران 
وآسيا الوسطى وجنوب آسيا 


453 


, إيران وآسيا الوسطى 
(القرن 9 إلى 13م) 


مرة المجموعة المتنوعة للمتحف من الخيام المغولية وتضفي على المكان مسحة 
تكاد تكون معمارية. 

تتميز أروقة جنوب آسيا لاحقًا بخاصية مهمة تتمثل في موقعها المادي ضمن 
الجناح برمته» ومنها المدخل المستقل من البهو الرئيسي. ويسمح هذا الموقع الذي 
يتجاوز المسلك الرئيسي لباقي الأروقة باستخدام الفضاء للعروض الحرة 
والمختلطة للتحف الفنية المنتمية لتيارات مختلفة من الأعراف الفنية في العصر 
المتأخر مع التآثير القوي للفن المغولي (1858-1526م) البائن للعيان عبر 
الأروقة. 

وكما هو الحال مع كل ترتيب للعرضء فإنْ الأروقة الجديدة للأقاليم العربية 
وتركيا وإيران وآسيا الوسطى وجنوب أسيا لاحقا ليست مصممة بصفة نهائية 
بل هى تكييف للفضاء الذي يمكن أن يستوعب مزيدًا من التحف الفنية ويمكن 
أذ يفحقل تأويلا جديثافى السهيل, إشإتاحة الأمكانية لفغي والقطور مداخل 
الفضاء إقرار ضمت بالتخييرانت الليوية لفنون الأقاليم الممثلة وبيروز تعبيرات 
فنية مستحدثة وبإعادة اكتشاف الأعراف المنسية. ومن منظور التنظيم العام 
للمتحف. يمكن اعتبار الطابق الأول للبناية فضاءً يقدم نظرة مطؤلة لفنون آسيا 
بشرقها وغربها وللأعراف اللمبكرة المعروضة في القسمّين الشالي والأوسط. 
ومهذا الجناح من الأروقة في الطرف الجنوبي الذي يحمل مجموعات المتحف إلى 
مسافة أقرب إلى لحظتنا الراهنة. 


النظرة الأوروبية إلى شمال إفريقيا 


14ك1 48 
مصر وسوريا رواق العروض الخاصة 
(القرن 10 إلى 16م) لرصيد هاغوب كيفو ركيان 


2 6 [دة ‏ التصده 35 
لاحقاء 1 01م 
١‏ 1 459 
الضحن اليوناي والرؤماق وص ع ب 
1 ماني واسع المدى 
قة ‏ 2 كقة ‏ لقه وومةه طّ 460 
40 2457 2436 24115 فم الناقاط اليقاء 
الرواق إسبانيا وشمال إفريقيا "ا الفناء المغربي . إيران وآسيا الوسطى واوا العاياتم 
وغرب المتوسط بي 5 (القرن 13 إلى 16م) 
«القرن 8 إلى 19) 
400 202 1 46 
44 فنون جنوب آسيا والمغول إيران في العصيريق الصفؤق ويس 
جنوب آسيا (القرن 15 إلى 20م) والمتأخر (القرن 16 إلى 20م) (القرن 18م) 
في العصر المتأخر 
(القرن 16 إلى 20م) 


المقدمة 17 
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انظر 2 193 عاعع3آ 

انظر 1907 غ16/اع]] في (2 189) 23 مع شآ دحك 4]//! ص. 52 5 

انظر 1986-87 5611 

صحيفة نيويورك تايمز 1901 

رغم أن هذه التتحف معروضة في الأروقة الإسلامية» فهي تحت رعاية قسم الفن الآسيوي. للاطلاع 
على سيرة 815107 انظر صحيفة نيويورك تايمز 1902-2. وبخصوص مجموعته انظر 82ناكآ 
3 ومجموعة 1909 8151205 صفحات 82-86 

انظر 1913 ©/1107 ص 289 

المصدر نفسه ص 310 

هذا الجناح الذي يُشار إليه بالحرف اللاتيني 1 في التصاميم الموجزة للمتحف كان يطلق عليه كذلك 
جناح مورغن. وتُعرض فيه حاليا مجموعة المتحف من الأسلحة والدروع. 

انظر 14 19 صمصقطه! أعصة دهياعة[ 13.2 19 تتعصاغ دع او/ا 

انظر 20 19 عاعع181 

انظر 19570 1029886106 صن 313-311 

انظر 1920 >اعع1] 

تشمل التحف الذي يقال إنها من مصر تسع شظايا فخارية: الفهرس 20.120.192 إلى 201. 
وصحفة مزججة باللون الأخضر 20.120.207 

يبدو أن النماذج السورية تأتي من الرقة. انظر 2006 2[1525-1/20188ء[ ص. 122. وتشمل 
النذاذج السورية الإضافية تحف الفهرس 20.120.202 و 20.120.220 إلى 4224 و 
256 

انظر 1955 عطهحط1(] و 1973 1/1211 عطة 10112320 صفحات 41. 43. 96. -104 
132-1306:111-1 

انظر تيويورك تايهز 1927 اتبويوروك 19251 

انظر .1923 طعتناطوئغ21 :1923-1922 معدعنطن) .1922 كتأوم هع صصنل/ط .1916 لالظ 
6 وأولان] 

تيويورك 1930 و 51935 1966:1981 

انظر 24 19 1011310 

انظر 19332 1011730 .ط2 193 011130] 

انظر نشرية 1930 15غع11نا8 ١/]1/].4‏ 

انظر 1999 علإع1135:610 صفحات 297 :76-70 :16 غع/26- تالز وكذلك بع وتزناطع صناء: "1 
3 صفحات 102-101 

انظر 1957 1011210 

انظر 2006 25-1201288 اعاصء[ صفحات 19 139-124. 157-146 وكذلك 
3 اع 5/زناتأع ذاء1"1 صفحات 113-107 

فيا يتعلق بتاريخ هذه المؤسسة., انظر 38 غغ ناس 

يقال إن أعياها الشقصية اثلقتجراء خريق قل إقاسهنا فى نبو جبرزض فى اشير مارس 1939. 
بخصوص الوصية انظر (1957-1956) 87 غ1]66701 [12اتتتث ١/4‏ ص. 68 

مجموعة من المطبوعات التي وهبتها <اع120[1 1 8) كانت من, خخلة المعروضات ق. معرضص 
المطبوعات اليابانية في متحف سان دياغو للفن بعنوان "أحلام وتحويلات وجهة: 250 سنة من 
المطبوعات الخشبية اليابانية '' الذي أقيم في همع2 01[ 55 أه تزع ذومع انه ل]»1211آ وعلستاهآ من 
6 اقبراير إلى 5 يوئيو 2011 

انظر 1998 أع11اا1601 صفحات 57-50 والصور 10-9 

انظر 19708 120811311565 آ وكذلك 1965 ع1 أن ]/اء/ا 

انظر 1944 0151320آ 

انظر (1944-1943) 74 16هجزع11 121تحاث 1/4 صفحات 38-37 وكذلك 01:320] 
3 21/131167 320 ص 101 عدد 12 الصورة 76. الفهرس 43.121.1 وصفحات -110 


19 عدد 37 الصورة 104 الفهورس 2. 432121 
انظر 2 195 10151310 
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حرر كتالوج لعرض بسط تمتلكها مؤسسة (26108صناه”! صه !تمع ]ا (1966 عاتملا بعل 
انظر 2010 1150 تحف عثر عليها في تنقيبات قطسيفون وهي تحت رعاية القسم الإسلامي 
وتشمل 174 بقايا قطع خزفية و20 قطعة أو بقية قطعة زجاجية 

انظر 1985 ط3دوعغ 1771 وكذلك 1973 .0ع ,عن”آ 

انظر 1986 220 1973 طهىمصك 1١7/11]‏ 

انظر 1105© .[ غ205 في (1964-1963) 94 0ع ]1 21نتتصك 1/1/1 صفحات -76 
24 

المصدر نفسه 95 (1965-1964) صفحات 65-63. و 96 (1966-1965) صفحات -84 
3 و 1967-26(97) صفحات 78-74 

المصدر نفسه 98 (1968-1967) ص 103 

انظر داعدنطعصعع5 لمقطءن] في (1969-1968) وو :ممع أمنصحث خالطا/ة 
صفحات 1-79 8. هبة قاعة "نورالدين" (التي تُسمى اليوم قاعة دمشق) مذكورة في المصدر نفسه 
0 (1970-1969) صفحات 85-84. 

المصدر نفسه 100 (1970-1969) ص. 283 86 

قدم ]اع هداياه من البّسط سنة 1970 (المصدر نفسه ص. 2.84 85) وسنة 1972 
1971-2] 102 76ومعا] [وندصث خا/اللاص. 44. 45. وسنة 1973 (المصدر نفسه 
[1974-1973] ص 47 

انظر (2 1971-7) 102 16وجع]] أدنتحطحكث خذأ//! ص 45 نيويورك 1972 

انظر (1975-76) 106 غاومع]1 [ونتحمكث خا/ل/! ص 212 49-47. و 107 (-1977 
6) صض, 55 

انظر طعاء/771 (إ1هب) 561121 في (1979-80) 110 غتزممع ]ا تطلخ خ//8! صفحات 
40-8 

الحوض الرخامي العائد للقرن السابع عشر فهرس 1984.213 وستارة النافذة من الرخام 
المخروم فهرس 1984.193. وتمشل قائمة كبار المتبرعين بالتحف الندية 7إ012ه1"آ تإلمء//ا و 
عاء31036زع116 .ن) ععذاث. للاطلاع على قائمة المشتريات انظر 17/2/14 صا طاعاء/7١1‏ 
2016112)1981-2ع11 41121 ص 34-33. و1983-1982(113)ص 37-36.و 
4 (1984-1983)هى 37-386. و 115 (84 1985-19)امين 1163.40-39(-1986 
5 )ص 31-30. 7-88 198) 118 نومع خآ أمنتصصخ خكا/تل/طا مز رمعا ا18/7 اعنصود[ا 
ص 30-29 

انظر نيويورك 1986-1985 

جرى أقعماة عذهة. اللجوهرات: بواسطة: هيد داء:1ةا الوك © 61و وتشهل, الفهرس 
1 إلى 1981.122.6 و 1976.405 و 1976.406. وتشمل القطع التي جرى 
اقتناءها برصيد 5616 الفهرس 1978.141 و1978.142و1979.7.1 إلى 1979.7.4 
انظر نيويورك 1983 

جرت مناقشة هذه القطعة في نيويورك ولوس أنجليس 2003-2002 ص. 286 275 عدد 148 
الصورة 89 

يشمل اقتناء النصوص الدينية الفهرس 1990.265. لفيفة صلاة مؤرخة في سنة 1810م 

انظر 2011 .21 غ© 101528 

رسم الإلهة بهايرافي العائد لسنة 1635م تقريبا يُسند إلى ,22(738آ. والخنجر (الفهرس 2011.236) 
مزود بمقبض مذهب له شكل حيواني. 

انظر الدراسة المصورة بقلم /(65ع1.120 3عع11656 في هذا الفصلء» وكذلك صفحة الموقع التي 
تفصل الحديث في هذا ا موضوع في 01:5. 11111511117 116. 1767110107 

مصطلح "الفن الإسلامي" يُستخدم للتعريف بالمجال الأكاديمي الواسع وبوصفه عنوانا لهوية 
القسم 

انطلق مشروع إعادة تركيب المتحف على إثر أحداث 11 سبتمبر 2011م والتغيرات السياسية 
المستمرة في الأحداث السياسية العالمية. والملاحظ أنه في الوقت نفسه قامت العديد من المتاحف 
الكبرى بدورها بإنباء مشاريع مماثلة أو هي بصدد الانتهاء منها. للاطلاع على رؤية جزئية انظر 
9 نجا8 عه حتمواظ8. 
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هذا الرواق نتاج التعاون مع قسم الفن الآسيوي الذي يشرف حاليا على جزء من مجموعات جنوب 
شرق آسيا في العصر المتأخر مع المنحوتات المبكرة. 

تطورت خلال الثلاثين سنة الأخيرة من البحث العلمي تخصصات في دراسات الأقمشة وعلم 
المخطوطات والقطع المعدنية» ى| ظهرت أعمال جديدة تتعلق بالترابط الثقاني. 

انظر 19752 .21 غء «عدناتهطعصلعع 28 صفحة 4» حيث يوجد تقديم للمقاربات الفلسفية 
للتركيب السابق للمتحف. ويناقش 1999 4101373078 ص 8-7 مسألة عرض مفهوم الوحدة 
مقابل التنوع في الفن الإسلامي. ويجري ني الكتاب نفسه استكشاف مقاربات وطرق عرض أخرى 
11-7 

بالإضافة إلى الدراسة المصورة والدراسة السابقتين» تُقدم 2000 2/20158-وص ءادع[ إضاءات 
حول التاريخ المبكر للمجموعة. ويناقش في المؤلف نفسه كتاب آخرون مواضيع ذات صلة. كم| 
توجد مناقشة أوسع في 2000 .0ء ,غ1مصع17 

انظر 19752 81 عع <اعكناة اع صاع ]1 الذي رافق افتتاح الرواق. ويشمل 2[1ناقتصف خا/ظ/١‏ 
1975-6) 1076 صفحتّي 9 و 47 تقريرا رسميا حول افتتاح الأروقة. 

يورد 1976 318537) و 1976 001012) ردود أفعال حول التركيب السابق للأروقة. وتجري 
مناقشة ردود الأفعال الآنفة مع موجز للتطورات وأفكار جديدة في 2000 1019:0115 . 

انظر 1995 67ا56اء116 لتاريخ البناية با فيها الجناح ك. وتشمل المخططات الأصلية ثلاث 
نوافذ تطل على الصحن الروماني» وقد جرى فتحها مجددا مع فتحات لاحقة فوق الصحن. 
تصميم الأروقة الجديدة إبداع جماعي بين أقسام المتحف للأمانة والتصميم ومؤسسة 
5ن ووم موأهلصتنا صطوز عطعم خا مع >] 

نتقدم بالشكر إلى علصام5 أعتداء1]/ على اقتراحاته في استخدام اللون والنسيج. وتأتي الأحجار 
المستخدمة على البلاط من تركيا ومصر وإسبانيا والهند وأماكن أخرى. 

هذه المصابيح للمساجد من إبداع «مععتناظ معااتا توندا/طا مصة حاءعغ دكا مصتعا من شركة 
عاتملا يتح[ ,و0135 علط 

صنعت هذه الستائر في القاهرة بمصر بأيدي أدهم نديم وزملائه من شركة النديم. 

الصحن المغربي من إنتاج شركة الحرف اليدوية عناووء1/107 عناودء 1م التي تديرها عائلة ناجي من 
قاس في المغرتب. والدليل العلمي للمشروع من تحرير 15152121 112018 أمينة متحف مدرسة لوقش 
بتطوان. والصحن بدوره من تصميم 8602125658 تتااعى من ع1دملا بوعلة رعوء اهن نات 
بالتعاون مع مصمم رواق المتحف هدمع[ تنه عصة هؤ5أغ82 أعدداء1/! من شركة 
وعد أعووعث ممأملصانا صطمز عطعمخ] ]ا . ولتوثيق المفهوم ومناقشة صنع الصحن المغربي 
يوجد برنامج تعليمي مكثف وشريط وثائقي وإصدارات لاحقة. 

تصميمات الحص والسقف مستوحاة بدرجة كبيرة من مدرسة العطارين والمدرسة البوعينانية في 
فاس. 

لموتيفات الجليز واللوحة الخزفية» انظر 2 199 0112لا 1150 320 7132203) ص. 375 عدد 
119 

توجد سجلات توثق المقترحات والمخططات البديلة وهي محفوظة في الملفات الخاصة لقسم الفن 
الإسلامي. وإضافة إلى ذلك نتقدم هنا بالشكر الجزيل للعديد من المساهمين ولمقترحات الزملاء 
والجامعيين والمصممين والفنانين والأصدقاء من المتحف. وهذه كلها تنعكس في مفهوم الأروقة 
وتصميمها وتنفيذها. 

توجد مناقشات حديثة وثيقة الصلة بمحور تركيب أروقة الفن الإسلامي في 
3 تدهه81 لصة عتنداظ و 2006-2007 طعوواه و 2006 تزعل[صةع5 سه 11نون. أما 
4 8غنا»[13 310131 فيقدم نظرة نقدية حول ممارسات المتاحف في المند خلال القرنين 
التاسع عشر والعشرين م. 

نظم ا متحف في 27 أكتوبر 2004 مائدة مستديرة حضرها علماء وأمناء متاحف وغيرهم. وتحفظ 
ملفات قسم الفن الإسلامي محاضر الجلسات الداخلية التي توثقها. كى| يحتفظ المتحف إضافة إلى 
ذلك بوجهات نظر أكثر من أربعين عاًا عرضت عليهم المخططات المتتالية وأخذت ملاحظاتهم 
بعين الاعتبار. 

خلال فترة إعادة التركيب (2011-2003) عرضت مجموعة من التحف المختلفة من قسم الفن 
الإسلامي في أماكن أخرى من المتحف. وشملت المعارض والمشاريع غ190 عداع 1ه وأنروعط” 
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(من 14 أكتوبر 2005 إلى 12 مارس 2006).» و ”1/1/0210 عنصة وآ عطغ مسد ععنمع/' (من 
7 مارس إلى 8 يوليو 2007). و ”تتطمةتعنالةهن عنحصداأة] ]0 دعععام:ع 2/125 (من 2 
يونيو إلى 1 سبتمبر 2009). وشملت المحاضرات والندوات سلسلة المحاضرات السنوية 
]71 سه اعستصسناءد وندوة "وصدخ[نا5 صوءءء0] 12015[ :ه10 غث ' (يومي -25 
4 أكتوير 2008). 

شملت البادلات الرسمية وغير الرسمية المبادلات مع المجموعات الثقافية المحلية والوطنية 
والدولية» والهيئات الرسمية والمستشارين الأكاديميين» وجرى ذلك أحيانا بالتعاون مع مبادرة 
(امتخا/8) عحاءمتغتصآ ععمعناسخ امه أبعت أنكيح ا 115 ومع أقسام 550 
جرت استطلاعات الزائرين خلال صيف سنة 2009», واحتفظ فسم الفن الإسلامي في سجلاته 
بتحليل النتائجح. وجاءت الردود من زائرين مختلفين تتراوح أعمارهم من أواخز العقد الثاني إلى 
أواخر العقد السابع وتشمل زائرين محليين وأجانب» مسلمين وغير مسلمين» ومن خلفيات ثقافية 
ومهنية ولغوية متنوعة. وشملت مواضيع الاستطلاعات أسباب الاهتمام» وفهم تطلعات الزائرين 
المستقبلية» وهل مواضيع تاريخ الفن والتاريخ والجغرافيا والمصطلحات مألوفة لديهم» وردود 
أفعالهم حول تسمية الأساليب والمحتويات» ووجهات نظرهم في مسائل المحافظة وأمانة المتاحف». 
وهل يوجد سوء فهم للفن والأعراف والتاريخ الإسلامي. 

يوجد الكثير من التعريفات المختلفة أحيانا للفن الإسلامي في الأدبيات العلمية» ويمكن الاطلاع 
على نماذج منها في 2001 120183/!تكصكلدع[ مضه ,ه02 ,ضع ىق طع ملظ ص. 3» و 
71 كتمع ص. 10. و 1984 تعنتقطأوصعغ] 8 و 1994 1555 و 19872 01231 
صفحات 18-1» و 1971 3106طكاءناظ ص. 1 3» و 2001 داءوو1آه0آ صفحات 21-19. 
ونجد واحدا من أكبر التحديات التي تواجه مفهوم الفن الإسلامي في 1 200 11/111132 ص. 
4 

انظر موقع المتحف على الشبكة. 1171.018ا0/100100.1166171115/٠‏ 

انظر ملاحظات ع17005غم 1.2 ع 32-1*32015ع1[ ني هذا المؤلف للاطلاع غل مختضر لأغيال 
الصيانة التي جرت لهذا المشروع. 

ترز 19998 بوإطصون بعض الإشكاليات الفلسفية والعملية خول مسألة السميات والمواد 
التعليمية والإخبارية في المتاحف. 

يقدّم 28 199 120113104 نظرة عامة حول عناصر الأروقة السابقة. وفي سئة 1976 رافق تركيب 
الأروقة نشرية خاضة وكذلك كتيب صغير بعتوان 165 مذ غعى عتصد[كآ مه د5عغه1 
ع6 أدء 1م1115 من تأليف ا ,197520 .21 غء دعكتتقطع ملع 8 

يُطلق على الرواقين 02116165 /زانسهة] عهكآ 

القاعة الدمشقية جزء من هبة رصيد كيفو ر كيان 20نا”1 170111012 للمتحف. 

انظر 10 20 .21 غ© 51711112 صفحات 50-29 

يعود السبب في وجود العدد الكبير من الأعمال الإيرانية في المجموعة إلى ما عثر عليه خلال حفريات 
نيسابور. ىا تعكس جذور قسم الفن الإسلامي التي كبر انطلاقا من قسم الشرق الأدنى ومن 
وجود عنصر إيرانٍ مهم في مجموعة قطعه. 

يأتي اسم هذا الرواق من مجموعة الإيرانيين الأمريكيين 

يطلق على هذا الرواق اسم نإاء|321) تصمسطه خا هتحددوما/! صدزاظ عصة ستسهطك 
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فن عصر الخلافة المبكّر (القرن السابع إلى القرن العاشر الميلادي) 


عات اختيار 


يبدأ تاريخ الفن والمعمار الإسلامي قبل ظهور الإسلام بفترة طويلة. وقد سعى 
العلماء في السنوات الأخيرة إلى تحديد إطار جديد لفنّ وثقافة هذه الحقبة 
الانتقالية عبر دمجهما ضمن دراسات العالم القديم في عصره الأخير.(1) 
وسمحت هذه المقاربة الضمنية والمتدرجة أكثر بدراسة فيها المزيد من التنوع 
وتعدد الاختصاصات للمجتمعات الرومانية والساسانية والإسلامية المبكرة 
من خلال كسرها لحواجز الجغرافيا والفواصل الزمنية التاريخية.(2) ومن 
وجهة النظر هذه لم يعد ينظر إلى ظهور الإسلام في القرن السابع الميلادي 
بوصفه قطعًا حادًا مع ثقافة العالم القديم في عصره الأخير والتي يُعتقد أنها 
امتدت إلى حدود بداية القرن التاسع المبالادق. 

وقبل ظهور الإسلام بمدة طويلة» كانت القوّتان العظيمتان الثقافيتان 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


والسياسيتان والعسكريتان» الإمبراطوريتان البيزنطية والساسانية» قد طورتا 
لغْة بصرية وثقافية مشتركة أرست يبا شرعينههماء وقد شملت المياذللات 
الثقافية البينية لحذين الكيائين تبادل اتسم بروح الصداقة وآخر ظهرت فيه 
العدوائية والتصرحات النقافيية الخصامية. (23) وققل النقوش. اللجرية في 
بيشابور التي يظهر عليها الإمبراطور الساساني شابور الأول منتصرًا على 
الإمبراطور الروماني فاليريان سنة 260 بعد الميلاد نموذجًا من الصنف الثاني 
هرم العلاقالت بين اللامبر اظورئتين.(3) كا سملت عمليات الترواضل والعاثير 
المختلفة الحجرة القسرية نتيجة الحرب عندما انتقل الحرفيون والفنانون 
والموهوبون بحثًا عن فرص جديدة؛ والعلاقات الدبلوماسية وكذلك تبادل 
الحدايا والتجارة بين بلدان البحر الأبيض المتوسط وآسيا الغربية والوسطى 


والكحيظ. الشندي, إن العشابه في الأسلوب. وق الفردات الرخترفية بين فون 
القرنّين الخامس والساذس الميلاديين 
سال 2 ا واوسات العبياتيياء 0 ف مدينة أنطاكية يه ولام 
ب للذوق الفنى « إلى التقاء الأذواق. 
لقد وفر سقوط الإمبراطورية الساسانية وخسارة البيزنطيّين لنفوذهم في 
الأقاليم الشرقية أرضًا خصبة لظهور عقيدة جديدة في مكة في شبه الجزيرة 
العربية ومن ثم نظامًا سياسيًا جديدًا في الشرق الأوسط. اعتمد الإسلام على 
الرسالة الإلهية التي أوحيت إلى الرسول محمد (ص) عبر رئيس الملائكة 
جبرائيل (س) بداية من سنة 10 6م تقريبًا. وجرى لاحقا تجميع هذه النصوص 
الموحاة وتصنيفها لتكوّن كتاب الإسلام المقدس: القرآن الكريم. وفي غضون 
عشرين سنة من تلقي الرسول للوحي كان لرسالة محمد (ص) آتباع في مكة 
والمدينة وكان هدفها الأساسى تحرير سكان الحجاز في شبه الجزيرة العربية من 
غياذة الأوثان للإيان بالله الواحد الأحد.(5) وإذ يشمل الإسلام عناصرٌ من 
الديانتين اليهودية والمسيحية فهو آخر الديانات التوحيدية. إِنْ ظهور الإسلام 
أن الشر قم الأدل وضع المسلمين على قدم المساواة مع اليهود والمسيحيين 
بوصفهم "أهل الكتاب" وآخر ورثة التراث الإبراهيمي. 
يؤشر عام 622م تاريخ الهجرة: أو انتقال النبيّ محمد (ص) وأتباعه من مكة 
إل اللقيفة إلى عناة التأريخ الإسلامي الذي يعتمد على السنة القمرية. 
من لامر اطوريتين البيز نطية والشارسية الساسانية. ومع حلول سنة 714 
ضامّين أقاليمَ شاسعة إلى دار الإسلاه فيج 2 
بعد وفاة النبيٌ محمد (ص) سنة 632م جاء حكم "الخلفاء الراشدين "الأربعة 
(661-632م) المختارين من الدائرة المقرّبة مباشرة من الرسول (ص). 
وخلال هذه الفترة» ضم الحكام المسلمون الجدد بنايات أو شيدوها بالقرب 
منغ الكناسن المسيسية أو العايد. الؤردفقية. لتكون اماك عبادة اللمسلهون: 
وضل هذا المتوال ققد حذا الخلقاء الراشدوث ماديا عبذو الفجيعات الدينة 
المحلية في المدن التي فتحوها.(6) وبعدل مرور تسعة عشرة سنة على وفاة 
الرسول (ص) أمر الخليفة الثالث عثمان (ر) الذي حكم من 644 إلى 656م 
مجموعة من العلاء بإنتاج نسخة معيارية مكتوبة من النص القرآني يشار إليها 
عمومًا بالصحفه الكاق. إن هذا العص الى جرى اتقسيمه إلى 114 سوىة 
م يتغيّر جوهريا عبر الزمن وما زال مستخْدّمًا إلى يومتا هذا بوضفه النسخة 
العبارية للقوانة: ‏ 
ا بالقرورة صرب اد ادر كب نين نينا للك 2ن لت برف 1 
الإسلامية عملية بطيئة وتراكمية. وبالفعلء لم تكن فنون العصر الإسلامي 
2 الفنية التي عانها! (1إا يركذ خوك الفنائين 


واصلوا في اتباع الأعراف السابقة ة تحت إمرة العرايين المسلمين. وقد عكست 
الأقمشة المنتّجة في مصر خلال هذه الفترة على سبيل المثال التقاليد القبطية 
الراسخة منذ زمن بعيد»(8) كيا يصعب في غالب الأحيان فصل الزجاجيات 
والتحف الإسلامية المبكرة عن نظيراتها السابقة من العصر القديم المتأخر 
ومن الحقبة الساسانية. وبالنظر إلى التفاعل بين القوّتّين الذي دام قرونًا قبل 
الفتوحات العربية» نادرًا ما يمكن في حالات معينة تحديد أي من الثقافتين قد 
شكلت مصدر الإهام الفني الأوحد. 

ولدق حاولا مهم تأريخ هذه التحف الفنية الميكرة ة وتحدذيد مضادرها» اعثمذ 
العلماء على أشكال متنوعة من التحليل التقني والمقارنة الأسلوبية مع معالم 
معمارية معلومة التاريخ وعلى بعض القطع الأثرية القليلة المؤرّخة أو التي 
يمكن تأريها والتى كثر عليها خلال القربات: الأثرية. وهل سيل المثال 
يود بيه شديد يون التضاميم الزخرفية الممحفويرة على الإثاء الذي يُطلق غلية 
'إبريق مروان" المستخرج من حفريات أبوسير الملك في مصر حيث يقال إن 


آخر الخلفاء الأمويين مروان الثاني (حكم 750-744م) قتل على أيدي 


العباسيين سنة 750م» وتصاميم قطعة قهاش منسوج تحمل نضا عربيا بالخط 
الكوفي يرد فيه اسم مروان.(9) وقد ساعد هذا الدليل البصري متحف 
المتروبوليتان في نحديد تاريخ الربيه 1 فا لإبريق تمائل له فوهة على شكل 
سيلكم (القيرين 7 وعل الشاكلة ذاعها تقريبًا باعديح القارتة الحضية ونقطة 
باستخدام النصوص الزخرفية في قبة الصخرة في القدس الشريف (690م 
تقريبًا) على تأريخ المخطوطات والصحائف القرآنية المبكرة.(10) 

وقادت الآدلة النصية الجديدة التي توثق ظهور الخط العربي انطلاقا من 
جذوره النبطية في سوريا في مواقع أثرية على غرار زبد (512م) وجبل عسيس 
(529م) وحرّان (568م) إلى تأريخ أكثر دقة للمواد النصية المبكرة ومكنتنا 
من تأريخ أولى أوراق البردي العربية المتبقية (643م) وأولى قطع المخطوطات 
القرآنية المكتوبة على الرق» أو المصحف (من 633 إلى 656-644م) وظهور 
الخط الحجازي الذي يعد من أوّل الخطوط العربية وكذلك الخط الكوفي. كا 
كفت عله الأسحاط صن ثليه كبير بين المخطورطات القرآئية الميكرة والكيب 
المقدسة السريانية والعبرية واليونانية بالإضافة إلى التقاليد الخطية.(11) 

أما اللوحات الفسيفسائية العاتدة للقرن الثامن المبلادي التي عثر عليها قرب 
قرية آم الرساص الأردية بف مواقم أخرى الس الست لعرابية يعون 
لال القرو الأمل من العصى الأسلاس» في ل" تمك تواصل أعراف 
فسيفساء العصر القديم المتأخر فحسب» بل تُستخدم وثائق 'تارطية غنة 
بالمعلومات مثل النصوص الأدبية والنقوش والعملات والمنحوتات 
والبنايات.(12) وهي تحتوي على نصوص باليونانية وتصور مناظر مدن 
كلاسيكية إضافة إلى مشتاهل مرخ الأساطير الكلاسيكية. وتعكس هذه 
اللوحات الفسيفسائية استمرارية الذوق اليوناني الروماني في الأقاليم التي 
دخلها الإسلام حديثا. 
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الأمويون (750-661م) 


وصل الأمويون. وهم أول سلالة إسلامية» إلى الحكم سنة 1 66م واتخذوا 
دمشق في سوريا عاصمة لهم. حول معاوية مؤسس السلالة (حكم ما بين 
680-1م) الخلافة إلى حكم وراثي واضعًا حذا لنظام الشورى الذي 
اختير بموجبه "الخلفاء الراشدون". كان الحكم الأموي عصر التفوّق 
الإسلامي وكانت العربية لغة السياسة والإدارة والعلوم في معظم أرجاء 
الإمبراطورية الجديدة. 

وكان لتدوين القرآن في نسخة كتابية أثر لم ينمح على إنتاج المخطوطات 
وتطوير الخط العربي كشكل من الأشكال الفنية. أجرى الخليفة الأموي 
عبدالملك (حكم ما بين 705-685م) إصلاحات على نظام السكة سنة 77 
هجري الموافق 677-676م بالتخلي عن الصور التشخيصية واستبداها 
بالنصوص الخطية المحضة (الفهرس 9-8) كا أمر ببناء المساجد الخالية من 
أي مثيلات تشخيصية.(13) وقد شهدت الفترة ذاتها تطورًا آخر في ضرب 
السكة إذ جرى توحيد منطقتين نقديتين: الإمبراطورية البيزنطية التي سكت 
عملات ذهبية ونحاسية على امتداد قرون؛ والإميراطورية الساسانية اقزر 
كانت عسلتها القضية الأكثر اتتشارا فى الشرق الأدتى .(14) 1 
وبصفته الخليفة» فقد أمر عبدالملك ببناء قبة الصخرة في القدس التى انتهت 
اللطال يحاقهنا سينة 8631م يوك القدم بعاية إسلامية سجدية حي اليم وول 
وأهم إنجاز فنيٌ للسلالة الأموية. ويكتبي جبل مروة الذي أقيمت عليه قبة 
الصخرة في القدس الشرقية معان مهمة للثلاث الديانات السماوية» ما أعطى 
الجاية اللشندة زعا من السد امام المفرى .180 ) وتقطى حجايا قري عع التشباء 
الفاعل لرحاك شيفاية وجاجية: وى ارمة ذية يونطية رادم 
السيدها فرااااة: تدسج تصاميم عله القسيقساء ليطا من بوموول السلطة 
الملكية تعود للفترة الفارسية والبيزنطية ما قبل الإسلام مثل التيجان والجواهر 
مع الزخارف النباتية. أما إدخال النصوص القرآنية والصلوات فيعكس بكل 
وضوح الرؤية والمعتقدات الدينية للخلفاء الأمويين. وبوصف هذه النصوص 
أقدم النصوص العربية المنقوشة بهذا الحجم في البنايات» فهي تؤسس خطا 
فاصلاً في استخدام الخط الكوفي بهذا المقدار. 

تفيد الأدلة التاريخية والمادية أن مقاطع عديدة من الجامع الأموي بدمشق 
الذي يُنى خلال العقد الأول من القرن الثامن الميلادي بأمر من الخليفة الوليد 
ين عبداآنك (حكم ما بين 15-705 7م) كانت مغطاة بلوحات فسيفسائية 
زجاجية فاخرة تمثل مناظر طبيعية وبنايات.(16) وى) هي الحال في قبة 
الصخرة» يتميز زخرف الجامع الأموي بغياب تام لأي زر بشرية أو 
حيوانية. إن استبعاد الخلفاء الأمويون لهذه الرسوم التشخيصية من البنايات 
الدينية أرسى ممارسة ما زالت كميّرَ العيارة الدينية اللإسلامية حتى يومنا 
الحاضر. ولم يقتصر هذا الاجتناب الواعي للتصوير التشخيصي في السياقات 
الدينية على ألعارة فحسبء بل امتد إلى العملات والمخطوطات القرانية 
والنسيج وغيرها من الوسائط الفنية. وبا أن القرآن في حد ذاته لا يشير إلى 
الفن التشخيصىء فقد اعتمد الخلفاء الأمويون على الحديث والسنة النبوية 


م 
22 روائع تحف الفن الإسلامي 


لتبرير هذه الممارسة. وإضافة إلى ذلك» كان الأمويون يبحثون عن هويّة بصرية 
واضحة المعالم لا تقتصر على ترسيخ سلطتهم وشرعيتهم» بل من شأنها أن 
تبرزهم ككيان منفصل عن منافسيهم البيزنطينيين وسابقيهم الساسانيين: 
كانت البنايات الدينية الخالية من الصور التشخيصية تشير إلى سلطتهم على 
تلك المناطق التي فتحوها منذ عهد قريب. 

ومن بين الكم الهائل من الفنون وألعمارة المدنية التي رعاها وموّها الأمويون. 
تعكسس العقارلات الوراعية المجهوة وسرايا السيد عل غوار قصير عمرة (شر قل 
الأردن) وقصر ال حير الغربي (سوريا جنوب غرب تدمر) والقصور الكبرى في 
مشطة (الأرون) وغرية المفجر (الآرون غبر بعيد عن أره) الأذواق للك 
الأرستقراطية لأصحابها. لقد كانت أماكن للراحة يقصدها الحكام للصيد 
وللابتعاد عن جياة اللينة وبروت ركو لات القصور. ومدل المساجد بوغيرها من 
البدايات الدينية ده الفترة» قشآت المخططاف والأشكال والقنيات: عند 
المفردات المعمارية للعصر القديم المتأخر. وكان من المألوف داخل هذه البنايات 
إعادة استخدام قطع من بنايات سابقة: وفي غالب الأحيان كانت الأعمدة 
وقواعدها وتيجانما من العناصر المعارية القديمة التي جرى تكبيفها لتتلاءم 
مع الذوق الآموس وغسينها لعجد. مكانيا ف البتى الشيدة عسدينا.!17) 
وكاثت: السرايا تحتووي, غل تشكيلات رائعة مخ اللوجات. القسيفسائية 
التشخيضية وغير التشخيصية والخداريات وكذلك المتحوتات ثلاثية الأبعاد 
التي تمثل مواضيع ملكية ظهرت في فترة ما قبل الإسلام» ويشير ذلك إلى أن 
اجتناب الرسوم التشخيصية اقتصر على البنايات الدينية. وقد شكل هذا 
الفصل بين ما هو ديني وما هو دنيوي أحد أول التطورات في تاريخ الفن 
الإسلامي. 

عرفت منطقة شرق المتوسط وإيران صناعات فاخرة مزدهرة في قطاع النسيج. 
ومن أهم إسهامات الورشات الآموية في هذا المجال إنتاج قطع النسيج المزدانة 
بالنصوص المكتوبة ومنها قطع كثيرة مطرّزة بخيوط ذهبية ملونة عليها أساء 
وألقاب: اللقلقاء والأعيان الأموييين, )ا أنتحسق هذه الورشادت ملاسن 
تشريقات فاخرة كانت عبدى لكبار المسؤولين والوجهاء الأجاتب. ويعوة 
أول دليل نصي عن وجود لورشات النسيج الملكية هذه التي أطلق عليها 
"الطراز" إلى الخليفة الأموي هشام (حكم ما بين 24 743-7م) بين| يتضح 
أن أقدم نموذج مؤرّخ من هذه المنسوجات قطعة قاش من الحرير من ورشة 
'طراز من إفريقية (تونس الحالية) تحمل نصا يعود إلى حكم الخليفة مروان 
الثاني.(18) 1 تكن هذه الموؤسسات مخ قطاع النسيج نخضع لنظام مركزي 
تحت حكم الأمويين ويبدو أن إدارتها كانت محلية.(19) وتظهر على هذه 
الأنسجة تصاميم و زخارف من سوريا والعراق وبلاد فارس مما يشير إلى 
عالمية اللغة الفنية خلال هذا العصر المبكر من التاريخ الإسلامي. كما يصور 
إنتاج الزجاجيات خلال هذه الفترة استمرار التقنيات والأشكال والزخارف 
الساسانية واليونانية الرومانية. وتواصل كذلك استخدام الفسيفساء 
الزجاجية (الألف زهرة) والزجاجيات المصقولة والمنفوخة في القالب. 
وينطبق الأمر ذاته على التحف المعدنية والخشب المنقوش الإسلامى في العصر 
بكر 1 
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لقد تميزت الفنون الأموية بوصفها نتاج توزيع وإعادة تأويل جديدّين 
للأشكال الفنية من كل الأقاليم الخاضعة لسلطة هذه السلالة بالتزامن مع 
إدخال عدد نحدود من المسكتحدافه واكم يتبين من المعالم المعارية والتحف 
الفنية التى تاقشتاها آنفاء قهى قتون عختلطة وتريبية وتروعية.(20) غير أنه 
مع قرب خباية العصر الأمويء ظهر تدريِجيًا توجه للابتعاد عن النماذج الفنية لما 


العباسيون (1258-2750م) 


في سنة 2750م خلف العباسيون الأمويين إثر ثورة قادها المسلمون غير العرب 
(الموالي) والشيعة وآلت إلى إسقاط حكم الأمويين وانتقال عاصمة الخلافة من 
سوريا إلى بغداد في العراق. شهدت هذه الفترة تخليًا عن فنون العصر القديم 
المتأخر كمصدر فني مباشر للإلحام والبروز التدريجي مُويّة فنية جديدة.(21) 


وتلاشى التفوق العربي إبان حكم العباسيين» وأصبح المسلمون من غير 
العرب» مثل الفرسء عاد الأمة. وظهر الدهاقنة الفرس من الطبقة الأقطاعية 
المحلية ليحتلوا المناصب الأساسية في الدولة الإسلامية الجديدة ويسعوا 
لإعادة إنتاج ثقافة الرخاء والثراء التي كانت مألوفة لدى سابقيهم في البلاط 
الساساني.(22) لم تكن هناك قرابة حقيقية بين مديئة بغداد - مديئة القصر أو 
مدينة السلام - بسورها الدائري والمان الكبرى للإمبراطورية الرومانية: بل 
كانت إحياء متآخر للمدن دائرية الشكل المعروفة في بلاد أشور وإيران وآسيا 
الوسطى.(23) واللافت أن بغداد كانت تقع على بعد زهاء خمسة وثلاثين 
كيلومئرًا سال العاضمة الساسانئية السابقة قطسيفوت (الملذاكن ) و نا يشير إل 
أن العلاقة مع الثقافة السابقة أمر متوقع وملائم. 

تعد القرون الثلاثة الأولى من حكم العباسيين العصر الذهبي لهذه السلالة 
ظهرت خلاها تطوّرات فنية عباسية واضحة بقي أثرها الدائم على امتداد 
القرون اللاحقة.(24) وعلى الرغم من أن العاصمة العباسية تأسست في 
البداية في بغداد إلا أنها انتقلت سنة 8336م إلى سامرّاء بسبب الصراعات بين 
حرّاس القصر الأتراك التابعين للخلفاء العباسيين وسكان بغداد الآخرين. 
قادت تقلبات التاريخ والتنقيبات الأثرية في هذا الموقع خلال القرن العشرين 
مؤرّخي الفن إلى التركيز على القطع الفنية من سامراء لتفسير تطورات الفن 
العبابى في العصر المبكر. ومن أبرز التطورات الفنية الجديدة لبغداد وسامراء 
العباسكين "الأسلوب ماقل اللتواف" (نقنية ذات. قص مافل مير؟ الذي 
استخدم في الأساس لتزيين مساحات جدارية كبيرة في القصور والمساجد. 
وعلى الرغم من أن الزينة مائلة الحواف صيغت للجص في الأصلء إلا أنها 
سرعان. ها طبقت على وسائط الخرى. مقل اللنشب المنقوش (الفهرس 23) 
والزجاج المنفوخ في القالب والبلور المصقول. ثم انتشر "أسلوب سامراء" في 
تزيين المساحات (ويشمل تقنية الحواف المائلة) آخر المطاف إلى مناطق قصية 
مثل إيران ومصر وآسيا الوسطى حيث جرى تكييفه مع الأذواق المحلية. 
تكاثرت ني العصر العبامبيى ورشات الطراز" للنسيج وامتدت من البلاط إلى 
ساحات الأسواق. وقد تركز جلها في دلتا الئيل المصري الذي كان مركرًا 
نشطًا لإنتاج النسيج في العصور السابقة للإسلام. و قد نجت قطع النسيج 
المصري بأعداد أكبر من تلك القادمة من إسبانيا أو اليمن أو العراق أو إيران. 
ويحمل العديد من أقمشة الطراز العائدة لتلك الفترة اسم الخليفة» وهو دليل 
يساعد على تأريخها بدقة. وعلى الرغم من أن جل النصوص مطرّزة إلا أن منها 
ما كان منسوجًا أو مرسومًا أو مطبوعا في الكتلة.(25) 

شهد العصر العباسبى كذلك توسعًا هائلاً في حركة التجارة الدولية ولا سيما 
افلح طريق بعرية مباشرة من الغراق إلى صتحراة واه السعد .رق السيند 
والصين حولت العراق إلى سوق دولية تباع فيها السلع الثمينة من الصين 
وجنوب شرق أسيا مثل الحرير والورق والشاي والخنزفيات وخشب الساج. 
(226 

ويسّر الانتشار الواسع للخزفيات الصينية في أقاليم الدولة العباسية إدخال 
تقنيات وأساليب فخارية جديدة إلى الشرق الأدنى. وقد وصلتنا أغداذ كبيرة 
من الخزفيات المستوحاة من الصين بطلاثها المزجج والمعتم بالقصدير وبأبدانها 
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المتميزة بخفة التلوين التي أنتجها الحرفيون لزبائنهم العباسيين. وعد 
الفخاريات ذات البريق المعدني تحديثا اخر جرى إدخاله إلى قطاع إنتاج 
الفخاريات خلال هذه الفترة. وعلى الرغم من أن تقنية البريق المعدني ظهرت 
على الزجاجيات لأول مرة خلال القرن السادس أو السابع الميلاديين» فإن 
صانعي الفخار في بغداد خلال القرنين التاسع والعاشر الميلاديين وضعوا 
طلاء ذي بريق معدني على أسطح الأواني الخزفية سعيًا منهم لمحاكاة التحف 
الفية الذغية والققية (287 قد مجرى تطبيق هذه الننية وتقنيات أخخرق 
ممائلة غيل خف نتية قرعت والعذات أشكاها وأسالييها وسرعان ها اتعشرت 
إلى مناطق أبعد من العراق وصولاً إلى مصر وإيران وشمال إفريقيا وإسبانيا. 
مع حلول القرن ال تاسع الميلادي ضعفت السلطة المركزية للخلافة العباسية, 
وظهرت مراكز نفوذ إسلامية مستقلة مع حكام محليين لهم ولاء اسمي للخليفة 
العباسي في بغداد. ولما ازدادت سلطتهم وتأكد اكتفاءهم الذاتي اتبع هؤلاء 
الحكام منوال الخليفة وأصدروا عملتهم وأمروا بإنتاج أقمشة من "الطراز" 
تحمل أساءهم. وقد أسهم تفتيت الدولة العباسية وتجزأتها إلى انتشار أوسع 
للأسلوب العباسي وبداية مرحلة جديدة من تطور الفن الإسلامي في العصر 
المبكر والعصر الرسططة. 1 
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1. صحيفهة فر 


ن كبيرة الحجم 


سوريا أو شمال إفريقيا. نماية القرن الثامن - بداية القرن التاسع م 
حبر على الرق 


(70غ:5 5 


د 


اقتناء. هبة ليل أشيزون ولاس 2004. 2004.87 


تأقي هذه الصحيفة كبيرة الحجم من واحدة من أقدم المخطوطات القرآنية 
الموجودة. وإذ يشار في الغالب إليه باسم قرآن عثان أو قرآن طشقنت» 
فالأرجح أن هذا المخطوط هو أكبر الصحف المتبقية على الرق. ويتكون النص 
بن الآيات 103 إلى 1137 مخ السورة 21: الأتبياء» ون الصسيفة اثتى عشرة 
سوق بالط الكرق. و1 يمل مح هذا المتطارظ سبرى صحقناة متقيعاة 
(واحدة في باريس والثانية في غوتا) (1) أما الباقيات مثل هذه الصحيفة 
فخالية من خطوط الذهب ومن رموز التنقيط. 

والخط المستخدّم في هذه الحالة نسخة مبكرة من الخط الكوفيء وبالفعل فإِنَ 
استقامة عصيّ الحروف وميلانها الخفيف وموقعها على القاعدة كل ذلك يثبت 
رولحب ققد بهن انط الحجازي (الذي استخدم قبل تطوّر الخط الكوني). 


وعلى الرغم من أن أصوله ما زالت غير مؤكدة فإننا نعلم يقيئًا أن الخط 
الحجازي كان لايزال مُستخدمًا في القاهرة و دمشق أو في صنعاء خلال نهاية 
القرن الثامن وبداية القرن التاسع الميلاديين.(2) وبالاعتاد على علم الإملاء 
وضبط التهجئة وعلى التأريخ بادة الكربون اقترح العديد من العلماء تاريًا 
لهذا المخطوط القراني يتراوح ما بين نبهاية القرن الثامن وبداية القرن التاسع 
الميلاديين.(3) كما وجد أحد العلاء أوجه مقارنة بين صفوف العقود في 
الصحيفة المذهبة المتبقية في باريس وتلك الواردة على صحيفة قرآن صنعاء(4) 
وأكد أن تلك الصور تشبه الفسيفساء المتموجة في قبة الصخرة وفي المسجد 
الأموي في دمشق وقد وضع ذهبها وأنجزها في كل الاحتمالات حرفيون 
بارعون تدربوا في ورشات الكتابة البيزنطية (أو السريانية).(5) 
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والجزء الأكبر من المخطوط الذي تنتمى إليه هذه الصحيفة محفوظ في الوقت 
لغلل في مكتبة المدرسة التايعة لمسجد الشبخ ثلية في منظقة بمديتة شقتد 
القديمة. ولم تتضح كليا حكاية وصول المخطوط الى هناك ولكن من المرججح 
أنه سافر على امتداد طريق الحرير من الشرق الأدنى أو شمال إفريقيا عبر مرو 
وبخارى وسمرقيد.(6) ومن ثم تقل إلى سات بظرسبورغ سئة 1868م إثر 
الاحتلال الروسي لآسيا الوسطى ليستقر في المكتبة الإمبراطورية هناك (المكتبة 
الوطنية الروسية حاليًا) (7) وفي هذه ألفترة اقتلعت منه عدد من الصفحات 
منها هذه الصحيفة. وبعد الثورة البولشيفية» يُذكر أن فلاديمير لينين وفي 
حركة تشير إلى حسن النوايا تجاه مسلمي روسيا أهدى القرآن إلى شعب أوفا 
في باشكورتستان الحديثة. وتبعًا للمطالبات المتكررة من شعب تركستان. 
أعيد القرآن سنة 1924م إلى آسيا الوسطى حيث ظل محفوظًا حتى الساعة. 
(8) ومنذ سنة 1905 إلى 1971م خضعت هذه النسخة المميزة من القرآن إلى 
بحوث مكثفة في علم الكتابات القديمة» وقدمت معلومات قيّمة حول 
المخطوطات القرانية المبكرة المحررة بالخط الكوفي ومساراتها التاريخية.(9) 
8/1 
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5م مما يُثبت التأريخ المعتمد على الأسلوب. انظر 2003 20811ع”1 ص. 12. 
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5. انظر 2010 ع7018) ص. 88-87. للاطلاع على صورة من الصفحة المزخرفة 
المحفوظة في المكتبة الوطنية الفرنسية في باريس (ع324 »41856 817)» انظر المصدر 
المذكوو العمورة 37. 
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7. جرت دراسته بتمعن في سان بطرسبورغ من قبل هنصناطعا5 "1 الل. انظر 120211 
3083 صن 13ص 

8. انظر 2006 2ةخ]]ة//اعدك/ا 

8.. تشرءت نسخة من المخطوط سنة 1905م من طرف 28159767 20 1كأقمءمدناء 
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المصدر: مجموعة خاصة, النرويج [سام فوغ. لندن حتى سنة 2004. بيع إلى متحف 
المتروبوليتان للفنون.] 


سوريا أو العراق. نباية القرن التاسع - بداية القرن العاشر م 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على الرق 
(0 سسم) 
عبة'فيليتب عفر 19137 37.142 


ينقسم القرآن حسب الأعراف إلى ثلاثين جزءًا متساوية في الطول؛ وتنعكس 
هذه التقسييات في الغالب عند نسخ النص. ويحتفظ هذا النموذج الكامل من 
الجزء الثاني (2: 252-142) بزوجين من الصحائف يفصلان الصفحات 
المكتوية عن القسقير وحميانبا (الصحائف من 1ب إلى 12 ومخ 66ااب إلى 
1 ). وتزدان كل مجموعة من هذه الصحائف بتصميم خاص يتكون من 
شرائط ذهبية متعانقة تضم نقاطا حمراء وخضراء مرقطة تحاكي التصاميم 
المشتقة من حياكة النسيج أو التطريز. وتمتد نبتة ذهبية تشبه الشجرة في ال هامش 
(الطرّة) الخارجي من الجانب القصير لكل صفحة. ويتضح الشبه القريب في 
التصميم والحجم بين هذه الصفحات وصححيفة القرآن المذهبة في المكتبة 
الوطنية في تونس التى خفظت في غرفة لإيداع التحف الثمينة لدى الجامع 
الكبير في مدينة القيروان.(1) وقد عثر على مجموعة غير صاحة للاستخدام 
من صحائف التسفير في الجامع ذاته مزدانة بزخارف متعانقة توحي بأن 
تصميم التسفير المفقود لحذا الجزء كانت تشبه على الأرجح زينة صحيفتيه 


2 
6 روائع تحف الفنْ الإسلامي 


الافتفاحية واطتدامية,(2) 

تسمح الخحالة الممتازة لهذا المخطوط بتحليل مفصل لكتابته. تعرض كل صفحة 
خحمسة سطور من النص مع تحديد في غالب الأحيان للهامشين الداخلي 
والخارجي. ويلفت الانتباه التناسق الج اللي للخط اليدوي والعناية التى أنجز 
بها العمبيع لسسع سخ شلال الترازط بين العباضر العمرحية والالقية يكل 
صفحة. تشبه أشكال الحروف ونسبها تلك المجموعة المختارة من المخطوطات 
العائدة إلى نهاية القرن التاسع وبداية القرن العاشر م قُدّمت هدايا للمساجد. 
زهي تشدمل نسكتين من القرآن قدّمت للجامع الآموي في دمقي: الأول سنة 
6م هدية من أماجور الوالي العباسي على المدينة (حكم 8578-870م). 
والثانية سنة 911م من قبل عبدالمؤمن. (3) ويتضح أن الصفحات المزخرفة 
هذه النسخة الأخيرة من القرآن تشبه بصفة ملحوظة المخطوط الراهن في 


ذا خطه الفكم وزقرابته لضك عن القرةآق يريف أها أصديت إل الأسالجة #قيم 

جره مسحده الأرويرلناة من بق الأبعلة الأسر اسوالا العطر عليه العياسية 

المبكرة. وتُسند نسخ القرآن من هذا القبيل إلى كل من سوريا والعراق. (5) 
26 

1. انظر باريس 1983-1982. ص. 259-258,. عدد 343. 

2. انظر 1948-1952 غهووطزه20 220 71/2315 الجزء الآول. اللوحات 21 ٠.ط13.‏ 

وكذلك 1954 1502عغع2 الصورة 16. 

3. انظر 1992 غطءه06آ[ ص. 437-36 2006 81315 ص. 106-105 و111. 

4. انظر 1/5 ,1967 تزع طهى. 1421 ص. 8 عدد 16 ولوحات 619 20. 

5. انظر ط1990 2داعط77 صفحات 119 125-124. 


المصدر: 27/255 رع 1تطستدب ,مع أماط متاتطاط. (حتى سنة 1937م). 


الأقاليم الإسلامية الوسطىء القرن التاسع الميلادي 
خيرء ألوان ماثية مغتمة» ذهب على الرق 
المقاصات: 3.8773 مسنم 
رصيد رودجرزء 1962م 62.152.2 


استخدمت النسخ صغيرة الحجم للقرآن في عصور عديدة وفي مناطق كثيرة 
أله 5 : ُ . 5 .. 5 5 5 ٠‏ ا 
اليك لحيس ازعم ابن بسانت لاطبا و رجي ا لكر مرجي التسات 
منه هذه الصحيفة استخدم لهذا الغرض. تحتوي الصحيفة على الايات من 22 
إلى 40 من سورة الفرقان (الخامسة والعشرين)» أما الجانب المعروض هنا ففيه 
الآيات من 32 إلى 40. 

ما زال تاريخ نسخ القرآن بحاجة إلى إعادة تركيب» غير أن هذه الصحيفة بحد 
ذاتها جزء من مخطوطة على الرق ذات سات مميزة ت ربطها بنسخ أخرى أكبر 
حجًا. ونذكر من بين هذه السمات استخدام عدد أسطر زوجي في كل صحيفة 
(أربعة عشر سطرًا في هذه الحالة) وخطا مفرطًا في التمدد مع الضغط على 
العناصر العمودية في آنِ واحد. إن إضفاء الكثافة المركزة التى تيرز الشكل 
الأفقى للصحيقة من الخصائض التى تريظط. صحيفة متحف المتروبوليثان 
بمجموعة قطع مخطوطات قرآنية درستها إستيل ويلان وأشارت إليها باسم 
ومن المحتمل أن صغر حجم الصحيفة يفسّر حصر رموز التنقيط في النقاط 
الحمراء التى تشير إلى حروف العلة. ىا يتميز هذا المخطوط بحيره الشفاف بنىٌ 
اللون» عوضا عن الحبر الأسود المعتم المستخدم في معظم النسخ المبكرة» وهو 
الخير الشفاف ذاته الذى خطّت به اللقطوطات المتلخرة من شيال إخريقيا 
وإسبانيا. صحائف أخرى من هذا المخطوط محفوظة ألأن كجزء من مجموعة 
مكتبة نيويورك العامة (2). وتحتوي هذه الصحائف على خواتم سورة النساء 


(الرابعة) والآيات الافتتاحية لسورة المائدة (الخامسة) مع إشارة تفصل بين 
السورئّين اخحذت شكل نقش ذهبي مرسوم فوق النص القراآني. ويثبت وجود 
هذه الإضافة أن ترويسة السورة لم تكن جزءًا من التصميم الأصلي للمخطوط. 


1. انظر 2006 "توا ضهص. 116-111. و 
2. انظر 1992 .81 غ© 77162تتاء5 ص. 1 25 الصورة 296. قرآن 2:4 176-17 و 7-1:5 


المصدر: عاتملا تزع[ ,.1[ كطأ[ 3ة1 ]1/11 (حتى وفاته سنة 1 169 م) ثم ابنته 131521 
حتدون) رك نده][ تأ/ا ,مممكر]. (1962-70. بيع للمتروبوليتان) 
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غرب إيران على الأرجح.ء نهاية القرن السابع - بداية القرن الثامن الميلادي 
. 8 م وم 8 
برونز» مصبوب حول قالب خزثي ومحزز 
المقاسات: 8.7 © 57 سم 
اقتناء» وصضية جوزيف بوليتزرء 1971م 1971.143 


تشكّلت ساق هذا العرش على هيئة الوجه الأمامي للعنقاء» ذلك المخلوق ال حجين 
لمهائل» من خلال الصب في البرنز المنصهر مع الرصاصء وتنبثق من وراء رقبة 
الكاقن دعامة كانت تند العرى فق الأصل. وترين الراسٌ والصدر وال وجي 
موتيفات نباتية مُُزّزة تشمل ناذج ورقية وتفاصيل زهرية بينها رُسم الفرو على 
وجه الكائن ووجنتيه بتصاميم على شكل خطوط. وتمثل هذه القطعة الفنية 
التشخيص الرمزي للملكية بالحيوانات القوية ذات الأجنحة «(الواقعية 
والمتخيّلة)» لتواصل التاريخ الطويل من الأشكال ال حيوانية الغرائبية للعروش 
وغيرها من القطع الفنية الزخرفية الساسانية وما بعد الساسانية. كانت العنقاء 
التي تجمع رمرّين شمسيِّين (الأسد والنسر) تُعتبر في عصر ما قبل الإسلام وسيلة 
للارتقاء الذي يعني ضمنيًا تأليه الحاكمء بينم| اعتبرت هذه الرموز الملكية والدينية 
في الفترة المبكرة للعصر الإسلامي مناسبة لتلقي هالة من السلطة والشرعية.(1) 
وإذ يفترض أن تكون هذه الساق واحدة من زوج (2)» فهي تتميز أسلوبيًا عن 
النماذج الأخرى المتبقية ذات الصلة.(3) وما عقد عملية إسنادها وتأريخها عدم 
وجود أمثلة متبقية من العروش الساسانية. وتّعد أكثر القطع قرابة منها دعامتان 
على شكل عنقاء: واحدة في متحف الحرميتاج بسان بطرسبورغ والثانية في المتحف 
النظامي للأدب في باكو بأذربيجان.(4) وعلى الرغم من أن إسناد ساق 
المتروبوليتان ليس خهائياء إلا أنْ الزيئة النباتية على صدر العنقاء تقدم بعض المفاتيح 
المفيدة للقراءة. لا توجد سوابق لهذا المزيج الخاص من الأشكال والموتيفات في 
المناطق الممتدة غرب الإمبراطورية الساسانية» غير أن الرسوم الجدارية والأختام 
اللبجريةا من وانسيكدف [طاسيكيهاة اال سرد قر كين لقاسس والسافس 
الميلاديين تحمل شخصيات ملكية جالسة على عروش تدلعمها سيقان عليها 
رؤوس تشبه رؤوس العنقاء ومزدانة بزينة على شكل ورقات نباتية. ومن المحتمل 
أن تكون هذه الأشكال الأيقونية وتفاصيل هذه الزيئة المميزة قد دخلت إيران 
خلال القرن الأخير من اللحقية الساسائية عتندما تكثفت الأتضالات ياسيا 
الوسطى السغدية. ومثلما هى حال الطبق الفضى من مجموعة المتحف (الفهرس 
نم اش لصي مله الساال بأرشية قسن الخ ماهد الساساق. 
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1 اتنظر أة عقب .5 متاعاء//ا. 1987 صن. 15 
2. انظر 1]ءع+00) 1939-1938 ص. 719» اللوحات 240 ب) ,8. ووفق نيويورك 


8 صفحات 100-97 الأرجح أن الصورتين تظهران القطعة نفسها وليس قطعتّين 
ق. البويورة 1978و ص.. 99. . 8ه ععدع ل ن1ط, الآمين الفخري» قسم الشرق 
الأدني القديم في متحف المتروبوليتان للفنون درس هذه القطعة بالتفصيل سنة 1978م 
ونشر النتائج في المرجع المذكور صفحات 100-97. 
4. انظر حتتةمطاء7ا 3520 1ن أو 1صوعء:8 1976 ص. 40 (ساق العرش متحف نظامى). 


انظر نيويورك 1978 ض. 99. 


المصدر: د. دافيد وايل. باريس (من 1938 إلى 1971م. بيع» فندق دروو باريس في 16 يونيو 
1ه الرزمة 49 إلى فندق المتروبوليتان للفنون) 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


إيراكن» القرن السابع م. 
برونز. مصبوب,. محزز» مطعم بالنحاس 
المقاسات: الارتفاع. 5 4 سم والقطر. 211 سم 
رصيد فليتشره 7 غم 47.100.900 


يرز هذا الإبريق من بين الأواني المعدنية النسّجة خلال العصر الإسلامي المبكّر 
بفضل شكله الأنيق وحجمه الضخم. يعلو الجسم البيضويّ عنقٌ اسطوانٌ 
ويرتكز على سبيكة على شكل حلقة فوق قاعدة نصف كروية. ويحيط بفوهة 
الإناء رأسا بطْتّين في مظهر جانبي وتتّخذ يده شكل يغور مُلتو يضع قائمئيه 
الأعايكين حل حافة فرعة الأبريق نينا سعد حسمه وقاتمعاة القلفيتان تكو 
أسفل الإناء. وتتباين المساحة الملساء لعئق الإبريق ومقبضه مع المساحة المدموجة 
لجسمه المغطى بصفوف منمنمة من الفصوص والبراعم كانت في الأصل مطعٌّمة 
بالنحاس. وتحيط بتلات اللوتس بقاعدة الإناء ويتكرر الموتيف نفسه على القدم 
وهو مرتّب ضمن شريطين متشابكين. 
كثيرا ما نشاهد الشكل البيضويٌ الممدود لهذا الإبريق في الإنتاج المعدني لإيران 
الساسانية من القرن الثالث إلى القرن السابع الميلاديين. وكان هذا الشكل منتشرا 
بوجه خاص في الأواني الفضيّة المنتّجّة في العصر الساساني المتأخر حيث يظهر 
مركبا مع قواعد أصغر حجما وأعناقا أضيق انّساعا غالبا ما تتتهي بحافة على 
شكل فوهة. (1) أما زينة الإبريق التي جرى تأويلها على أَئّا مشهدًا جبليًا منممً 
فد أرطت بدورها بالإتقاج الساساي. (8).وظير الخيالك والنياتات ألسانا غنود 
قاعدة الأواني لكنها تنتظم في أغلب الأحيان في شرائط متشابكة تُخطي جل 
مساحاتث التحفب» واتيدو الخبالك والنياتاث بأسلوب طيي أكثر عل عديد 
الأباريق والأطباق الساسانية المتأخرة يرافقها في كثير ف اللأحيانة صيّادون 
وحيوانات. (3) 
خلال القرون الأولى للخلافة» كان مواصلة استخدام أشكال ما قبل الإسلام 
أمرّا مألوفا في منتجات الأواني المعدنية» لاسا في الجزء الشرقي من العالم 
الإسلامي حيث كان هناك تقليد راسخ في إنتاج الأواني المعدنية على امتداد 
قرون. وبالتوازي مع أنواع خاصة من الآواني واصل الحرفيون خلال العقود 
التي تلت الفتح الإسلامي استخدام تشكيلة واسعة من الموتيفات ذات الأشكال 
اللياتية وافيواتية: وقل عقنت هذه الاستمرارية تأريخ التحف المنتجة خلال 
المرحلة الانتقالية من الإميراطورية الساسانية إلى الخلافة الإسلامية. وهكذاء 
فقد اعتير هذا الإبريق على سبيل المثال أحد الأعمال الفنية المميّرة للإنتاج المعدني 
الساساني. وفي الوقت نفسه:؛ فإن حجمه الحائل وقدمه الأكثر اتنّساعا ومظهره 
بصِلّ الشكل والأكثر استدارة مع الأسلوب المنمنم لزينته - التي يُنذر إيقاعها 
وتكرارها بخاصيّتين مميّزتين للزخرفة الإسلامية - تخلق جمالية تخرج عن المألوف 
في العرف السابق. وهكذاء فالأرجح أن هذا الإبريق ينتمي إلى الفترة الإنتقالية 
للإنتاج المعدني في إيران إِبَان العقود الأولى للإسلام عندما كانت الأشكال 
والموتيقات الموووثة عن الأعراف السابقة مسعفدمة بعد أن أعيدت صباعتها 
لتستجيب للأذواق الجديدة. 

ل 


1. انظر 1967 :01ط:1ث حتصط ص. 106-105 عدد 19-18. 1978 غآ:ةملا ملاع[ ص . 
61-0 عدد 18 

2. انظر 1978 آمل يتاع[ ص. 66 

3 المفدن الملكوراض. 33 عدد 3: غن. 39 عده 6: ض. 8 59-5 عيدد 17: من . -62 
5 هذه :22 7 1916 «#ؤكاننظ صوظ صض.. 15117 هده 24 


المصدر: الأمير أرلوفء. روسيا (على الأرجح حوالي 1912م) 
دما 077 رعغع مآ .[ .0 ل]ء 
[1940-1947 بعالملا 7م112 , .عضا ,لالتعتصصصديى) “اعسستوظل بيع لسحفه اللتروو لبعاق ]: 
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لبق لبي 


على الأرجح 


فاك و الاير ار ان 
القطر 20.6 سم 


رضي هاريس بريسباين ديلك» 1963م 653.186 


بمثل هذا الطيق القشى اميل بصورة سيدة السقف اللعدنيةاما بعد الساسانية. 
والليير ايه عسورة أأقى اقذ لأكريت الملا لصيل غيل رأسهنا قاجها الى الاديت زوايا 
وتحيط به هالة وهي تركب كائنًا مجنْحًا غرائبيًا يكسو جسمه الممشوق الشعر وله 
رأس سبع وقوائم كلب؛ وقد أنجز رأسا الشخصيتين البشرية والحيوانية بتقنية 
القطع النافر البارز. تشكل وضعية الأنثى وهي تمتطي الوحش ال خرافي والأجسام 
النحيلة والممشوقة والزينة الورقية على الجسم سمات شوهدت ف المنحوتات 
الخشبية العائدة لنهاية القرن السابع أو بداية القرن الثامن الميلاديين في بانجيكنت 
(طاجيكستان الحالية) في آسيا الوسطى.(1) وإضافة إلى ذلك تُعدَ الوضعية 
الرسمية والمصطنعة لذراعي المرأة وحركة اليد (مُد وى) مألوقة جدا فى فن سيا 
الوسطى: لآ سيرا غل الرسومات النذارية؛ كا أن التمثيل الأسلوي فى أسقل 
الصحن للأرض والماء والسماء تذكر برسومات الكهوف في آسيا الوسطى (و لا 
يوحي ذلك بأنَّ صحن المثروبوليتان أنتج في الأقاليم السغدية بل أن هذه الملامح 
لك تشير إلى المبادلات مع تلك المناطق) (2) والملاحظ مدا أن الزهرة ذات الست 
بتلات والساق الطويلة التي تمسكها الإلهة موتيف شُوهد على إبريقّين فضيين 
أحدهما في المتحف الوطني الإيراني في طهران والآخر في المتحف البريطاني في 
لندن وأسئد كاذنا للعصر السناساق:(8) ببتها يطب ذات الفحاف غير اللألوق 
للباس الإلهة ولا سيا تقنية الالتفاف المستخدمة لتحديد الثنيات الواسعة فيه 
على إبريق فضي من العصر الساساني رسم عليه ديونيزوس/ أناهيتا ينتمي 
لجموعة متحف المتروبوليتان.(4) 

إن كلاً من تصميم وتصنيع عذا الإناء معقّدان ويبعثان على الحيرة» وهو ما أثار 


م 


نقاشات مفصلة حول إسناده ومكان إنتاجه.(5) وقد ساعد شبه هذا الطبق 
بعدة قطع فضية من مجموعة متحف هرميتاج في سان بطرسبورغ عثر عليها في 
مواقع مختلفة من جبال الأورال على إسناده إلى غرب إيران في العصر ما بعد 
الساساني.(6) ويُعد بالفعل أقرب شبه لوضعية المرأة ما نشاهده على طبق فضي 
مطل بالذهب من مجموعة هرميتاج قادم من طوميز في فيادكا (في جمهورية 
تتارستان الحالية جنوب روسيا) يحمل عبارة باللغة البهلوية» وهي عبارة تواصل 
استخدامها في بعض مناطق إيران إلى حدود القرن الثامن الميلادي.(7) ويظل 
هذا الطبق بتأثبراقه اللتمددة شاهدا عل مدي المبادلآت الثقافية بين إيران.والتاطق 
المجاورة لما خلال القرن الثامن الميلادي. ولعل أفضل تأويل للمعاني التي 
يحملها يجري ضمن هذا السياق. 
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انظر 1972 1183361. 

المضدر المذكورء 

انظر 1 197 ل[ه 7/35 اللوحة 29. 
متحف المتروبوليتان (عدد 67.10) 
انظر 192.2 121368 !. 

المضدر المذكوز. 

انظر 1972 #و#دجصماط .»154 


نم اننا حبذ نا 606 اكلى.٠‏ 


سورياء القرن الثامن - بداية القرن التاسع م 
برونز» مصبوب ومثقوب 
رصيد سامويل د. لى» 1م45 


هذا الإبريق واحد من طاقم يتألف من خمسة أواني له جسم كروي يرتفع على 
قدم مفلطحة» وهو مزود بعنق أسطواني طويل ومقبض مستقيم» أي تلك 
السمات التي تنسب إلى إبريق مروان المعروض في متحف الفن الإسلامي في 
القاهرة.(1) وإبريق متحف المتروبوليتان أصغر حجً) من مثيله المصريء ويسم 
بالبرنامج الزخرفي نفسه دون أن يبلغ درجته في التهذيب والعناية بالتفاصيل. 
جرى إبراز القسم العلوي من العنق بواسطة شريط مخرّم من شجر النخيل 
بالنقش النافر. وتلتف ذالية معرشة بالعنب هلى امتداد المقبض وتسترسل حثى 
جسم الإناء مزهرة على شكل توليفة من أنصاف السعفات والرمّان تحيط بها 
دلافين منمنمة. أخيراء ومثلا هي الحال في نموذج القاهرة. يقبع قبيك عل 
الفوهة فاتحًا منقاره ليصبٌ السائل من داخل الإبريق. 
أشار الدارسوة إلى تقاط الشبه بق الشكل التصرعى لهذا الأبريق والتوارير 
الزجاجية البيزنطية» كتلك التي استخرجت من الحفريات الأثرية في هانيتا 
وبيت شعاريم وبيت الرأس في إسرائيل» نما يوحي بأن أصل الشكل يعود إلى 
الشرق الآض.(2ة ك)] أن تكعرقه يطلق مع الأشعال الماقة واشبرائة 
المستخدمة في أواخر لعصر القديم: كان الديك موتيفًا منتشرًا في العصر القديم 
الكلاسيكي عندما كان يرتبط بالرموز الملكية» وكانت أيقونته منتشرة في مناطق 
البحر الأبيض المتوسط التى أصبحت جزءًا من الخلافة الإسلامية.(3) كما 
يقضح تأث اموتيفات الزخرفية الشرقية على غرار تصف السعفة مع الرقان التي 
مد انطلاقا من المقبض والتي تأتي على الأرجح من إيران الساسانية حيث 
ظهرت في الزخارف الحصية والحجرية.(4) وتبدو كذلك على إبريق مروان في 
القاهرة عناصر مستوحاة. لا سيا زينة الدوائر اللؤلؤية التى يمكن مشاهدتها في 
الل والأقمطة الستسائيقة ترد قطسة تال ساماقة هن اطري وار 
موتيفات الدوائر اللؤلؤية ذاتها يعود تاريخها إلى حكم مروان الثاني 
(750-744م)» ما يسمح بتأريخ إبريق مروان في متحف القاهرة» ومنه تأريخ 
هذا الوبريق بدوره.(5) 
يُمثل إدماج الأشكال والموتيفات العائدة لعصور ما قبل الإسلام سمة مميزة 
لإنتاج القطع المعدنية خلال القرون الأولى للإسلام؛ مما يؤكد تاريخًا أقدمَ لهذا 
الأبريق وشرمقل السواف تدرط إبريق القامرع راي فاه اللأمرييم مروأقة 
الثاني يعتمد على أنّه عثر عليه في ضواحي قرية أبوصير الملق في منطقة الفيوم 
حي قثل وأقن عرواق القاق 6). ولا يوجد للأسف حتى الساعة أي دليل 
تاريخي أو أثري يؤكد العلاقة المباشرة بين هذا الإناء - أو الأواني ذات الصلة - 
والخليقة الأمرى. 
1 

1. متحف الفن الإسلاميء القاهرة (عدد 1 928). انظر 0© ,1326 0. 2006 ص. 21 

عدد 11. توجد قائمة للأباريق مراجع ذات صلة يقدمها 1217811ع"1 1976 ص. 33. 
2. انظر 8367 1983 ص. 86 عدد 198. 
3. في العصر الإسلاميء ارتبط الديك بالمعتقدات الشعبية الدينية واعتبر صياحه أذانا 

للصلوات اليومية. 


4. ثبتت يعن الأمثلة فى كيش وقطسيفون. انظر نيؤيورك 19728::ضص. 107 عندد 40. 
5. للاطلاع على قطعة من هذا القهاش انظر 8620 1 199 ص. 43» الصورة 23 (متتحف 
فيكتوريا وألبرتء لندن). توجد قطعة أخرى في مجموعة متحف بروكلينء نيويورك. 

.1934 انظر ع5211‎ ٠.6 


المصدر: مجموعة 5م6ءع0[11ن) #إكادص:طه80 في روسيا. 1121215 لإ7مع]آ لندن 
(حوالي 8-1931 3, ثم "تعسصتصصنم8). 


[1938-41 ,كلاملا لاع[ ,.عصا ,نوع لهي عط مسحرظ ثم بيع إلى متحف المتروبوليتان] 
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8. قطعة نقدية (دينار) 


سورياء مؤرخة 79 [هجري]/ 699-698م 
القطر 2.1 سم 


وصية جوزيف ه- دوركى 8 م 96 


الوجه 
نص الشهادة بالعربية في المتن 
لا إله إلا الله وحده لا شريك له 


نص الشهادة بالعربية في الحاشية 
مد وسول آله أرسلفبي ادف :ودين التق ليظير وغل الديق كله 
(اقتباس من القرآن من سورة التوبة الآية 33) (1) 
القها 
تصن قراق.فق المين 
الله أحد الله الصمد لم يلد ولم يولد 
(قرآن. سورة الإخلاص) 


لفن بالعربية ق الاقيية 
يسم الل ضر بهذا الدينار أن مةاتسع وسبعين 


9. قطعة نقدية (درهم) 


العراق» واسطء مؤرخة 93 [هجري]/ 712-711م 
القطر 2.7 سم 


هبة داريوس أوغدن ميلس 1904م 04.35.3343 


الوجه 
نص الشهادة بالعربية في المتن 
لا إله إلا الله وحده لا شريك له 


نص بالعربية في الحاشية 
بسم الله ضرب هذا الدرهم بواسط في سنة ثلث وتسعين 


القفا خلال السنوات الأولى لحكم الآمويين اعتمدت العملة النقدية التي ضربوها 
نص قراني في المثن ! 


: : قد ت الأيافل 8 الي تطلويث ف اللاقت اله الملل كه 
الله أحد الله الصمد لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفوا احد على بت سابقيهم اقياضرة اتير لطيورن في الجانب الغربي والملو 
الساسانيون ني الجانب الشرقي. غير أن الخليفة عبدالملك (حكم ما بين 685- 


(قرآن» سورة الإخللاص) 5 5 
5) سك سنة 697م دنانير ذهبية جديدة لا تحمل سوى الكتابة وتشمل 


نص والعريية ف الحافية سورًا من القرآن ونص الشهادتين. ثم ضُربت في السنة التالية دنانير فضية بذات 
محمد رسول الله "أرسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون" الخصائص في المحافظات الشرقية.(2) وعلى الرغم من أن العملات النقدية 
(اقتباس من القرآن من السورة 9 الآية 33) الأمرية السابعة كاك تحمل قناية عربية وصيئًا ختلفة من الشهادتين إلا أن 


الآيات القرآنية ولا أي نصوص مقدسة أخرى لم تظهر على العملات النقدية 
هذه المنطقة. كانت الصور على غرار المذابح والصلبان والوجوه البشرية بدلا من 


2 روائع تحف الفنْ الإسلامي 


النصوص المكتوبة هي المؤشرات المعيارية الدالة على السلطات الدينية التي 
سكت العملة أو السلالات التي تنتمي إليها. وقد تساءل كثير من العلماء حول 
أسباب هذا التحول إلى النقود التي تستخدم الكتابة كليّة. . واقترح بعضهم منذ 
ملكا وعديرة أن عبدالملك أسّس منظومة أيقونية لم يقتبس بإفراط من الرموز 
المرتبطة بالحكام البيزنطيين والساسانيين السابقين له لكنها تظل مفهومة في 
مفاظق الام اظىر يكين اللعين تُستخدّم فيها العملات مل أنتج ايتكارًا أمويا 
مُوحَدًَا يُستخدم عبر مناطق نفوذه.(3) وهناك فرضية أخرى تعتمد على السياق 
التاريخى للحقبة التى ظهرت فيها هذه العملات» ومفادها أن الرسالة موجهة 
باقرة لأقيد ساشى حبداالك فقي .ذلك العهده أي الإسراطورية الييزئطية: 
تحمل النقود شهادة وحدانية الله الذي لم يكن له كفوًا أحد وهي رفت للاعتقاد 
المسيحى ف الغالوث؛ ف إششارة للساحة السياسية ف المناطق الغربية الخلاقة 
الأموية(4) غير أن جاح هذه العمالات وامتخداعها التواصل ارتبط في أآآخر 
المطاف بالظروف التجارية فوق كل الاعتبارات الأخرى.(5) 
والدينار الذي نشاهده هنا يكتسي الشكل نفسه الذي يتسم به أقدم دينار معروف 
ترد عليه نصوص مكتوبة فقط» وقد صرب بعده بستتّين.(6) أما الدرهم المؤرخ 
ده بأروعة عشرة سكة شهر يعكس العثيير الماح ات ل 
القطعّين النقديّتين وتاريخ إصدارهما. وإذ تحمل القطعتان النص نفسه تقريباء 
فإن الدينار بوصفه قطعة أصغر حجً) لا يحمل اسم السكة (التي يُعتقد أنها 
دمشق) ولا النضص الكامل للآيتين القرانبتين .من السورة التاسعة الآية 33 ولأ 
السورة 112. وتظهر الآية 33 مرغ السورة التاسعة غى حاشية القفا وليس غلى 
حاشية وجه القطعة النقدية.(7) وإضافة إلى ذلك» تقع الكتابة على وجه الدرهم 
داخل ثلاث دوائر متقاربة مع حمس حلقات في ال حافة» بين| تحاط نص المتن في 
انعط ودار تبوريفية ولس اخباشيية ناكرا ريه عع مترن حداقيا يه وعلى الرغم 
من أن هذه العناصر مستقاة من القطع النقدية الساسانية التي ضُربت لتخلفهاء 
فهي علامات ميزة لإدارة السكة وتختلف من إصدار لآخر.(8) 
15 
آ. الاقتباس فقط أية قرآنية. وترد الآية كذلك في سورة الفتح الآية 28, وسورة الصف الآية 9. 
2. تشمل الدراسات ذات الشأن المتعلقة بالعملات الأموية: ,1941 .[ ,2ع!17/91 
6 23665 عطة ,1956 .[ ,5ع1787011. أما الدراسات العلمية للسنوات الأخيرة 
حرلميا اوعدا يالك للملسل الهشي ابفديد ويسالة القطع الفضيب؟ بالني كان 


يعتقد سابقا أنها ظهرت بداية من سنة 79 هجري)» فهي مختصرة ومضاف إليها في تللاث 
دراسات حديثة حول العملات الأموية: ,2010 طتتقدسعلنع21 , 2009 [أعءبتحكلدء:1' 


0 طعةتقطءعة8. وأريد أن أتوجه بالشكر للروفيسور [34386اة8 لاطلاعن عل 
نص مقاله قبل نشره. 

3. انظر 2009 1أع1:6205 ص. 379. 

4. يلاحظ داءة21طاء80 أنْه على الرغم من أن العلماءيذكرون :أن "الشهادة" تظهر عل بعض 
العملات» لا يمكن أن نؤكد بدقة نص الشهادة بسبب الاختلافات بين صيغها في القرن 
السابع والقرن الواحد والعشرين م وكذلك بين مختلف صيغها في القرن السابع م. واعتمادًا 
على العملات من الشرقء يقترح أن الصيغة كانت: "لا إله إلا الله وحدهء محمد رسول 
الله . وبالاعتماد على العملات والنقوش المعمارية والعلامات في الغرب الإسلامي» كانت 
الصيغة "لا إله إلا الله وحده لا شريك له . 

5. 5. للاطلاع على تطبيق 831313 لقانون غريشام 127 01651135315) على هذه 
الحالة» انظر 2010 داءعة121ع823. وهو يو كد أن النجاح النهائي لمذه العمالات واعتتاد 
شكلها الأسامى من قبل كل السلالات الإسلامية اللاحقة تقريبًا» لا يمكن تطبيقه بشكل 


انظر 10 20 جاعة212اء83. 


6. انظر 5[ظلم 
6 مشور في 1982 8365 ص. 14. 

7. أصبح هذا الحجم معياريًا بعد سنة 79 هجري الموافق لسنتي 699-698م. 
انظر(30571110 .0ه) هدع[ غععصاطةءاعصنا/8 وعطءذذاهعمء 01 المؤرخ ني تلك 
السنة والمنشور في 2010 نتتتتقهه 11810 من.. 185 
718-7م. والأسباب المحتملة للتغييرات اللاحقة جرت مناقشتها في 
4 وعغ23 له 51350ع10. 


55 كاده معلا ,تؤعاع50 عاغهسعتصسصسلك سوءتضعسم 


المصدر 
الفهرس 8: جوزيف ه- دوركيء نيويورك (حتى وفاته سنة 1898م) 
الفهرس 9: داريوس أوغدن ميلسء نيويرك (حتى سنة 1904م) 


0. صحفة عليها كتابة بالكوبالت الأزرق 


العراق» البصرة ة على الأرجح. القرن التاسع م 
إناء من الفخارء ملوّن بالأزرق على المج نت 


القظر: 20:3 سم 


كتابة عربية بالخط الكوفي: 
غبطة / غبطة 


كانت الخزفيات والفخاريات الصينية من عصر سلادلة تانغ (907-618م) 
تُصدّر بكميات كبيرة إلى آسيا الغربية خلال القرئين الثامن والتاسع الميلاديين. 
وتشكل الناذج المستخرجة من عدة مواقع على امتداد العراق أدلة على شعبية 
هذه الأواني لدى البلاط العبابي. ولدى سعيهم إلى تقليد الجسم الصلب 
للخزفيات الصينية التي 56 2 أفران ذات اليد حرارة مرتفعة» أعاد 
الحرفيون العراقيون خلال القرن التاسع الميلادي اكتشاف التقنية السابقة المتمثلة 
في طلاء الأواني الفخارية بالقصدير الممزوج بالزجاج الرصاصي فاتح اللون ما 
أنتج مساحة بيضاء معتمة عالية الجودة يمكن أن تُرسم عليها تشكيلة واسعة من 
التصاميم. ولعدم وجود مناجم القصدير في المنطقة» كان هذا المعدن يستورد 
بحرًا من جنوب شرق آسيا.(1) زين الخزفيون العراقيون أوانيهم في الغالب 
باللون الأزرق (كوبالت) والأخضر (نحاس) والمنغانيز البنفسجي. ى) سعوا 
إلى نسخ أشكال الخزفيات الصينية وأغلبهاء مثلما هي حال هذا الإناءء صحاف 
ذات قدم قصير وجوانب مطلية بالقصدير وحواف مقلوبة. 
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تتميز الصحفة بنْسّبها المتناسقة الأنيقة وهى مزدانة بكتابة بالخط الكوني الأزرق 
الكوبالتي على خلفية بيضاء معتمة. وعلى غرار الأمثلة الأخرى التي تنتمي لهذا 
الصنف. فهى أحد الأمثلة الأولى للفخاريات من العصر الإسلامى المبكر التى 
أدمجت الخطوطية العربية بوصفها العنصر الزخرثي الرئيسيّ. ومع صعوبة قراءة 
النص فقد تبين أنها كلمة '"غبطة'" مكررة في وسط الصحفة.(2) وتظهر على كثير 
من هذه الصحاف تصاميم حروفية تحمل رسائل جحلب الحظ أو اسم الحرفي مع 
أنْ بعضها مزدانة كذلك بتصاميم نباتية أو رش باللون الأخضر. وكانت الأواني 
العراقية المعتمة بالقصدير أوّل من أد بحت تصاميم زرقاء على مساحة بيضاء» وهي 
توليفة لافتة اعتمدها حرفيو الفخاريات الصيئيون من عصور سلالات يوان 
(1368-1271م) ومينغ (1644-1368م) وكينغ (1911-1644م) ثم 
استخدمت لاحقا بكثافة في كل أنحاء أوروبا.(3) 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


ويتضح في هذه الحال أن التركيبة الحروفية والأثر البصري الإجمالي كانت لما 
الأولوية على مقروئية النص. فالتباين الشديد بين الأزرق الكوبالتي للحروفية 
والقلفية العدمة البيضاء قداق اتطباعًا يصرنًا شبيها بلي انلع ين] تاق 
الموتيفات الشبيهة بالمعلقات النباتية على الحواف مع الكتابة المركزية لتؤسس 
تركيبة متوازنه. 

00 


1. انظر 19912 132اأث ص. 6 

2. توجد صحفة تكاد تكون شبيهة تماما مع كتابة تمثالة في مجموعة >أعتصغ210 .8 بإع:121] 
في شيكاغو. انظر شيكاغو 2007 ص. 2 4 

3. المصدرالمذكور. انظر كذلك 2004 7/0502 صفحات 180-171. 


المصدر: [نصلي هيراماناك» نبويورك» حتى سئنة 063 1م. بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


11 . صحهمه 


العراق؛ على الأرجح البصرة» النصف الأول من القرن التاسع م 
إناء من الفخارء ألوان متعددة ذات بريق معدني على خلفية بيضاء مزججة معتمة 
رصيد رودجرز 1952م 52.114 


2 . صحهمة 


العراق» على الأرجح البصرة. الربع الثاني أو الثالث من القرن العاشر م 
إناء من الفخار» بريق معدني على خلفية بيضاء مزججة معتمة 
الارتفاع: 9.5 سم. القطر: 30.5 سم 
رصيد فليتشر 4691م 431.46 


تتقاسم كلتا الصحفتين نسيج الجسم الأصفر زبديّ اللون المميز بكل وضوح 
لفخاريات البصرة. لكنههما تمثلان مقاربتين مختلفتين لرسم وتصميم الفخاريات 
ذات البريق المعدني» وتعكسان بذلك المراحل الدقيقة لتاريخ الفخاريات العباسية 
ذات البريق المعدني.(1) تنتمي الصحفة 11 للمرحلة المبكرة المرتبطة تاريخيًا 
بالنصف الاول للقرن التاسع الميلادي. تنتتصب على ساق قليلة الارتفاع وتنتهى 
جوانبها المستديرة بشفة مقلوبة. أما الرسوم متعددة الألوان فهي سمة مميزة 
للفخاريات العباسية المبكرة ذات اليريق المعدى وتزخرف الوجه الداخلى 
والخارجىء وقد استخدم الفخاريون في هذه الحال ثلاثة ألوان: الأخضر الزيتوني 
والأصفر الذهبي والأحمر النحاسي. وتحمل جل الفخاريات العائدة لذه الحقبة 
الموتيفات النباتية المنمنمة والأطر الهندسية. والملاحظ أن ال حرفي قد نجح باقتدار 
في هذه الصحفة في خلق توتر بين ال ميكل من ناحية والشكل على هيئة رقعة 
الشطرنجء وني تنويع النماذج داخل التقسيمات» وفي الحرية التي منحها لريشته في 
وموتيفات عين الطاووس ونقوش بالتنقيط والرقط مستوحاة على الارجح 
الفخاريات ذات البريق المعدني المبكرة وحيويته مع عصر المعتصم (حكم ما بين 
842-3م) المتسم بالتوسع والنابض بالحياة ومع تأسيسه لمدينة سامراء التي 
ازدانت قصورها الجديدة باللوحات الخزفية ذات البريق المعدني وقد انتشر في هذة 
الفترة توزيع الخزفيات الفخارية طولا وعرضًا انطلاقا من البصرة.(3) 

وتمثل الصحفة الثانية (الفهرس 12) فخاريات البصرة ذات اليريق المعدنى بعد 
مرور قرن تقريبًا. ويسم مظهر الصحفة بجدار وشفة أكثر استقامة. لكنّ المقاربة 
الجديدة في الرسم والتصميم تجلب مزيدا من الاهتام. هناك تواصل مع 
الفخاريات العباسية ذات البريق المعدني المبكرة من خلال الخلفيات المزركشة 
بكثافة والتمادي 2 استخدام بعض الموتيفات مثل "عين الطاووس . 93 
الحرفيين تخلوا في هذا العصر عن الرسم متعدد الآلوان ولجؤوا إلى التصاميم 
أحادية اللون. أصبيحت تصاميمهم في غالب الأحيان تشخيصية مع أشكال 
مركزية بشرية أو حيوانية لوحدها أو ضمن أزواج متناظرة. ويظهر على هذه 
الصحفة طاووسان متقابلان يحيطان بنبتة وخلفههم| أرضية ممتلئة بشكل مُتكرر 
بهيه قنةالقيل. وحمل أن هذا التتحول فق الوتعرفة يكس ذوق المعية اللديدة 
بها أن الفترة التاريخية تتوافق مع وصول البويهيين إلى العراق.(4) 4 
1. يعرّف أع2 طناك[ غ05آ ثلاث مراحل للأواني العباسية ذات البريق المعدني» وهو ما 
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يدعمه تقريبًا التحليل الصخري الحديث. انظر 1934 أعصطنة كل و 2004 1/13502. 
حدد 1/1250 نماذج وحلل التركيبة الصخرية لكتا الصحفتين ونشر رسوما لشكليهياء 
المصدر الملكور ضن. 3-192 19, 

تحمل المساحة الخارجية للصحفة موتيف "الدائرة بالقاطع والمقطوع" المميز للإنتاج المبكر 
للبصرة. 


توجد في مجموعة المتروبوليتان قطعة من بلاطة خزفية مستخرجة من حفريات سامرّاء 
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(الفهرس عدد 23.75.25). للأمثلة الأخرى انظر 1925 .81 غ6 53556 اللوحات 
1 ,© و 1995 .7 ,«ع201 صفحات 27-24. الصور 10» 12» و 1١/1/8650‏ 
4 ص. 184 عدد (0) 1057 1:/5) 12.1. بخصوص التوزيع الواسع للأواني 
الفخارية من إنتاج البصرة» انظر 2004 10/135017 ص. 44. 

4. انظر 2004 113501 صفحات 160-159. 


المضدر: 


1 قار 


مصر أو سورياء القرن السابع - بدايات القرن الثامن م 
زجاجء مائل إلى الزرقة» منفوخ» عليه زخرف أزرق 
الارتفاع: 20.1 سم القطر: 8.2 سم 
حصل عليها المتحف 21.210.*« 


تمثل هذه القارورة بوضوح الفترة الانتقالية لتطوّر التحف الفنيّة من العصر 
القديم المتأخر إلى العصر الإسلامي المبكر ومن بين كل الجرف. يمكن القول رب 
أن صناعة الزجاج كانت الأكثر محافظة في| يتعلق بالاستمرارية الفنيّة عبر الزمن 
وبانتقال المهارات والأفكار من جيل إلى آخر. ومنذ الاكتشاف الثوري لتقنية 
نفخ الزجاج خلال القرن الأول قبل المسيح في مناطق النفوذ الروماني شرق 
البحر المتوسط» سمحت الإمكانيات الهائلة المرتبطة بهذه الممارسة لصناع الزجاج 
بتوسيع آفاقهم الإبداعية على نحو شاسعء ولاسيّا توسيع تشكيلة التقنيات 
الزخرفية والأشكال. 

زُخرفت هذه القارورة الزرقاء فاتحة اللون ذات النسب الأنيقة والعنق الطويل 
الضيّق بخطوط زرقاء داكنة ضعت بحركة لولبيّة حول العنق بأكمله وبأشرطة 
واسعة حول جسمها. والملاحظ أن خشونة الزينة حول العنق قسّمتها إلى قسمين 
بينم منح تصميمٌ "النظارات" حول الجسم الإناء مظهرًا حيويّاء وجاء التصميم 
نتاج إلصاق الخيوط ببعضها على مسافات منتظمة. وقد ترسخ خلال القرنين 
الرابع والخامس الميلاديين هذا الشكل والزخرف الخيطي ونموذج النظارات 
كزينة ملضقة؛ واستمرٌ استخدامها غلى الأقل حتى القرن الثامن الميلادئ.(1). 
أَمّا قاعدة هذه القارورة فلا تقدم أي دليل على استخدام أداة للجسرء وتشير هذه 
السمة التقنية إلى تاريخ سابق لظهور الإسلام. ومع ظهور الإسلام اعتمد حرفيو 
الزجاج بصفة معمّمّة استخدام أداة للجسر (قطعة من قضيب معدنيّ قصير 
كانت تلصق بقاعدة الإناء قبل قطع أنبوب النفخ) لتيسير مسك الإناء وتطبيق 
التقنيات الزخرفية. وتثبت هذه التحليلات مدى صعوبة التمييز بين القطع 
المنتّجّة قبل ظهور الإسلام أو.بعده بسبب الاستمرارية الثابتة في الإنتاج على 
امتداد قرون. بل إِنْ تاريخ هذه القارورة داخل المتحف يقدّم لنا كذلك 
إيضاحات في هذا الصّدد: جرى اقتناء القارورة في زمن غير معلوم وفي ظروف 
مجهولة» وحصل عليها في البداية قسم الفن اليوناني والروماني ثم انتقلت إلى 
قسم الشرق الأدنى (الذي انقسم لاحقا إلى قسمّي فنّ الشرق الأدنى القديم 
والفن الإسلامي) سنة 1960م. 


ٍِ 
6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


ومع أنه يمكن المحاججة أن القارورة لا تنتمي إلى العصر الإسلامي, إلا أن 
أهريّتها تكمن في أنها ترمر لل السمؤل برق فترتين تاريتجين. وعبل هذا الأساس: 
فهى تحتل مكانها عن جدارة في أروقة الفنّ الإسلامي المبكر. 
1 56 
1. ثبتت الاستمرارية في الاستخدام في المنطقة المصرية بوجه خاص» وكذلك في مناطق قصية 
تصل إلى شرق إيران. انظر 34 .20 1978 #وط:4 صسصك و .مم 1995 تععة1ن] 
1و1 تنو7/711ا :غ212 350 ده أصدءد5 ص. 56 اللوحة 123. ويشير هذا 
المرجع الأخير إلى مصباح مخروطي من فسطاط (القاهرة سابمًا) في محجيط أثري يتراوح ما 
بين 00-750 8م. 


المصدر: حصل عليها متحف المتروبوليتان سنة 1921م. المصدر مجهول. 


4 ب. قارورتان على شكل حيوانين 


أ. سوريا على الأرجح, نهاية القرن السابع - القرن الثامن م 
زجاجء لون يميل إلى العنبرء منفوخ» عليها زخرف 
المقاساكة 111 8.3 
هبة السيّدة تشارلز س. بايسون» 1969م 65.153 
را. سوريا على الأرجحء نباية القرن السابع - القرن الثامن م 
زجاجء لون يميل إلى الأصفر والوردي. منفوخ. عليها زخرف 
المقكاسات: 6 .8 ا 8.8 سم 
اقتناء» هدايا أصدقاء الفن الإسلامي. 1999م 1999.145 


على غرار القارورة الزرقاء المزدانة بخيوط من الزجاج الأزرق (الفهرس 13) 
فإن هذه القطع الوظيفية ذات الروح المرحة تشهد على الانتقال بين عُرفَينَ في 
صناعة الزجاج» الروماني والإسلامي» على امتداد سواحل منطقة البحر الأبيض 
المتوسط. وهي كذلك ناذج عن قابلية الزجاج لتعدد الوظائف ومرونته كوسيط 
لاايضع قيودًا للإبداع الجرني للزجاج. ونشاهد ني هذه الحال إناءين بسيطين هما 
في الأصل قارورتان صغيرتان للدهون أو السوائل الثمينة مثل خلاصات العطر 
أو العطور تحوّلتا إلى تمثالين صغيرين شكلههم| حيواني "يحملان" القارورة 
الحاوية كجزء من مهمتهم|. 

بعاداقتي الققارويرة برإعضاكها اليه يبنى حوها باقي التمثال لاستخدام خيوط 
وفقاعات الزجاج السَّاخن فيتشكّل الجسم المنمنم والأقدام والرأس والحمل 
المحيط بالإناء. ويشكل الحيوان ذو أربعة أربعة أقدام بالقارورة (الفهرس 14أ) 
مثالا نموذجيًا للإنتاج الإسلامي المبكر وهو على الأرجح متأخر زمنيًا بعض 
الثيء عن الجمل (الفهرس 14 ب) لأنه أقرب أسلوبيًا إلى أعراف العصر القديم 
والشّرق الروماني. تجمع التحفة بين الشكل الحيواني الذي يحمل قئينة أسطوانية 
مرهفة تُعرف باسم ‏ بلساريو' (حاوية المرهم) وقفص يحويها بدوره. وقد 
تطوّرت هذه السّمة إنطلاقا من صحاف القرنين الثالث والرابع الميلاديين 
مكتملة الجال المعروفة باسم "الزجاج المشبّك". عندما كانت تُنتج الأواني 
المثبتة داخل أقفاص مفتوحة بقطع الزجاج وهو بارد. 

ما في التحف التي قلدت هذه المارسة (شبيهة بتقنية الزجاج المشبّك) المنتتجة في 
الإسكتدرية عل الساحل اللصري قكان الققسى إلى بابفعدا خوط الرجاج 
الساخنة.(1) ومن الواضح أن حرفيي الزجاج في العصر الإسلامي المبكر 
امعمليو] لكةا يماك لامي مول الزقاء وصهروها مع سات قنينة المرهم 
تشكلت القارورة (الفهرس 14أ) كلها من قطعة من الزجاج عنبريّ اللون اتخذ 
سطحه سحنة قزحيّة الآألوان نتتجت عن تعرّضه للظروف المناخيّة (التجوية). 
تحتفظ مجموعات مختلفة حول العالم بالعديد من هذه القوارير حيوانيّة الشكل» 
وهي تحمل قفصا مشكلا من خيوط زجاجية مختلفة ذات لونين متباينين» عادة 
زجاجا يكاد يكون شقَّاًا مقابل زجاج أزرق داكتًا(2): وهو ما ينتج عنه تشكيلة 
لونية ممتعة. ويكتسي التمثال في هذا النموذج مزيدا من الغرابة في المظهر برأسه 
المزدوج وبإضافة أربعة رؤوس منمنمة بارزة في أعلى القتفص وكأن ا حرف يسعى 
لتمقيل فاقلة كاعلة مو الخبول امير لال حاملة سلعها القشييئة. 

لكنْ التمثال 14ب ف المقابل غير تقليدي مقارنة مبذه المجموعة لأن الحمل 
المحيط بالقارورة صلب. وقد تأثّر جدًا سطح الزجاج نتيجة الرّدم لمدّة طويلة 
قيف الأرهى» لكر العاظر إل .هذه العحفة الفرزة عير الشوء يُخشف أت قالف 
من لونين وما من شك أّبا قثل بعيرًا راسخ الأقدام على الأرض وواعيًا بمهمّته 


في نقل الحمولة» وتوحى هذه القطعة الحيّة بالدّور الحيويّ الذي أدّته هذه 
الدوابٌ على امتداد طرق القوافل لتجارعا راي امي خلال عصر من التحوّل 
ما بين إمبراطوريتين. 9 
1. لزيد الاطلاع على تقنية (غع11267) انظر 1987 ع0عوأهب عصة ,دمءدمآ رعسصتحمهن الأعداد 

4 -139 . لتقنية (0001131612ناء5) انظر 1 199 5-1 وم 13و11 السو روصن . 56. 


2. انظر 2001-2002 ومصعطعث لسة ,عاتملا برعل ,عصتم:هن الصفحات 114-112 
والأعداد 29. 30. 


المصدر 

الفهرس 14أ: السيّدة شارلز س. بايسونء نيويورك (حتّى سنة 1969م) 

الفهرس 14ب: [سوق الفن» إسرائيل]» [طايو المحدودوة» طوكيوء حتى سنة 1999م. بيعت إلى متحف 
المتروبوليتان] 
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٠+ 4 


صعحقه 


على الأرجح العراقء القرن التاسع م 
زجاج. أخضرء أصفر معتم» فسيفساء حمراء معتمة. منصهر مرخي. مطحون مصقول. قدم مثبتة 
الارتفاع 5.1 سم 


رضيك زودج رز 20:01 6 1..6 20:0 


عد المرحلة النهائية لإنتاج الزجاج الفسيفسائي بسيطة نسبيًا: رتب المكعٌباث 
الصَّغيرة جنبا إلى جنب وفق التصميم المختار واحدًا تلو الآخر فوق قالب 
مقاوم للحرارة يعطي للتحفة شكلها. وتوضع بعد ذلك في فرن عالي الحرارة 
كي تنصهر حوافهاء ما ينتج قطعة واحدة متماسكة يجري تبريدها ببطى ثم 
تصقل القطعة في ختام العمل.(1) 
غير أن المرحلة التحضيرية تستهلك وقنًا طويلا جدًا لأن كل مكعب يمثل 
شريحة مصغرة من قصبات الزجاج الطويلة والضيّقة الذي تتشكل في الأصل 
عبر لف طبقات من الرّجاجٍ مختلف الألوان حول نواة صلبة حتى يحصل 
الحرني على المزيج المطلوب. والأرجح أن قطر القصبة النهائي يتراوح ما بين 
10-5 سم ويبلغ طوله على الأقل 50-35 سم. ولتقليل القطر ليصل 
مق هم #تريا؛ الزن القسية بسحب هبن طرطيها لعماخ مع لفاك حل 
نموذج المقطع العرضي الأصلي. ثمّ نص إلى قطع صغيرة بعد أن تبرد. كانيك 
القصات تدكن في الأصل من نباذج بسيطة من الدوائر امتراكزة أو اللوالب 
ثنائية اللون ثم بدأت خلال العصور الروماتية المتأخرة تشهل تضاميم أكثر 
تعقيذا وطمو حا ووثك حرفيو فيو الزجاج الإساااييون اتنا صب التصية م 
حسّنوها في العراق العبّاسية عند نباية القرن الثامن أو بداية القرن التاسع 
الميالاديين. 
كانت الأواني المصنّعة من الزجاج الفسيفسائي صغيرة الحجم حتما وما أشكال 
قرحلا بسيطة ول يقن باللقه بسيبيه تيد الققارة مسب يل لها كانت 
تشكل على القالي ولا يمكن نفخها لتكون أكبر حجا. ويبدو أن هذه 
الصحفة التي يكاد يبلغ قطرها 15 سم تمثل أكبر القطع حج) بهذه التقنية. 
وعندما يشاهدها الناظر من خلال الضوء ومع الصحفة بالألوان أن 
الحواف الخارجية المنصهرة لكل قطعة لما لون أخضر زمرّدي نضف شفاف. 
نشأ الزجاج الفسيفسائي في البداية لتقليد شتى أنواع الحجارة مثل العقيق 
لكنه اكتسى وظيفة تزيينية أكثر في العصر الإسلامي. ونعلم على سبيل المثال 
أنْ الأرضيّة أمام عرش الخليفة العبّاسى في سامرّاء كانت مكوّنة من البلاط 
الفسيفساق متعده الألوات عل ظرار الزهور.(62. وبعد أن أحبى سعرفييو 
الزجاج في البندقية هذه التقنية التي أصبحت معروفة باسم "الألف زهرة" في 
أوروبا خلال القرن الخامس عشر الميلادي» استخدموها كذلك لإنتاج الأواني 
المتفوة, 
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8 روائع تف الفنّ الإسلامي 


1. يمكن الاطلاع عل عرض بالصور لمختلف مراخل ضتع قضب الرجاج وعمليات 
الصهر والإسالة أنجزها اغ3110613) 17/111132 من متحف 171نا11/]115 :01:11 
6155 أو في: 2001-2 ومعطعث لصه ,عاتملا ماع11 رعمتم:هر) صفحات 
09-8 

أقير القستساء 


بعأكمصبكا1 عطاعئتحصج ]15 نا؟ تتتاعدوتك/ا. 


فطعة. متبقية: من هله الوجاجية. معروضة فق مسف 
متاءمع8 دك مععددكا/ط عطاع نا م5 
للاطلاع على صورة بالألوان توحي جيدا بالتأثير المدهش الأصلي للفسيفساء الزجاجية» 


انظر المصدر المذكور ضص. ٠148‏ غدد 61. 


6. كونت 


على الأرجح سوريا أو العراق» القرن الثامن - القرن التاسع م 


نسي لاون ]ةي 


من الزجاج المنفوخ» نقش محزز» خربشة 


تعر غاذة التقئية الؤخرقية التخدية عل هذا الكرب الأنيق وغ اللألورف 
بقاعدته المسطّحة وقدمه الصلبة والمجرّئة (المجرّأة» المجزءة) في آن واحد 
وبلونه الأخضر المائي أو الأزرق الفاتح ونصه العربي بتقنية "التحزيز" 
الخربشة أو "النقش" الحفر. وعلى الرغم من تميّره» توجد علاقة بين هذا 
الكأس ومجموعة من الأواني والكسور الأثرية تستخدم ذات التقنية في النقش 
عثر عليها شرق مصر وفي مناطق قصية مثل الصين. ولم يظهر أيّ جدال في 
فسيالة ثأر ضها: تضع الاكتشافات الأثرية هذه القطع بالتأكيد في سياق القرن 
الثامن والتاسع الميلاديين بها أن الشظايا الأولى استخرجت من مواقع مثل 
سامراء في العراق وفسطاط في مصر ثم في زمن أقرب إلينا في قبر داخل معبد 
بوذي أغلق سنة 478م في مقاطعة شانكسي شال غرب الصين.(1) وعلى 
امتداد عقود, حيّر الانتشار الواسع هذه القطع العلماء إلى أن عثر في ثلاثينات 
القرن العشرين الميلادي على صحن مكسور من الزجاج الأزرق الداكن في 
الموقع الأثري لنيسابور (2) غرب إيران» فرجحت الكفة لفائدة الأصل 
الإيراني. غير أن الاكتشاف المدهش خلال ثانينات القرن العشرين الميلادي 
لستة صحون مكتملة وعشرات القطع الأثرية وغيرها داخل المعبد الصيني 
دفعت العلماء إلى دراسة هذه المواد بمزيد من المنهجية والانتظام. وقد اقترحت 
كاتبة هذه السطور المصدر السوري أو العراقي للمجموعة برمّتها (رافضة 
الأصل الإيراني) وهي النتيجة ذاتها التي خلص إليها جانس كروغر.(3) 
وعكل هذا القرب الضل عرض لله النسية الجر فية يندشي , قتكله الثافر 
وحفاظه على هيئته الأصلية ولونه الأزرق الباهت الرقيق (80 بالمئة من هذه 
القطع لونها أزرق داكن). ىا يُعدٌ وجود نص مقروء أمرًا استثنائيًا: ''اشرب! 
كة من الله لصاحب الكوب.' أمّا التصاميم الواردة داخل أشرطة أفقية 
لإمن الأعل إلى الأسفل: شريط كأستاة النشار اشر تحت الخافة: التصس» 
شريط من الدوائر الصغيرة داخل خانات مستطيلة الشكل» صف من 
التصاميم على شكل الألماس) فمن المحتمل أنها لا تكتسي التعقيد ولا دقة 
التنفيذ التي أنجزت بها غيرها من الأعمال المنتمية هذه المجموعة ٠‏ ومع ذلك 
يظل هذا الكوب نموذجًا رائعًا من المنتتجات التي لم تُعمّر طويلاً وكانت 
مطلر سيدا ويلعف أباقم قصيية صل امعداه الطرق الأسيوية براسطة الصجارة 
وتبادل الحدايا. 


ب 
1. للاطلاع على ما عثر عليه في سامراء» انظر 1928 1.3113 صفحات 82-79 أعداد 
2599-1 الصور 52-51 واللوحة 8. لفسطاطء انظر إصدار أحدثء. 2هوأموء5 


من الله لصاحب الكأس 
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171 21061-17711505 0ج ص. 2 83-8 الصورة 39 اللوحة 392. للصين انظر 
1 حتثل. 

2. وكذلك في متحف المتروبوليتان (فهرس عدد 40.170.131) 

3. انظر 2001 315021) صفحات 81-76 عدد 17. وكذلك 2005 اعوة1] 
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7. فنجان 


إيران» القرن الثامن - القرن التاسع م 
اقتناء»ء وصية جوزيف بوليتزر» 5م 62621 


8. دورق 


إيران» القرن التاسع - القرن العاشر م 
زجاج.ء بلا لون منفوخ ومصقول 
الارتفاع: 13.6 سم القطر: 14.3 
اقتناء» رصيد رودجرزء وهدايا جاك جوزفسون والدكتور والسيدة لويس بالاموث والسيد 
والسيدة ألفين بيرسون 1974م 1974.45 


لا مناص من كون الناذج التي استخدمها حرفيو الزجاج الويرانيون إثر 
ظهور الإسلام تنتمي إلى تراثهم الساساني» وهو تراث قد تطور بدوره انطلاقا 
من تقاليد فنية عريقة ومتميزة وخصوصية في المنطقة الجغرافية المكونة لإيران 
الكبرى. وارتفعت جودة هذه المقاربة في العصر الإسلامي بإنتاج زجاجيات 
مصقولة وشفافة» تكاد تكون دون لونء» مزخرفة باستخدام عجلة دوارة. 
وهكذا كانت المادة تُعالّج كأنها حجارة بدل الاستفادة من ليونتها الشديدة عندما 
تكون ساخنة. وبعد إنشاء المادة الخام بلا لون (بنزع اللون من الزجاج باستتخدام 
أكسيد المنغنيز المناسب) يستخدم أنبوب لنفخ الزجاج أو قالب محفور لإنتاج إناء 
خام جدرانه سميكة (عادة إما صحفة مفتوحة أو دورق أو قارورة منتفخة لما 
عنق ضيّق مستطيل) يقترب شكله من الشكل النهائيٌ المطلوب. وبعد أن يبرد 
الإناء ليبلغ درجة الحرارة اسافة ف الشرفة قل إلى منطاقة ارين مق زر 
الزجاج أو على الأرجح إلى ورشة أخرى مختلفة كلية تتخصص في الزجاجيات 
وفي صقل الحجارة. 

وتتقاسم التحفتان الراهنتان هذه الأصول المشتركة» لكن يبدو أن الغرض الفني 
ومن ثم النتائج النهائية مختلفة جذا لدى مقارنتهم| جنبًا إلى جنب . 

يظهر الفنجان الصغير (الفهرس 17) متيئًا ومتوازنًا تمامًا في توزيع وزنه 
وزخرفته» وتُطبق عليه يد الشارب بكل راحة ويسر. وقد زُخرفت تصاميمه 
بالنقش النافر وهو ينتمي بالتأكيد لمجموعة الناذج السابقة زمنيًا: فالبتلات أو 
الورقات المديّبة التي تنمو انطلاقًا من القاعدة تُذكّر بشدة بالتصاميم المستخدمة 
في إيران إبان حكم الأخمينيين (القرن السادس إلى القرن الرابع قبل الميلاد). | 
تنيت عا تطلق غلييا ضوائر "81" (امغالوس بالبوثائية سيب التبرء المركرئق 
البارز) غلل صَفَّين متناوين متداخلّين: وهي دل نموذجًا من الزينة كان رائجًا 
جدًا وناجحًا من العصر القديم المتأخر إلى حدود العصر الإسلامي المبكّر. ومن 
الواضح أن إناء الشراب الثمين هذا صّنع ليحاكي إناء البلور الذي يفوقه قيمة 
وثمنًا. وعندما يكون فارغًا يضع الشارب فنجانه مقلوبًا ليقبع على حافته 
التطحه رتكيف الدة الدهرية الحذاية سول قاغدده, 

وعفلها تُمساك الشاويه الدورق (القورس 18) قصل اتأقينا يكاد يكرن خنانا 
كلية: إنه عديم الوزن ويبدو شديد الهشاشة. تتسم زينته بالحيوية والخفة ويبدو 


18 


الووق ذاله باذ ماد اللرحة أن سعاعله يشعر برعشة سرى فى يذه الدقي سكه: 
وعلى الرغم من كسوره وإصلاحهاء يكاد يكون بقاؤه مكتملا حتى اليوم ضربًا 
من المعجزة. كما أن مهارة الحرّ الذي تمكن من إنشاء التصاميم على سطحه 
مهارة مدهشة حقا. فهو لم يكتف بتصغير سمك جدرانه إلى ما يقارب المليمتر 
دون كسر الكوب. بل إِنّه أتتج كذلك نقشًا نافرًا لا يبلغ سمكه مليمترين اثنيّن. 
وتشْكّل الحافة السفل الناتئة حوالي مليمترين نقطة مرجعية مثالية. إن تلك 
الحافة مع الجودة الرفيعة للزينة المصقولة - تصميم من السعفات المكرّرة في ست 


وحدات» ونصف سعفات»ء وموتيفات على شكل الكأس متصلة بلفائف مرثبة 
أفقيا حول المحيط - تجعل من إناء الشراب هذا إحدى الروائع الفنية القليلة 
المتبقية التي وصلتنا في مجال الزجاج المصقول النافر من الآلفية الأولى بعد الميلاد. 
وعلى الرغم من إسناده إلى كل من إيران ومصر في الوقت نفسه (وإلى مصر لا 
سيّما بسبب الارتباطات القوية في التقنية وفي التصميم بأواني البلور المصرية ذائعة 
الصيت)» (1) فالأرجح ألا مجال للشك في أن هذا الدورق يُمثْل قمة في الإبداع 
الإيرانٍ في مجال الزجاج المصقول. أمّا التعرّف على تقاليد البلور المصقول في 
الأقاليم الشرقية ية للعالم الإسلامي التي برهن عليها حديثا ظهور تحف في السوق 
تعود أصوا إلى إيران وآسيا والوسطىء فمن شأنه أن يقدّم مزيدًا من التأكيدات 
حول الأصل الإيراني لهذا الدورق البديع.(2) 

8 


1. حصل ذلك حديثا في حصة املا منوع[آ روصتمهب صذ عددام عع نط 177 2:10 دآ 
02 2001-2 ووعطءعم ضصفحات 173-172 غعدد 79 

2. انظر على سبيل المثال 1993 غ1]108. على حد علمي لا توجد دراسة مخصوصة 
منشورة حول هذا الموضوع. ؤأكبر عدد من التحف من الكريستال البلوري التي يعود 
أصلها إلى الأقاليم الإسلامية الشرقية معروضة في دار الآثار الإسلامية» مجموعة 
الصباح في مدينة الكويت. 


المضدر: 


الفهرس 17 [سعيد معتمد» فرنكفورت حتى سنة 1965م. بيع لمتحف المتروبوليتان] 
الفهرس 18 [سعيد معتمد» فرنكفورت حتى سنة 1974م. بيع لمتحف المتروبوليتان] 


9. قارورة 


ارا بج بابد وال د سن" 
وي ل ل ل ل 
كيليكيان» 1994م 1994.211 


استخدم يديل أقل استهلاكًا للوقت وآدنى تكلفة من الأواني المضقولة بالبارد 
(اتظر التورس 17 و18 )ارهية في الأواني التي تُزخرّف سطوحها باستخدام 
القوالب أو الأدوات الشبيهة باللسان التي تدع أن ثرا دائًا على ملمس الزجاج. 
وعلى عكس تقنية صقل الزجاج وهو بارد؛ تُطبّق هذه التقنيات» غندما يكون 
الزجاج ساخنًا وتّعطى التحفة شكلها النهائي قبل أن تبرد. وعوضًا عن إنتاجها 
على مر حلتّين منفصاتّين تتطلّبان مهارات مختلفة وورشًا مختلفة إن أمكن, يعتمد 
اتج النهائي في هذه الحال كلية على مفهوم نافخ الزجاج ومهارته. وعلى الرغم 
من قلة تعقيدها ونقص تفاصيلها مقارنة بنظيراتها من الزجاج المصقولء إلا أن 
هده العحف المصتعة وهي ساخنة نحتل مكانها عن جدارة ضمن يوميات 


الزجاجيات الإسلامية بفضل تنوّع أشكاها وألوانها وزخارفهاء وكذلك بفضل 
الروح الإبداعية المرحة للحرفيين الذين أنتجوها. 

وجتعمي اترائييه الإكري الخدم عي كله اللاريورة التي واترختها وعيو 
بقوة بالأواني المعدنية للأقاليم الإسلامية الشرقية بتصميم السرّة (المقبار إليه انق 
في الصحفة (الفهرس 17) ريُمثل ديمومة هذا الشمط الزخرفي الشعبي الذي 
بلي ستبى القن الألفية بة الأول. وقد نيلات رطام اال زوايا م 
علي ل - كال عقلق لد سي طريل رفوع ضيقن بسر 


تُوضع كتلة الزجاج المنصهرة على أنبوب النفخ داخل القالب وتُنفخ قليلا حتى 
ينطبع عليها التصميم المقلوب؛ ثم تُستخرج من القالب لتنفخ مجدّدًا وتعالج 


بالآأدوات وال قوم العملية برنتها سوق بظيم ننقائق . لكن الحرقي في هذه الخال 
- وهو ما يضفي مزيدًا من القيمة على هذه القارورة - عقّد عمدًا مهمّته: تتألف 
القارورة من وحدثين 3 ويبرة بوقو مابين صفى السئزات القق الخطي الأققي 
القاسل بينهياة. 
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وقالى الرشرفة من تطبيق متكرر علساة يمل هوتيف السدة (أمفالرسن 
باليونانية) وذلك قبل انصهار الوحدتين. وحتى تقنية لصق الوحدتين المعروفة 
بالإيطالية باسم "إنكالمو” فهي شديدة البساطة لكنّها تتطلب مهارة عالية لضمان 
توحى الحيئة النهائية على شكل قارورة أنيقة بالمتانة» وتلطفها الحافة الزرقاء 
الداكنة والزينة البارزة تحتها التي تتسم بروح أريحية تخفي عن الناظر تصنيعها 
المعقك. 


المصدر: [فينيكس للفن القديم» جينيف حتى سنة 1994م, بيعت لمتحف المتروبوليتان] 


0. تاج عمود 


سورياء على الأرجح الرقة» أواخر القرن الثامن م 
وير يكين يتبكر ذت 
المقاسات: 31.1<28.6سم 
رصيد سامويل لي» 1936م 36.68.3 


يأتي هذا التاج على الأرجح من موقع الرقة في منطقة الفرات اللأوسط في سوريا. 
شيّد الخليفة العبابي المنصور (حكم ما بين 775-754م) مدينة جديدة سنة 
2م أطلق عليها ‏ الرفيقة وتمتد بجوار مدينة الرقة القديمة» لكنها لم تبلغ 
أوج ازدهارها إلا بعد مرور 24 سنة على إنشائهاء أي ل اتخذها الخليفة هارون 
الرشيد مقرٌ إقامته» ما حفز عمليات بناء وتشييد واسعة النطاق.(1) في القرن 
التاسع عشر الميلادي عثر الزائرون للأطلال القديمة لما يزيد على عشرين مجمّع 
من القصور على تيجان أعمدة مماثلة لهذا التاج» كما استخرج المنقبون عن الآثار 
حديثا لوحات من الجص المنقوش تحمل تصاميم ذات صلة.(2) وتتناثر في 
مجموعات مختلفة تيجان مماثلة يقال إنها تأت من الموقع ذاته.(3) وتشير هذه 
الأدلة بالإضافة إلى التتصميم المنمّق والمهارة الحرفية الراقية في النحت إلى أن هذا 
التاج أنتج لمبنى ضخم مثل القصر أو المسجد. 

ومن المرجّح أن تيجان المرمر من هذه المجموعة تعود إلى فترة إقامة هارون 
الرشيد في الرقة ما بين 795 و 808م.(4) وعلى الرغم من قصر الفترة الزمنية 
إلا أمها تختلف كثيرا فيا بينها في أسلوبها. وعلى غرار هذا النموذج» يستوحي 
بعضها من صنف من الزخرف النباتي نجده في الزخرفة المعارية للعصر القديم 
المتأخر في مديئة تدمر الواقعة على بعد 120 كم جنوب الرقة.(5) ويُذكّر شكلها 
من يعيذ يتيهان اللأقدث غير أن هرتيقات. الورقة لآ لكسى سممة الأبعاه القااقة 
مثلي] هى حال سابقاتها الكلاسيكية» كا أنَّ عناضرها الورقية متمتمة أكثر. 
ويتألف التصميم على كل وجه من الوجوه الأربعة من صمّْين من أنصاف 
السعفات داخل تصميم على هيئة لفائف متناظرة ومُعبّئة بأغصان برسيم ثلاثية 
الوريقات. أما في منطقة الناصية التي تعلو التاج» فتزيّن أزواج من السعفات 
المزهرة شبيهة بالأجنحة وجهّين من الوجوه الأربعة بين) تحيط اللفائف النباتية 
ببراعم الزهور على الوجهّين الآخرّين. وتّعطي حدبات ورقات الأقنث البارزة 
إيقاعًا للزوايا الخارجية الأربع. وهناك تيجان مرمرية أخرى تنتمي إلى هذه 


ع 
2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


المجموعة - من بينها مثال معاصر معروض في متحف المتروبوليتان وآخر في 
مجموعة دافيد في مدينة كوبنئهاغن - استخدمت أسلوب الحواف المرتبط 
بالنقوشات الحصية في القصور العباسية التي شَيِّدت بعدها بثلاثين سنة تقريبًا. 
6 وتخير عه البيعات والمعركة البدارية ذات الصلة كيز اسلف إلى أت 
أساليب '"'سامرّاء" الحصية قد تطوّرت في سوريا.(7) 


اق لكا 

1. لنظرة عامة حول هذه التطورات, انظر 2003 11610610811. 

2. انظر 1911-20 ل1ع]1162 20ج :53 الجزء 2.» ص. 2 35» الصورة 321؛ والجزء 
4 اللوحة 140. يظهر عمود آخر مشابه في 2003 .5لء ,اعكاعء8 أعصة صصحصمع ل 1ء11 
ص. 275.» اللوحة 17.2 أسفلء كما رُسمت لوحات جصية منقوشة وهى في موقعها 
الأصليٍ مع التصاميم ذات الصلة في 2004 .05ء ,#عكاءء8 320 ل اللوحات 
1-0 

3. يمتلك متحف المتروبوليتان عمودّين لما صلة (الفهرس عدد 36.68.1 و36.68.2). 
انظر 1936 101172320 ص. 155. ويوجد عمود من المرمر يكاد يكون شبيها تماما في 
مجموعة متحف ات <اعء5نا]/! علاعذ|غ 5600 ,غعصدكا عناعئتصهار] نط تسسعدسك/8 
صذلءء8 (2195 .1 .20)» وعمود آخر منشور في 1938 أعصطن؟! اللوحة 5 أعل 
البسار» وتشمل الأمثلة الأخرى ذات الصلة اثنين في مجموعة ,2ه61ء00116) 103510 
6 353 .205 :026212862 (وتظهر صورهما في 1 200 جاعة15ه”! ص. 2242 
عدد 384)» و كذلك 2.2001 (منشور في 2006-7 11380ب 320 8050 ص . 
6 ]باعده 1 8 

4. انظر 1936 01572320[ ص. 157. 

5. للاطلاع على مناقشة أوجه الشبه بين الزخرف المعماري لهذه الموقعين» انظر ع>اعع15»]// 
3 عع ضطذأهن) ]ل نصطاء5 عصة وكذلك 1999 عاععت7اع]/ا. 

6. انظر متحف المتروبوليتان (فهرس 36.68.1)» وكذلك مجموعة ,102غع00116 103510 
3 (عدد 2001/ 2). وانظر الملاحظة 3 أعلاه. 

7. انظر 1998 عكاءءمزءع/7ط وانظر كذلك 2007 ع11385. 


المصدر: [أوستاش دو لوراي» باريس» حتى سنة 1936م. بيع إلى متحف المتروبوليتان] 


1. لوحة (غطاء صندوق؟) 


على الأرجح مصرء النصف الثاني من القرن الثامن م 
خشب (التين)» فسيفساء بالعظم وأربعة أصناف من الأخشاب 
المقكاسات: 6 أسم 
رضيد سامويل د. لي؛ 37 19خ.372.103 


جرى اقتناء هذه اللوحة الخشبية سنة 1937م من بائع التحف بولس مالون في 
باريسء وتُعدٌ من أكثر القطع سحرًا وغرابة في الفن الإسلامي المبكّر ضمن 
مجموعة المتحف. وهي الأكبر حجً والأكثر اكتمالا من بين اللوحات الشبيهة 
بها والمعروضة في كل من متحف الفن الإسلامي التابع للمتاحف الوطنية في 
برلين» ومتحف الفن الإسلامي في القاهرة» ومتحف كلية الآثار في جامعة 
القاهرة» ومتحف اللوفر في باريس.(1) ويشاع (دون تأكيد) أنه عثر عليها في 
مقبرة عين الصيرة قرب فسطاط (القاهرة القديمة). (2) وهو ما يفسّر تعريفها 
الأكثر شيوعا والقائل بأَئّبا قطع من تابوت. وهو احتمال وارد بالفعل نظرًا 
لطول اللوحة الكاملة المعروضة في المتحف (مترين تقريبا). لكن يمكن تقديم 
وجهات نظر أخرى مختلفة تدحض هذا التأويل. أولاها أنه لو كان هذا 
الصندوق الخشبي المزخرف تابوًا (3) لاستوجب ذلك وضعه وسط غرفة 
صغيرة داخل ضريح مخصص لشخص ذي مركز اجتاعيّ مرموق. وعلى 
الرغم من أن المعارف محدودة فيا يتعلق بطقوس الدفن خلال القرئين إلى 
الثلاثة قرون الأولى للعصر الإسلامي عندما صُبّعت دون شك هذه اللوحات» 
فمن غير المحتمل نظرًا لنقص الآدلة الآثرية والآدبية معًا أن تكون مقيرة عين 
الصيرة قد أوّت معلا معماريًا معقدًا يحتوي على هذا التابوت. 

وإضافة إلى ما سبق» تشير المعاينة الدقيقة التي أجراها قسم صيانة التحف على 
لوحة المسطف إل أن االساسير اطنديدية غلى اناقة العلوية قد تكو امسعخدمقع 
ف الأصل لطبيت: المقاضا + ويوبحى مكانبا بأن اللوحة أذنت وظيفة الغطاء 
لصعدوق. وإذا كانت الخال عل هذا السو فإنّ مقاسادت اللو #طايق عم 
طول الصندوق وعرضه (عوضًا عن ارتفاع لوحة خشبية وطوها) وتجعل 
مقاساتها غريبة إذا كانت تشير بالفعل إلى محيط الجسم الذي يرقد نحتها. 
وهناك احتهال بديل قَدَّم في الماضى ويكتسب اليوم دعمًا متزايدًا مفاده أن 
السشدوق دلا من كلك قد كان ولا حاوعا لنسيظة ديكرة من القرآن. كات 
القرآن منسوحًا في كثير من الأحيان على رقٌ سميك ملفوف ليشكّل مجموعة 


متعددة الأجزاءء ولم تكن النسخ المبكرة من القرآن مقدّسة فحسب. بل كانت 
كذلك مخطوطات ثمينة وباهظة الثمن. جرى تقسيم القرآن في مرحلة مبكرة 
إلى ثلاثين جزء معترف بهاء ومن المحتمل أن تقسيم بعض المجموعات كان 
أكبر. وتشير مقاسات الضصحائف الفردية التى وصلتنا إلى أن المجلدات التى 
يبلغ ارتفاعها مسوك س كانت رائجة نسييًا وللبد مانا حل تيعو متسب 
داخل هذا الصندوق حيث يمكن ترتيبها واحذا حذو الآخر وركنها عمودر 
في بضعة صفوف.(4) وكا ثبت في نُسخ القرآن من أواخر القرن السابع 
وبدايات القرث العامن المبلاذيين التى عثر غليها عنذ بضعة غقوة ذاخل سقف 
ابنامع اكير في صتعلكه اليمن» كاتنت اللقطوطاات. القرآلية اللرسرقة لبك 
مزدانة بعقود معارية وناذج هندسية في ان واحد شبيهة بالتصميم المركزي 
الوارد على هذه اللوحة» وهو ما يقدم صلة مباشرة بين زخرفة المخطوطات 
القرانية والزينة الخارجية لصناديق القرآن.(5) 

مق الاحية العضية ك] مع ويجية نظر تاريخ لقره مفكل مله اليه سنالا 
مبكرًا نادرًا لزخرفة الفسيفساء الكشبية وهي لافتة بإنجازها عاليى الحودة. 
ترك ماما حل خشلة ولحدة من شجر الفن: 

وللحصول على الزخرفة ال هندسية المعقدة على سطح الصندوق» جرى تطعيم 
اللوحة بخشب الأبنوس أو الخشب الأسود الإفريقي» وخشب الطقسوس 
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عصر الخلافة المبكر 43 


الأوروي» وخشب غير معروف من فصيلة السذابية من مجموعة الحمضيات. 
وبالعظم (وليس العاج كما قد يخطر على البال). كما اقتطعت من أعواد الخشب 
الأشكال المصغرة غل هيئة المثلغات والمربعات والمستطيللات والماسات: حسب 
ستة أحجام مختلفة ثم جرى لصق كل قطعة على حدة في موضعها باتباع الناذج 
السكّمة. وققير العالاماات. الغى قركت أثرها على العظى إل اسعغدام مكار 
وسكين ومبرد وأدوات حفر ذات أشكال مختلفة تحمل شفرات مثلثة المقطع. 
واأعذلت الثقوب باستخدام مقاب هقوس .. وكققه التصوير بالاكيئءة عن 
مسابر عديدبة حل الخافة العلرية لوحة تهكل أدوات الريظ الصلبة الو حيدة: 
كا لوحظ وجود مسامير حديدية مماثلة أو ثقوب مطابقة لها في المواضع ذاته على 
اللوحات الخشبية التي لحا صلة قريبة هذه اللوحة في المئؤسسات الأخرى المذكورة 
آنا في برلين والقاهرة. ينسم التصميم بالتناظر مع مربع مركزيّ مركب يذكر 
بشدة بأرضيات الفسيفساء الحجرية الرومانية. ويشمل كل واحد من الجانبّين 
سلسلة من خحمسة عقود ضيقة تفصل بينها أعمدة منمنمة (انظر التفاصيل في ص . 
3). ولا يوحي التصميم بالعمق المعماري با أن الفضاء الداخلي لكل عقد ممتلئ 
بنموذج فسيفسائي كثيف ومعقد في بعض الأحيان. وتشدّد الأعمدة البارزة على 
الجانب الزخرفي لهذه اللوحة ولا سيا عند حوافها العلوية التي تذكر بتيجان 
لألواة الساساتيية. إذّ اممخدام عناصر عن القردات الفنية لكركين عطيقين 
ورثهما الفنانون المسلمون الأوائل» العرف الروماني على سواحل المتوسط 
والساساني في منطقة إيران الكبرى» يجعل من هذه اللوحة قطعة محيّرة للدارسين. 
كما يساعد ذلك على تأريخها وإسنادها إلى القرئين الأوّلِين - ومن غير المحتمل 
الثالث - بعد ظهور الإسلام. 

560/1 


1. انظر صتاءيء8 باد مععددطك/ط عطعناغهمع5 ,غنصيكا عطععتحصةار] نط تسنعدكسك8 
(ط-ه 5684 .1 .20)»ء ومتحف الفن الإسلامىء القاهرة (عدد 9518. 11636). 
وسيطب كابة الكثار يجامعة القاس #اللؤثار إصده 88 ومشعف اللوفره ياريى لأعده 
1 كلذ ). 

2. القاهرة» تأسست على أيدي الفاطميين سنة 969م» وفقدت مدينة فسطاط المجاورة لها 
أهميتها السياسية مع المحافظة على مجتمع نشظ وانغطلة اقتصافية و تمارية سية. هناك 
لوحات ذات صلة من الخشب المنقوش في متحف اللوفر حالياء وتذكر التقارير أنها تأت 
من عين الصيرة: انظر 1988 4761306 صفحات 26-23» الصور 8-103. 

3. تبعا للممارسات الجنائزية وطقوس الدفن الإسلامية» يلف جسم الميت في قطعة قماش 
بسيطة ويودع في الأرض. وهكذا فإن التابوت معلً) فخ على شكل قبر فارغ يوضع فوق 
الأرض مباشرة أعلى مكان الدفن. 

4. أظهرت مراجعة سريعة لإصدار 2010 360186 ص. 45 و 92 (الصورة 61) على 
سبيل المثال أنَّ نسخة القرآن في المكتبة الوطنية الفرنسية (331 ع472/ .20) مقاساته 
3 ساسم.ء ونسخة مجموعة ل لالد 0 332247 سم. 
ويلاحظ ع3601) كذلك (ص. 4) أن "مقاسات بقايا الحجازي المحفوظة كبيرة (عادة 
3 سم ف فوق. 0 ويعر شن عصوررة( بن . 7 الصورة 57) لصحيفة من ' اتسعفة 
قرآن ضخم” بأسلوب 18.) (بدوره في المكتبة الوطنية عدد ع324 ع4185/ 0) يبلغ 
7 62533 سم 

5. المضدر المذكون» صفحات 86-79 الضور 56-53. 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


إفريقيا لتنقش 


3, الو سجة 


العراق» على الأرجح بغداد. بدايات القرن التاسع م 
خشب (الساج)؛ منقوش 
المقاسات: 5.1274.9 8سم 
رصيد رودجرزء 1933م 33.41.1 من أ إلى ه 


تنتمي هذه اللوحة إلى مجموعة اقتنيت كاملة وتتكوّن من أربعة عشر عنصرًا 
شيا منفوشًا تظول التقارير إثبا غقر عليها فى أطلال اتكريت في العراق:( 1) 
صَنّعت اللوحة من خشب الساج ويبدو أنها جزء من قطعة أكبر حجً) قد تكون 
قطن اناطه وقيط الأق ىل السافلة بالصسيم داخل مريتي جاب 
وقطعة من الحزء العلوي. ويتضمن ا ا 0 
أصغر حجً) حول محيطه. وداخل الدائرة اللكبرى اتلس نجمة سنداسية دارا َ 
أخرى. ويمتلئ إطار المربّع بلفائف دالية كثيفة ومتجعدة تزدان بموتيفات أغصان 
البرسيم ثلاثية الورقات المحززة» وبراعم مشرطية وفلقات السعف. 

يذكّر كل من أسلوب هذه اللوحة وأيقنتها بواجهة الحجر المنحوت لقصر مشطة 
العائد للقرن الثامن الميلادي (فني الأردن وهي معروضة اليوم في متحف الفن 
الإسلامي التابع للمتاحف الوطنية في برلين) لكن بقدر أقل من التنوّع وبمزيد 
من النمنمة في الأسلوب.(2) ومع ذلكء فإن الموتيفات في هذه الحال ليست 
مكررة وتجريدية مثلما هي حال النقش على الخشب والحص المرتبط بقصور القرن 
التاسع الميلادي في سامرّاء. وحتى هذا الذي يطلق عليه أسلوب سامراء "أ" فهو 


أكثر انتظامًا في صوره وأقل تنوعًا في طريقة نقشه. وقد يكون الأقرب إليها من بين 


السياقات المؤرخة - رغم كونه الأبعد جغرافيًا - المنبر الخشبي للجامع الأكبر في 
القيرواك بقوقي اللي صنع ما يق 196 -863م. وسواء كانت لوحات المنبر 
القيرواني نُقشت في بغداد كى) كان يُعتقد سابقاء أو أرسلك سساساع) إلى شياك 
على عين المكان وفق النماذج العباسية المبكرة» فهي تتقاسم مع لوحة 


المتروبوليتان موتيفاتها ومقاربتها التصميمية.(3) 
وهناك تصميم يكاد يكون صنو التصميم الذي نشاهده على هذه اللوحة يزخرف 
دفتّي باب متحف بيناكي في أثينا. يتكوّن الجزء المركزي لورقات الباب المستطيل 
من نجمة متداخلة ذات عانية رؤوس داخل دائرة بحيط مها مربع» وكاتضمن 
عتاصر فبائية حائلة.(4) أسعد. بابا بيناكي إل بخداة فى وار القرة القامن أو 
بدايات القرن التاسع الميلاديين» والأرجح أن هذه اللوحة تأي 2 الأصل 25 
ذلك الوسط كذللك.(5) 

4 
1. انظر 1933 0152220آ. 
2. لناقشة حول تطور هذا النقشء انظر 1937 10151320آ. وانظر كذلك 7ع2115 اع صاخ 1 

589 عن . 20 

3. انظر 2001 2صذلة/لتكص تامع[ عه رتوط12) ,معد نه طاعملغع 8 ص. 94 


4. للاطلاع على مناقشة مختصرة حديثة لموتيف ' ختم سليمان'» انظر 1998 11855012. 
5. انظر 1931 281187 ص. 77 و 81. وانظر 2001 1/101816011 الذي يثبت استمرار 


زينة وتركيب الأسلوب الأموي في العصر العبامي» ويقترح تاريخ في أواسط القرن الثامن 
م لأبواب بيناكي. 


العراق» على الأرجح سامراء» القرن التاسع م 
خشب (الساج) منقوش 
المقاسات: 1 .سم 
5228 سملم 
رصيد فليتشرء 1م 1 او قش 98 31217 


عثر على دفتّي هذا الباب حسب سجلت المتحف في قرية تكريت شمال وسط 
العراق. غير أن الباحثين استخلصوا أن السكان المحليين في العصور الحديثة قد 
جلبوها لإعادة استخدامها من آثار سامراء الواقعة على الضفة الشرقية لنهر 
دجلة على بعد 125 كم شمال بغداد.(1) وكان الخليفة العبامي المعتصم (حكم 
ما بين 842-833م) قد أسس في سامراء سنة 36م مركرًا إداريا وفسطاطا 
عسكريًا جديدًاء وتُغطي أطلاله ما يزيد على 80 كم مربع. كشفت الحفريات 
الأثرية في سامراء عن سلسلة من جمعات القضور الشاسعة المقنيدة بالآجر 
الطبيعى أو المجفف في الأفران وكذلك بالتربة المدكوكة (طين أو صلصال يخلط 
للك فى قرآلي27:6] دوج راعيا مر خرقة كعات مع لوحات انض الفقوطق 
أو المصبوب في قوالب وبالرسوم الجدارية واللوحات الخزفية والفسيفساء 
الزجاجية.(3) ويشبه باب المتحف آثار سامراء لدرجة أنه يمكن القول إنه صنع 
على الأرجح هناك. 

لم يكن المخشب مادة متوافرة بكثرة في هذه المنطقة» ويظهر أنه استخدم باعتدال في 
الفضاءات الداخلية للبنايات وبالأساس للأبواب والسقوف وأعضاد الأبواب 
والنوافذ. وقد صَنْع باب المتحف من الساج» وهو خشب ثمين تُجلب بحرًا من 
جنوب شرق آسيا.(4) وتتألف كل دفة من لوحة مستطيلة فوقها لوحة مكعبة 


وتحتها أخرى؛ وهي مرتّبة عموديًا ومُتبّتة داخل إطار عاري من الزخرفة. وتمثل 
اللوحات المطعمة الست المزينة بالتصاميم المتناظرة باذج «تطوبرة جمد مما أطلق 
عليه الزينة مائلة الحواف التي تطورت في العصر العبامي وتتميز بالهيئة المنحدرة 
لنقوشها والتموج الإيقاعي لسطوحها.(5) تمثل تصاميم هذا الباب على نحو 
جيد أسلوب الزينة مائلة الحواف» وهي توحي من بعيد بالنبات بأشكاهها 
الشبيهة بالسعف ولوالبها الشبيهة بالنبتة المعرشة مع حفاظها في آن واحد على 
طبيعتها التجريدية. وبيرز هنا التتوء النافر الخطوط المحيطة بالموتيفات. 
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والأرجح أنْ الطلاء الملوّن والذهبي كان يُبرز في السابق التصاميم المنحوتة كما 
هي الحال على جل القطع الخشبية ذات العلاقة بقصور سامرّاء.(6) 
5:4 

1. انظر 19322 10121320[ ص. 135 

2. أوْل من قام بالحفريات الأثرية في سامرّاء كان 10ء116721 82556 ما بين 1911 و 
00 وخر شن جهوده كاملة في 2004 .05ء ,لاء113105 320 اعغ نات » وانظر 
كذلك 2003 «ع6ؤزع.1]. أما الحفريات الأثرية العراقية في سامرّاء فجرت ما بين 1936- 
9م ومابين 1982-1979م(انظر الجنبي» 1983م). للاطلاع على تحليلات حديثة 
لسامرّاء العباسية» انظر 2005 16096غ101!. 

3. انظر 1923 10ع116721. 

4. انظر 2001 غط117118// ص. 87-86. 
يعرف هذا الأسلوب كذلك باسم أسلوب سامرّاء "ج" بعد 1923 816216104]. انظر 
كذلك "الأسلوب مائل الحواف" غ51 عاءع0ء8 في .ولع ,نتها8 سه سددها8 
9 الجزء الأول» ص. 1-280 28. 

6. من بين الأمثلة المشاءهة في مجموعات أخرى توجد أمثلة في متحف ,122ناع1/]115/ تلهمع8 
018 .هم) 315 ش. وفي متحف اللوفر باريس (267 خلث .20) التى خحصل 
عليها كهدايا سنة 1938م ويمكن أن تكون قريئًا للوخة بيناكي (أما إمسنادها إلى جوسق 
الخاقاني» فيعتمد على الشبه مع اللوحة الحصية التي عثر عليها هناك» انظر 2812026 
8 ص. (18-20). وفى .1944 .مط «صملصمآ ,تصدعدنك/8 امع”8 
0513.1-2) وهي إفريز وباب جرى اقتناؤها من مجموعة خاصة سنة 1944م. انظر 
كذلك 2000 تإطدةن) صفحات 135-132 بخصوص مناقشة تشتت القطع التي عثر 
عليها ل اماه 


المصدر: ب. كوكه؛ هارو أون ذو هيلء إنكلترا (حتى سنة 1 193م. , بيع إلى متحف المتروبوليتان) 


ع . ا 
سحت هده القطعة 


4. قطعة غطاء 


مصر» القرن الخامس م 
هبة جورج بايكر. 0م257 


من القماش الأخضر الفاتح والبنفسجي بإتقان وتحمل 
تصمي| متداخلا من لفائف الدالية وتصاميم هندسية متعانقة. ايد ابو دالت 
اا 00 المتوسط 
زعريات مرغوظة سنو حل باثي لقا لكل رين نين فين أ 
تمتد لتلتقي داخل ميدالية صغيرة مليئة بأوراق العنب تتوسط المساحة. ويغطي 
كل مريّع ملوء بأشجار العنب مريّحٌ آخر وميدالية مزدانة بالمشبكات الهندسية 
تشكل : نجمتين بثانية رؤوس . والأرجح أن التصميم المدروس والشريط الجانبي 
الأحمر الرفيع عند شراريب القماش يتكرّرا في الطرف الآخر لهذه القطعة. وتظهر 
كذلك شراريب على امتداد جانب من القماش. وإذ يشير حجم هذه القطعة أَنّبا 
كانث ربا غطاء متؤليّا+ ققد عرفت نجمة مائلة ذات ثانية رؤوس في برلين بأئها 
جنوه من سار (1) كانق اشجار العلب وموزا شعية كشي إلى الخصوية 
والإنتاجية» ومن المحتمل أن التصاميم المتداخلة للنجمتين كانت تهدف إلى 
الحاية من إصابة العين.(2) 
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على غرار جل الأنسجة من مصر خلال العصر البيزنطي» يُحتمل أن قطعة القعاش 
هله امتتخدمف التكدين اليف ودفنه» وكاتت الملايس والأقمشة المنزلية تُستخدم 
لهذا الغرض. وقد سمّيت هذه المنتجات لمدة طويلة ' القبطية'" بسبب الاعتقاد 
الساقذ أعها سسجت بأيدى السكاق اللصريين اللأصلين المسين للكنبية القطبة: 
أي الكنيسة المسيحية المصرية. أما اليوم فيقرٌ أصحاب الشأن بأنْ هذه الأنسجة 
تشمل العديد من الأعمال المستوردة وتعكس تصاميم رائجة عبر الإمبراطورية 
البيزنطية كلها.(3) وتشير الجحودة الاستثنائية لهذه القطعة إلى معرفة جيدة في 
سوويا بالبضاتع الفاخرة المنتجة مال مصصر .(4)اثم أضيست بي القرون اللاسقة 
النجمة ذات ثانية رؤوس موتيمًا رائجًا بكثرة في الفن الإسلامي. 

تلبغكآ 


1. في متحف عكصداكا عطءئتماغصدع8 لصتا عاغصمغةم5ك عنط ستناعدتط/ا, 
(ه9239 .مم) صتانع8 بد مععدد/8 عطعدتاعدوء5. انظر تعطغه 20هة مصصسح] 
1996-8 11168 ض. 395346-347 .مد 

2. انظر 2004 1105!425 ص. 102-101» وكذلك نيويورك 1996-1995 ص. 13- 
ووكذلك 1990 عدتدووالاص. 15 72-2 21 

3. انظر 2007 1101235» ونيويورك 1996-1995 صفحات 15-5» و 020505784 
9 . 


4. انظر نيويورك 1996-1995 ص. 9. 


المصدر: إيميل بروغش بايء القاهرة (حتى سنة 1890م) جورج بايكرء نيويورك (1890م) 


إيران أو العراق أو مصرء أواسط القرن الثامن م 
المقاسات: 47.6<30.5سم 
رصيد رودجرز 1950م 50.83 


كانت الأقمشة الحريرية الفاخرة ذات الرسوم الكبيرة محبّبَة لدى النخبة 
الساسانية الحاكمة خلال القرون التي سبقت ظهور الإسلام في إيران. وتظهر 
على النقوش الحجرية في القبور الملكية وغيرها من المواقع المهمة للسلالات 
الساسانية رسوم مُنجزة بعناية لشخصيات ترتدي ملابس مُصنعة بقهاش من 
هذا القبيل.(1) وتُقدّم لنا هذه النقوش مع بعض الأنسجة المتبقية النادرة صورة 
مقتضبة عن ذوق العصر في مجال الملابسء» وكان هناك ميل إلى الأزياء المزركشة 
بصفوف مائلة من الدوائر العريضة المحاطة باللؤٌلوٌ والورّيدات متعددة البتللات 
ومبدالبات الرهور اللمتتمحة, وكادف وقهد الأقمية اللاركشدة يذه الموتينات 
مساتوردة من الصيق إل الببحر الأبيضن المتوسط ك] ثبت الأمقلة المسفرجة مد 
الحفريات.(2) وقد نتجت عن المبادللات التجارية الدولية ذه الأفبغة قل 
امتداد طريق الحرير وما وراءها ناذج مختلفة محلية تحاكيها.(3) وما من شك في 
أن النسّاجين النشطين خلال القرون الأولى للفتح الإسلامي كانوا قد ألِفوا هذه 
المتتجات التجارية الفاخرة» بل لعلهم كانوا ينظرون إليها كمصدر يستلهمون 
منه إبداعاتهم. 


كانت الأقمشة الحريرية غالبًا ما نُصنع باستخدام : 


تقنية المنسج المرسوم حيث كان 


التصميم ' مُبرجا' في المنسجج مسبقا مما يسمح بسرعة إنتاج نسخة من التصميم 
اجازيو وتوا المج . لكنّ هذه القطعة أنتجت باستخدام تقنية نسج النجود التي 
تتطلب مزيدًا من الوقت. وعل حكس الأقيقة الحريرية خفيفة الوزن التي 
تحاكيها هذه القطعة على الأرجح؛ فنسيجها أثقل وزنًا مما يشير إلى أنها أنتتجت 
لتستخدم غطاءً للبلاط أو نسيجًا للآئاث المتزلى. 

ومع أن تصاميم هذه القطعة قل تحاكي اك الناذج الج لد الساحين 
الساسائييخ» ند جرب الأرينها قي الفازة المبكر 8 للنتوحات اللأسلامية. ويعد أن 


أجرى العلاء مقارنة بينها وبين مجموعة من الأنسجة الحريرية ذات الصلة تحمل 


نصوصًا مؤرخة في فترة حكم الخليفة الأموي مروان الثاني (750-744م) 
أسندوا قطعة المتروبوليتان إلى أواسط القرن الثامن الميلادي.(4) وهناك قطع 
منسوجة 8 أخرى تمل أشكالا زعريا وتشكيلة لونية | وتقنية نسج تكاد تكون 
ماثلة أرّخت بدورها في القرن الثامن الميلادي.(5) وأسند مركز إنتاج كثير من 
هذه القطع المبكّرة إلى إيران أو العراق» غير أنْ وجود صوف مغزول في الاتجاه 
المعاكس لعقارب الساعة في بعض الناذج قاد العلماء إلى اقتراح موقع إنتاج 
محتمل ثالث: مصر التي عرفت منذ قرون بإنتاج النسيج بغزل الصوف على 
عكس اتجاه عقارب الساعة.(6) 
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وبغضُ النظر عن مكان إنتاجهاء تشهد هذه القطع المنسوجة بمهارة على 

استمرارية فن نسج النجود وتكيّفه خلال القرون الأولى للفتح الإسلاميّ في 

هذه المناطق. 

التاها 

1. انظر 1978 طاآاملا 7ع[ ص. 1198.» وكذلك 1984 قطاعةمط ممه تعكلنآ 
وبوجه خاص ص . 808 واللوحات ذات الصلة. 

2 للاطلاع على مناقشة لانتشار الموثيفات وتقسات النسيج على امتداد طريق الحرير» انظر 
1997-8 عاتملا ممت[ له لضداع16ن وبوجه خاص الفصل الأول ”177:ة8آ 
"كتاقمعن) طغمعنى 81 عدا طاعدمغطء طاغطيتظط عطغ سمط عللزى :مععصهطءءرط ” 
منفحات 51-20 وكذلك 2004-5 بعد ' ل 

3 على سبيل المثال» انظر التصاميم الشاملة لقطعة حريرية استخرجت في مقاطعة 01081121 
وأسندت للقرنين الثامن والتاسع م (2004-5 1”©28 ص. 75 الصورة 74): وكذلك 
لقطعة من نجد منسوج أسند لإيران أو العراق في القرن الثامن (1978 021لا بع[ 
صن.. 138 غدة 62). 

4. انظر 1995-96 .(آ ,1ع[71701١.‏ فيم| يتعلق بالمدخل لهذه القطعة» انظر ص. 14 و 28. 
وتشمل أولى الدراسات التى ظهرت حول أقمشة مروان الحريرية 820 10656 
112 امع رعذ الت 152 1037 (ويدافع داي عن تاريخ أقدم زمنياء ليسند 
القطع إلى حكم مروان الأول). للاطلاع على نسخ ملونة من بعض الأقمشة» انظر 
8 28 2عهلة8 صن. 39 

5. بعضهامنشور في 1993-94 23115 220 7616518 انظر بوجه خاص ص. 1 5 عدد 6. 

اللعيى وى 


المصدر: [ج. أشروفء باريس» حتى سنة 1950م. بيعت إلى متحف المتروبوليتان] 


6. قطعة نسيج طراز 


إيران» خراسان» مؤرخة في 266 [هجري! الموافق 79 0-8 88م 
حرير» قطن» نسيج بسيط». مطرّز 
المقاسات: 15.9 30.5 سم 
هبة جورج د. برات 1931م 31.106.27 


نعى حر يلفط كرقيه ملز بال وير اير 
[... امير ال_امؤمنين ايد[ه] الله قا امر ابو | حمد اخو امير المؤمنين 2 طراز نيشابور سيدة عت 
ستن [9] مئتين أبي عبدالله الخامس 


تمثْل قطعة الطراز هذه نموذْجًا فريدًا من نوعه يكتسى أهمية تاريخية» وعليها زينة 
بأشرطة باللوئين الأزرق والأمغر منسوجة بالحرير والقطن.(1) ولكي يتيح 
إمكانية إضافة نص مكتوب لاحقاء عمد الحرفٌ إلى إنشاء شريط سادة من الحرير 
الخالص. ويذكر هذا النص المطرّز بخيط الحرير الأحمر على الوجه الأمامي 
للقياش اسم الزيون وتاريخ الإنتاج ومكانه. ويتوافق التاريخ المذكور (266 
هجري الموافق 880-879م) مع فترة حكم الخليفة العباسي المعتمد (حكم ما 
بين 892-870م) أما صاحب القطعة فهو شقيقه أبو أحمد الموفق الذي كان نائبه 
في الشرق وعاصمته مرو. 

ورغم أن المعتمد عيّن سنة 375م ابنه جعفر المفوّض ولا لعهده ونائبًا له في 
القرس» إلا أن سلطاته كانت حدودة: ونان الموقق شقتى للقايئة اقاتد العساكر 
الأتراك خلال الأعوام التي شهدت ثورة الزنج في العراق (883-869م) 


0 
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ونعرف قطعتّين من النسيج صُنعتا لحساب الموفق في مرو إحداهما مؤرّخة سنة 
0 ه/ 374-873م. (3) والأخرى سنة 277 ه/ 891-890م (4). إن 
سوطرة اللرفق اللكاملة عل خراسان الئة عش مخ سنة تقرييًا يمكرن أن يساعد هل 
التعرّف على مكان الإنتاج المذكور على النص الوارد على القطعة» وقد يكون إمّا 
'بيشابور' في مقاطعة فارس أو '"نيسابور" في خراسان. 
تشير الأدلة المتعلقة بسك النقود الإسلامية بعد الإصلاح أنْ بيشابور المعروفة 
بالعربية باسم سابور كانت لها سكة نشطت إبان حكم الأمويين أكثر ما كانت في 
بداية حكم العباسيين. ومن جانب آخرء أظهرت حفريات متحف المتروبوليتان 
للغين لي قلاليناتك القرة العشريم الياادق باشراف هاو ولسرة أن 
نيسابور كانت في العصر العباسي مركرًا تجاريًا نشطًا يسك العملة. وتذكر 
الأمبادر الكادية اساي أن يسابون كاذ شهيرة بيتسوجاتنا وللاسييا اللأقوظة 
الحريرية و"الملحم" (انظر الفهرس 27)» ولا غرابة عندئذ أن يذكر الجغرافي 
الإدريسي ني القرن الثاني عشر الميلادي أن المدينة كانت لها ورشة طراز خاصة 
بها. 
ونظرًا لبقاء قطعبّين من القماش من مرو كُتب عليهما اسم الموفق إضافة إلى الأدلة 
النقدية والأثرية والأدبية حول أهمية نيسابور كمركز لصنع النسيج» فمن 
المتاسب إسناد هذه القطعة إلى نيسابور. بل يتعيّن كذلك إعادة النظر في عملية 
إسناد الأقمشة الأخرى إلى بيشابور. 

1 
1. يمكن مقارنة القطعة الراهنة إلى جزء من قطعة طراز ملحم عليها أشرطة» وهي في متحف 

المتروبوليتان (الفهرس 31.106.41) التي قد يكوت مصدرها ورشة شرقية. 

2. انظر 1993 تإلعصمع] 
3. انظر 1952 لاع1128!]ع8 320 أعصط نآ ص. 10 اللوحة 5. 
4. انظر 1932 عطهتة عنطم هوام ' عتندوتعهأممهتاء عزمع»عم6 ]1 ص. 246 


عدد 753. 
5. انظر 1936-40 .0» ,غ1ءط211[ الجزء الأول» ص. 353-352. 


المصدر: جورج د. برات» نيويورك (حتى سنة 1931م) 


7. قطعة نسيج طراز 


شرق إيران أو خراسان» 392-902م تقريبًا 
سدو حرير ولحمة قطن. (ملحم) 
المقاسات: 35.6<37.5سم 
هبة جورج د. برات 1931م 31.19.2 


نص عربي بالخط الكوفي مُطرّز بالغرزة المتسلسلة بخيط الحرير الأحمر: 
بسم الله الرحمن الرحيم الحمد لله الملك الحق المبين وصل الله على محمد النبي نعم الله للخليفة 
أبي العباس الإمام المعتضد بالله 55 
في ال هامش الأيمن بالغرزة الدقيقة: بن الخشوعي [أ]عانه [الله] 


تحمل قطعة النسيج هذه عبارة مجاملة باسم الخليفة العباسي المعتضد (حكم ما 
بين 902-892م). تفتئح الجملة بالبسملة والصلاة على النبي وتشير إلى الخليفة 
إمام الإسلام والأمة في العصر المبكر. ومن المحتمل أن يكون النص قد ذكر 
مكانًا كورشة التصنيع وتاريخ الإنتاج» لكنّ هذه البيانات المحتملة فقدت 
للأسف. ىا تشير كتابة صغيرة في الهامش الأيمن إلى اسم ابن الخشوعي الذي 
يمكن أن يكون نسّاج القطعة. 

ويلفت الانتباه بوجه خاص على هذه القطعة المنسوجة أسلوت النص ومادة 
القماش التي كتب عليها. 
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وتنّسم الكلمات في هذا السطر بخط كوفي منتظم السّمك لا يتغيّر» وتنتهي 
الحروف بأسافين مدققة كالأوتاد مُطرّزة بالغرزة المتسلسلة بخيط الحرير الأحمرء 
وهي تتميز بالمعالجة الفردية لشكل كل حرف على حدة مع الالتزام بنسب معيئة 
بين الحروف القصيرة والحروف الطويلة وبإيقاع متجانس. وتتكون مادة القماش 
من سدو من الحرير ولحمة من القطن يطلق عليها في الأدبيات العربية المعاصرة 
'ملحم . ويعرض متحف النسيج في واشنطن دي مى قطعة طراز تحمل كتابة 
تؤرّخها في سنة 283 هجري الموافق لسنة 897-896م وعليها اسم المعتضد 
وانجرت بأسلوب عروك غنائل عل قطعة قياش من الملحم .10 وتلكر 
المصادر العربية العائدة للعصر الوسيط أن إنتاج ''الملحم '' كان من اختصاصات 
منزيلة مرو حاصمة مقاطعة خراسان العياسية(2) وقد بقيت: عدة قطع طراز 
من صنف "الملحم" تشير الكتابات الواردة عليها أَمْها أتتجت في مرو.(3) 

وتلفت الانتباه إحداهاء وهي قطعة ني المتحف الإسلامي للفن التابع للمتاحف 
الوطنية فى يرثينء لأنيا النسف ف عرى منة '888 عجري اللواكق لين 888- 
0م أي خلال حكم المعتضد.(4) ورغم أن أسلوب الكتابة على قطعة برلين 
وإنجازها لا يبلغان جودة وأناقة هذه القطعة» فكلتاهما تتقاسان التفاصيل 
اللافتة ذاتها في الخط. ومنها نهايات الحروف بأسافين مدققة كالآوتاد والأشكال 
المثلثة والدائرية للحروف والتطريز بالغرزة المتسلسلة. وال هذا الأساس) من 
المصسل جلا نكر هله القطمة قل السعت حم إسلة: با_هق الممكن إل مرم 


5 
1. انظر 1952 “عع م 1|اء8 20ة اعصطن كا[ ص. 15-14 اللوحة 6. 
2. انظر 1937 تتتتتتقناص. 106-105 وكذلك 1972 غ8ة562[6 صفحات 92-89 
و ضنء 5 71 عدد 32 


المصدر: جورج د. برات» نيويورك (حتى سنة 71) 


8. حصير للصلاة 


طبرية (إسرائيل عا ا ا 
المقاساتت: :6161 سم 
اقتناء» وصية جوزيف بوليتزر 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي: 
بركة كاملة ونعمة شاملة وسعادة متواصلة وغبطة وسرور لصاحبه 


كان الناس في) مضى يحبّذون أغطية البلاط من هذا القبيل حسب ما يروي لنا 
المؤرخون المسلمون من العصر الوسيط في كتاباتهم التاريخية ومن بينهم المقدسي 
(قبل 986-985م) والرحالة الفارسبي نصرالدين خسرو في القرن الحادي عشر 
الميلادي والجغرافي الإدريسي في القرن الثاني عشر الميلادي.(1) ولعل الجدير 
بالذكر من بينهم الإدريسي الذي لاحظ أن طبريّة كانت تُنتج خُصُرًا يحبّها الناس 
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على نطاق واسع تُسمّى "السمنيّة" ولا تُصنع إلا في فلسطين. وهو ما جعل 
طبريّة مركز إنتاج مهم تُصدّر منه الحُضُر إلى عدة أماكن. وقد وصل إلينا حصير 
كامل من طبريّة يحمل كتابة وهو معروض اليوم في متحف بيناكي في أثينا. 
ويتألف النص المكتوب من مجموعة من الدعوات موجهة 'لصاحبه' كما يشير 
بوضوح إلى مكان الصنع بالجملة التالية: ‏ مما أمر بعمله في الطراز الخاصة 
بطبرية".(2) وتوجد صلة بين هذا الحصير ونموذج متحف المتروبوليتان إذ 
يتقاسمان المقاسات ذاتها تقريبًا وكذلك نمط النسج والجودة الاستثنائية والحالية 
الصارمة وأسلوب الكتابة بالخط الكوفي. ى! يتألف نسيج القطعتين من خيوط 
القَنّب المنسوجة مع مين من الجدائل تتكوّنان من القصب المسطّح والمفتول. 
إن استخدام خيوط النسيج المغزولة في اللحمة عوضًا عن القصب ووجود 
الأهداب والحاشية» كل ذلك يوحي أن هذه الحُضُر كانت تُنسج على أنوال 
تقليدية. أمّا الخط المزوي للكتابة ومبايات الحروف المدققة كالأوتاد ومعكوسة 
الاتجاه وكذلك حجم الحروف الكبير فتذكر بالكتابات الواردة على أنسجة 
الطراز المصرية العائدة لعصر المستكفي والمطيع» الخليفتين العباسيين من القرن 
العاشر الميلادي. وإضافة لما سبق» فإن مقاسات الحصّر إلى جانب الاستخدام 
المحتشم للزخرف وتخصيص سطر واحد للكتابة يعيد إلى الأذهان شال الكتان 
أو العمامات التي كانت تلبس في ذلك العصر والتي لم تنج منها إلا بعض القطع 
في مصر. وتوجد عدة أجزاء من حصّر شبيهة في دار الآثار الإسلامية من مجموعة 
الصباح في الكويت العاصمة» ولدى مجموعة بوفيي في جينيف. وفي المكتبة 
الرسولية في مدينة الفاتيكان.(3) 

وقد استخدمت حُصّر مماثلة في البلاط الفاطمي في مصر كا وثّق ذلك مقطع من 
"'سيرة الأستاذ جوذر" التي تروي سيرة أحد أبرز كتاب المعز حررها بنفسه أبو 
علي منصور العزيزي الجوذري. ويقص كيف طلب المعز (حكم ما بين 975- 
من المهذية وقد كنب علليها 'قض اختتارة 
المع بنفسه.(4) كما نجد إشارات أخرى صر البلاط الفاطمي في وصف 
المؤرّخ المقريزي لمحتويات "'خزائن الفرش". وهو كنز من الأثاث يحتوي على 
الخيام ومحتوياتها وعلى الخضر.(5) 

أجريت حديثًا حفريات مراقّبة في المجمّع الجنائزي إسطبل عنتر الكائن في المقبرة 
الحتوبية للقاهرة» وظهرت ضر استخدمت فى عدة قبور للف جثامين الموثى 
وتوفير عازل إضافي يفصل بين جسد الميت وتراب الأرض.(6) وقد يفسر هذا 
الاستخدام الحالة الرثة لجل النماذج المشقية. غير أن حُضٌر إسطبل عنتر بقيت 
كاملة تقريبًا ىا هي حال المثال الراهن وكذلك حصير متحف بيناكي. وفي مؤلفه 
"كتاب ذكر الموت وما بعده ' للإمام أبي حامد محمد بن محمد الغزالي (توفي سنة 
1م) 


6 ) من جوذر جلب حصّر صلاة 


العالم الشافعي الشهير الذي عمل مع الوزير السلجوقي نظام الملك» يصف في 
أحد الفصول وفاة النبيّ محمد [صل الله عليه وسلم] ودفنه: (فغسل رسول الله 
صل الله عليه وسلم في قميصه حتى إذا فرغوا من غسله كفن... قال أبو جعفر 
فرش هده بمقرشه وقطيفته وفرشت اليابة غليها التى كان يلبس يقظان على 
القطيفة والمفرش ثم وضع عليها في أكفانه). (7) ويصعب الاستخلاص من 
هذه الرواية وحدها أن كان هناك عرف في الإسلام يتمثل في وضع الميت على 
حصير. لكن استخدام الأحياء لهذه الحصٌر أحيانًا سجادات للصلاة ى| ذكر في 
رواية سيرة جوذر كاتب المعرٌ قد ينشر سبب دفن الأموات فيها: لعله كان يعتشد 
أخها تحمل بركة تمر إلى المتوفى. 
5 

1. المقدسبيى 1906 ص. 180؛ ونصير الدين خسرو 1 188» الجزء الأول ص. 8 5 
2. انظر 1939 عطحردهب). 
3 مجموعة الصباح, مدينة الكويتء عدد 1 54 ١15‏ .[. مجموعة ,102]ءع1 01ب "رع 1ناناه8 
ع ا ل ا ا ْ ظ 5 1[ 18[ .20 «لاعمع0) (,130-31 .مم ,1883-94 كلوط ممه وكعمء 0 
0 0 ا ا 5 .20 ): 46 1 18[ (66 .20 ,131-32 .مم ,.1510). ومكتبة الفاتيكان في مدينة 
ا الفاتيكان عدد 6940 (60 .م ,1992 .81 6 0111 0). وأظهر تحليل الألياف على 

5 18[ي مجموعة 801059161 أن المواد المستخدمة هي القن للسدوهوالقش للحمة. 
4. الجوهري 1954. ص. 88. الجوهري 1957» ص. 130-129. 
5 المقريزي 1854-1853 الجرء الأول؛ ص. 417-416. مترجم في 1972 غ2هء[55 


ضن. :199 

6. القبور رقم 49» و 15» و 410؛وكذلك 1995 73/73110) ولاسيها ص. 8 الصور 16- 
3 

7. للمرجع الإنكليزي انظر 73-74.مم ,1989 81-06132311. [وللنص الأصلي 
العربي المنقول هناء انظر أبِي حامد الغزالي» إحياء علوم الدين (الجزء الرابع» الكتاب 
العاشر). كتاب ذكر الموت وما بعده. المترجم] 
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المصدر: [موريس نبان. القاهرة» حتى سنة 1939م. بيع إلى متحف المتروبوليتان] 
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اليمن» نباية القرن التاسع - بداية القرن العاشر م 
قطن وحبر وذهب. نسيج بسيط. صبغة مقاومة (إيقات)» مرسوم 
المقاسات: 6 5 سم 
هبة جورج برات 1929م 29.179.9 
شريط كلمات بخط يشبه الخط الكوفي مخاطة بالحبر ومذهبة تعلوها عبارة: الملك له 


تتمثل تقنية "الإيقات" في استخدام خيوط فردية مفتولة وملونة بصبغة مقاومة» 
وكانت من تخصص اليمن خلال العصر الإسلامى كا تشهد على ذلك المصادر 
الآدبية المعاصرة. ويقابل ذلك باللغة العربية مشركة "قب" التى تكسر ! 
الربط والعقذ. وكانت أتسجة الإيقات ثنتج كذلك في أماكن أخرى من منطقة 
المحيط الهندي. وتمثل هذه القطعة نموذجًا رائعًا من هذا الصنف من النسيج. 
سواء من ناحية صنعها - دقة الخيوط القطنية وانتظام النسج في تزاوجه مع 
المنوال والأهداب المضفورة بعناية - أو من ناحية نص الابتهال المذهّب المكتوب 
بالخط الكوفي المنمّق. بقيت إلى حد اليوم عدة قطع من أنسجة الإيقات تحمل 
كقارات خطورة مسفصيةة بأسياء الخلقاء العايين وتذكر حضها العاصية 
اليمنية صنعاء كمركز الإنتاج» لكن لم تتبق إلا قطعتان مكتوب عليههم| كتابات 
الخلافة تحاطة بالحبر ومُّذهّبة.(1) وتشير كلتاهما إلى الأمير أبي إبراهيم؛ وهو ابن 
الخليفة العباسي المتتصر. تولى المنتصر الحكم من سنة 1 86 إلى 3 6 8م وشغل قبل 
ذلك منصب والي عدة محافظات عربية قد تكون اليمن إحداها. ويشترك النصان 
المذكوران مع نص هذه القطعة في أسلوب الخط الكوني ذاته بنهايات الحروف 
المدببة على شكل الكلاب واللام ألف المتعانقتّين والمورقئّين» وهي خصائص 
نموذجية منتشرة في عدة مناطق من الخلافة العباسية خلال نبهايات القرن التاسع 
وبدايات القرن العاشر الميلاديين. وتشهد الأنسجة مثل هذا الإيقات المكتوب 
على أهمية اليمن كمركز لإنتاج السلع العباسية الفاخرة يربط بين الطرق التجارية 
للبحر الأحمر والمحيط ال هندي. 


5 

1. مكتبة الفاتيكان, مدينة الفاتيكان. عدد 744 6 (2 199 .81 ]© 011311) ص. 5-63 6)) 
ومكتبة ,تملععع[أهوب) لصهة تإتةتطنا لاع توعوع1 عله رمغ ”توطصسننآ 
ب.0آ ,تمععصتطوة/178., عدد 33.37 (1989 «هومتصوط 1 عصة معلل 1ا”ى , 
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فنون إسبانيا وشمال إفريقيا والمنطقة الغربية للبحر الأبيض المتوسط 


أولغا بوش 


في القرن الأول للهجرة ومع امتداد العقيدة والنفوذ الإسلاميّينء بدا كأنّم) 
أصبحت شبه الجزيرة الإيبيرية (التي دخلتها جيوش البربر سنة 11 7م) النقطة 
التي تنتهي عندها الأراضي المأهولة» غير أنه في الوقت الذي اتخذ فيه الحاكم 
الأموي للأندلس عبدال رحمن الثالث (حكم ما بين 1-912 96م) لقب الخليفة 
سنة 929م كانت قرطبة عاصمة فيها ما يناهز أربعمئة مسجد وسبعون مكتبة 
وآلاف المتاجر وسكة لضرب العملة وورشة ملكية لحياكة الأنسجة الفاخرة. 
وبلغ عدد سكانها ثلاثمئة ألف مع تنوّع ديني ولغوي وعرقي يشمل المسلمين 
- بها فيهم العرب من سوريا والبربر من شمال إفريقيا والمولّدين (المسيحيين 
الذين اعتنقوا الإسلام) - والذمّيين (الرعايا المحميّون) من اليهود والمسيحيين 


الذين كانوا يقطنون ني أحياء معينة ويمارسون دياناتهم مقابل دفع الجزية. كانت 
قرطبة واحدة من أكبر المدن في العالم.(1) لقد جرى إعادة رسم خارطة عالم 
العصر الوسيط! 

يقدم لنا نص مجهول الكاتب يعود للقرن الرابع عشر أو الخامس عشر الميلاديّين 
دليلاً مؤهلا لقراءة هذه الخارطة الحدينة من خلال وصفه لمدينة الزهراء؛ تلك 
المدينة القصر الموسرة التي أقام فيها عبدال رحمن الثالث في ضواحي قرطبة. 
ويسرد أن بلاط مجلس الخلافة المزيّن بفخامة تتوسّطه لؤلؤة عظيمة الحجم ذات 
بريق ساطع أهداها للخليفة الإمبراطور البيزنطي» وقد عرّفها ابن حيان المؤرخ 
القرطبي من القرن الحادي عشر الميلادي باسم "اليتيمة".(2) 
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إن اختيار مركز بهو البلاط لتتوسّطه هذه الحدية يعكس عانًا موجّهًا بصريًا 
وثقافيًا نحو نقاط التهاس والتواصل ضمن شبكة مركبة من المبادلات عوضًا عن 
اتغلاقه والشافه حول جموعة مقة مر الخدوة اللبيوسياسية واقويات الراكدة 
والمحدودة. وفي ضوء العلوم الراهنة التي تميل إلى اعتبار الحدود في أي مكان - 
ويمكن النفاذ من أيّ مكان منها - يمكن أن نطلق على فنون الغرب الإسلامي 
ما سسّاه أوليغ غرابار ”ثقافة الأشياء المشتركة“. كانت جغرافيا هذه الثقافة عل 
أقل تقدير عابرة للبحر الأبيض المتوسطء إن لم تكن أوسع. وكانت آلية الربط 
الرئيسية بين مكوّناتها في مستوى ثقافة البلاط الاقتصاد القائم على الحداياء أمّا 
أساسها الإيديولوجي فهو مفهوم الملكيّة.(3) 

وتلقى قصة "اليتيمة“ مزيدًا من الضوء على هذه النظرة.(4) عندما حكم 
الأمويون المشرق بصفتهم أول سلالة حاكمة عرضت اللؤلؤة في قبة الصخرة في 
القدس. ثم أرسلها الخلفاء العباسيون لاحمًا إلى الكعبة في مكة بعد أن نزعوا 
السلطة سنة 750م في دمشق عن كل أفراد الأسرة الملكية الأموية باستثناء فرد 
فقط. رحل الناجى عبر شمال إفريقيا وأسّس دولة السلالة الأموية مجدّدًا في 
قرطية القت لشب عبدالرحن الأول اتح عن يرن 58 جنع ؤ2ع]. قلس ذكر 
اللؤلؤة اليتيمة من خلال ارتباطها بالحرمّين الشريفين وازداد رأس مالا الرمزي 
كبحاملة [لذاكر ‏ الجراعية, ورلعة الندية ذافعت اللؤلؤة عن استمرارية الوراثة 
الدرعية فك تدلفق مديئة الرهرا بلفك رسالة منادها امقراف لاس اظوى :2 
البيزنطية بعبد ال رحمن الثالث بوصفه الحاكم ”الأوحد” الحقيقي لدار الإسلام في 
زمن كان العبّاسيون كما الفاطميون في شمال إفريقيا يطالبون بالخلافة. غير أن 
التحف الثمينة تخلق توازئًا في هذه المفاهيم المشتركة» إذ يمكن أن تكتسي دلالاات 
ععلية بي أن اللولوة اليتيمة تذكر كذلك بحاملها الأمرئى الأصل عبدالر عن 
الأول الذي كان السال الرسعيد مو وق أقرادسلالته: 1 

بغرا يني انط اساي على إبساة لابن سارنا ارال 
يسمح بإيضاح بعض الجوانب من ثقافة منطقة التماس في البحر الأبيض المتوسط 
ولا سيا عالمها الُصمَّر في الأندلس. تتكرّن نقطة الانطلاق التى لا مناص منها 
من جامع قرطبة بقاعته المغطاة المستطيلة القائمة على أعمدة رخامية تعلوها على 
مستويّين عقود حدويّة» وقد أضحى الجامع إِبَانَ العصر الوسيط أيقونة الفن في 
الغرب الإسلامي.(5) وتُعبّر الأشكال الهندسية والزخرفية للجامع عن ادّعاء 
الأمويين شرعية خلافتهم من خلال صياغتهم لروابط فنية ذات صلة بجامع 
الأمويين في دمشق وقبة الصخرة المبنية في عصر الأمويين في سوريا. غير أنهم في 
الوقت نفسه يزيدون التقاليد ثراءً عبر استخدامهم المسرد المماري المحلٍ 
للمععار الروماني والقوطي الغربي في شبه الجزيرة الإيبيرية.(6) وإضافة إلى 
قللفه قوير عظمة ناس قرطية عل السلطة السياسية وعل قصال الأيلاه: 
على إثر توسعته الرابعة سنة 1 98م أصبح ثاني أكبر مسجد في دار الإسلام بعد 
الجامع العباسي في سامرّاء (في العراق الحالي). وهكذاء بالإضافة إلى أعمال 
الحرفيين المهرة المسيحيين والمسلمين على السواء في أشغال التشييد الداخلي» فقد 
أرسل الإمبراطور البيزنطي بناء على طلب الحكم الثاني (حكم ما بين -961 
6م) خبراء في الفسيفساء والتبليط لتزيين محراب الجامع والقبة المرتفعة أمامه. 
كان أثر الآيات القرآنية المكتوبة بالخط الذهبي على خلفية زرقاء في منطقة 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الملقصورة ترسيخ الارتباط بقبة الصخرة حيث استتخدمت الألوان والتقنية ذاتها 
للايات القوايا كذتك. قا 0 هذه الأنيان بالقراد الأزرق (القهرس 0) 


وي اوس او و 30 


ثم إِنْ هذا المخطوط الفاخر يذْكّر بالوثائق الملكية البيزنطية المكتوبة بهاء الذهب 
والفضة على رق مدبوغ بنفسجيّ اللون التي كانت ترسل بالساعي إلى الحكام 
المسلمين.(7) وتشير هذه المحاذاة الأسلوبية إلى الدورة متعددة الاتجاهات 
والعابرة للثقافات والمتداخلة لجاليات عموم البحر الأبيض المتوسط. 

نقلت حركة المسارد المعمارية والزخرفية المذكورة فههًا مشتركا - وبوجه خاص 
الفرضيات الأيديولوجية المتعلقة بالحكم الملكي - عبر استخدام عبارات مجازية 
بصرية يمكن تمبيزها. كانت السوات الملكية للقوة والفخامة تنقل عبر أيقئة تعود 
للعصور الساباية وحص قبل كلك كا تفاعد عل سبيل الخال في العلب 
العاجية المنقوشة الكثيرة التي صنعت في مدينة الزهراء والتي تظهر عليها النسور 
والأسود والطواويس ومختلف أصناف العنقاء التي تحمل عادة حاكن على عرشه 
(الفهيرس 036 37). كبا أفييت الفيلة منذ القرن العاشر الميلادي إلى هذه 
التشكيلة في نحت في حديقة مدينة الزهراء وظهرت بأكثر وضوح لاحما في 
جنوب إيطاليا وصقلية التي افتككها النورمان سنة 1091م من أيدي الفاطميين. 


رين الفيلة المسحوكة واجهة كاتدرائية سآن نيكولا ببليغرينر ف ترال ل(شيليت ما 


بين 1186-1159م) بين تظهر أنطولوجيا حقيقية للموتيفات الملكية في عرش 
رئيس دير كاتدرائية سان سابينو في كانوسا (أمر ببنائها ما بين 1089-1078م) 
الذي تدعمه منحوتات فيلة وأسود ونسور فاتحة أجنحتها وأعداد من حيوانات 
العنقاء الخرافية.(8) 

كاؤ اتاب القيل بوعيقه العغبر الأقر شر اسة يكل اطنيوان برك وكيدف إلى كثير 
من الأحيان إلى حكام العصر الوسيط في بيزنطة وني الغرب المسيحي والإسلامي 
لدفع الجزية وكرمز للولاء.(9) كما كان يُنحت على هيئة تحفة فاخرة جاهزة» أي 
قرن محفور يُستخدم إناءً للشراب ويمنح قوة سحرية للسائل الذي يحتويه أو آلة 
لفغ عخدم ليالطقوس اللاساتربة أو لي اليد (القيرس:88) ,تؤكاتت العبارة 
التبديوالوسية الأاساسية كسس بالقياب على عدا السطه مين الشف املف 
(10) واشتهر في الغرب قرن الفيل بارتباطه بنشيد رولاند. 

أمّا إذا انطلقنا من سياق ثقافة مشتركة للقطع الفنية فيمكن النظر إلى البطل 
الملحمي رولاند ليس كمدافع عن تملكة المسيحية “ضد" الإسلام فحسب. بل 
كذلك بوصفه مشاركا في اقتصاد الحدايا ”مع“ الإسلام. إن هشاشة الحدود 
وال هويات والولاءات تظهر بمزيد من الوضوح في الملحمة القشتالية المسياة 
"الببيك (لى شيلي). 

في خضمٌ هذه الجغرافيا الثقافية المتقلّبة التي تتخلّلها ”مسالك الحمل“ قد تُصبح 
عملية تحديد مراكز الإنتاج عرضة للشك (11) (وكذلك الأمر فيا يتعلق 
بالتحديد التقليدي للأساليب والقطع الفنية لسلالات بعينها). وهكذا على 
سبيل المثال» جرى تأريخ خمسة وسبعين ناب فيل وعدة علب عاجية (الفهرس 
9 في الفترة الفاصلة بين القرن العاشر ونباية القرن الثاني عشر الميلاديين 
وارتبطت تقليديًا بالحكم الفاطمي. غير أن هناك احتمال أن تكون قد صُنعت في 


عصر أيّ عرّابٍ في أحد المراكز الثقافية للبحر الأبيض المتوسط كمصر أو سوريا 
أو جنوب إيطاليا أو صقلية أو الأندلس أو بيزنطة» وهو ما يشهد عليه الأسلوب 
"الدولي" ومبداً المفاهيم المشتركة.(12) وكانت هذه القطع مُشفرة كذلك 
بذلاللات إضافية مفتبسة من السياقات المحلية. قفى السياق السياسى الأندلسى 
ا لا م 
خاص موجه إلى حاكم أدنى رتبة مفاده أن يترك جانبًا طموحاته في الوصول إلى 
كرسي الخلافة.(13) 

وتوجد علبة عاجية أخرى على شكل صندوق أسطواني يعلوه غطاء على هيئة قبة 
نُقشت عليه أبيات من الشعر ذات طابع إغرائي تبدأ على النحو التالي: ”منظري 
أحسن منظر» نهد ححَودٍ لم يُكشر"(14)» وقد أثارت نفاش خول مسألة الجئس 
والجنوسة.(15) وتلقي الدراسات الحديثة الضوء على دور نسوة البلاط في 
الأتدلس ووظ يهن اياك ومتقبلات في اقتصاد الحدايا (16) وكذلك 
كواهيات ومنجزات لأغيال ضحمة ومؤسسات عاية.(17) ا بدأت تظهر 
اكتشافات تتعلق بإسهامات النساء كقوة عاملة حرفية في إنتاج التحف الفاخرة 
وكذلك الققطع المنزلية الأكثر شيوعًا على السواء.(18) وينكبٌ العلماء الآن على 
دراسة دور المرأة بوصفها حافظة وناقلة للثقافة» ولا سيها في تلك الديار مركبة 
البنية التي تختلط فيها الأصول العرقية والدينية.(19) 

وحتى في الحالات التي يمكن فيها تحديد مواقع الانتاج فإِنْ النتائج يمكن أن 
تعكس ثقافة مشتركة في التحف الفنية بدل أن تشكل خريطة نقاط منفصلة 
وحدود غير نافذة. ويكفي مثالان اثنان لتصوير ذلك. أولا منبر من الخشب 
والعاج أمر بصنعه على الأرجح السلطان المرادي لمسجده ف مراكش سنة 
0م ويحمل نضًا يفيد أنه أنتج في قرطبة.(20) ومما يؤكد هذا التصريح 
بقابلية التحف للنقل من مكان لآخر أدلة المهارة الحرفية الأموية في نقش وتطعيم 
المساحات وتزيينها بأحزمة هندسية متشابكة مع رقش نبا كثيف تذكر 
بالعاجيات والتحف المعدنية القرطبية. وقد ثُقل المنبر في وقت لاحق إلى جامع 
الكتبية في مراكش من قبل حاكم الموحدين (1269-1130م) الذي أنبى حكم 
المراديين فى .كل من المغرب والأتدلس. 

أما المثال الثاني فيطلق عليه رداء الكاهن سان خوان دي أورتيغاء وهو يدحض 
الافتراضات التي يقدمها ال مثال الأول. تشير تقنية النسج والألوان ونص الطراز 
(شريط مكتوب) إلى أنه صنع في الأندلس غير أن الميداليات الكبيرة المزدانة 
بأزواج اللأسود والخفافيش تحمل الجملة: “صنع هذا في بغداد حفظها الله“. 
(21) وقد توحي هذه الجملة بأننا أمام قطعة مزيفة وأن القصد من النص السعي 
للحصول على سعر أفضل. لكن في المقابل يمكن أن يشير إلى حقيقة معينة: إِنْ 
حركة التحف والأساليب تلمّح إلى إعادة تشكيل الموية الثقافية اعتمادًا على 
الإدماج (يغداد وقرطبة على سبيل المثال) أكثر من الأضل وامصدرء كنا أن 
استخدام هذا الرداء كجزء من اللباس الشعائري الكهنوتي أمر لافت بدوره: في 
شبه الجزيرة الإيبيرية بوجه خاصء حفظ الكثير من الأقمشة المرتبطة تقليديًا 
بالحكام المسلمين ضمن كنوز الكنائس أو هي استعيدت من القبور المسيحية 
(الفهرس أ-ج). (22) 

ويمكن طبعًا أن ينتج عن عملية عبور الحدود ترسيخ للهويّتين المنفصلتين 


للذات وتاكغر. وعكذا فإن الاسسيلكء عل راي المومحديخ إثر معركة العقذاب 
الحاسمة (لاس نافاس دي تولوزا) سنة 1212م مثلت هزيمة العدو الإسلامي 
هن معظرر ايوش اللسييسية عويث أ3 كل عراية العشناوية بيك الشر يقي وبالشعل 
وإلى حد اليوم ما زال الاستعراض السنوي لنسخة من الراية عبر طرقات مدينة 
برغش التي تأوي الأصل يحمل دلالات تشير إلى طريقة تشكيل الهوية الوطنية 
الإسيانة العا :: حول انتصار ال ”نحن" المسيحيون على ال ”هم“ المسلمون. 
(23) وعلى الرغم من ذلك لا تعكس سياسات القومية الحديثة بالضرورة 
تعقيدات فترة العصر الوسيط. ويمكن 1 نذكر كمثال آخر دون رودريغو 
خيماناز دي رادا (توفي سنة 1247م) رئيس أساقفة طليطلة والمدافع الحماسبي عن 
الحملة الصليبية ضد الموحدين والقائد الروحى للقوات المسيحية في معركة 
الاب اذى سترص #اقتيد فل وداه من التري. الريقى مطيوط النعب بوالفقية 
والمزخرف بطراز تكررت عليه الكلمة العربية رخاء. واتّضح أن هذا الرداء 
علية تذمت: إلبه يعن مواقه سق قبل االلق شر دوائني اقلت مللكه تكديلية وليرة 
(حكم ما بين 1252-1217م) الذي تسلمها من تابعه الملك محمد بن يوسف 
بن تصر بن الأحر (حكو ها ين 1232 -61273) مؤسس دؤلةايتي الأجير التي 
حكمت الأندلس من غرناطة عاصمة الملك.(24) ويعدٌ الرداء هدية ملائمة 
ليس لأنه تذكار آخر من معارك الاسترداد بل لأنه قطعة من دَزينتّين من الأثواب 
الكنسية الصثءة من الأقمهة القاكرة اللسرجة فى الاتدلس كان يمييز ذى 
رادا قد جمعها طّوال حياته. ورداء الكفن شأنه شأن الأقمشة الأخرى التي جمعها 
يشكل جزءًا من مجال الإنتاج الثقافي الذي تتشابك فيه الذات عن قرب مع 
الآخر على حدود متداخلة.(25) 

ونجد في بوابات بهو السفراء في قصر إشبيلية رمرًا تميّرّا للثقافة المختلطة العابرة 
لشيه الجريرة الأيبيرية اأمقالمضغر للثقاقة العابر #للبسر الأييضن المتوسط). آمر 
بطرس الأول ملك قشتيلية وليون (حكم ما بين 01369-1350) ببناء هذا 
القصر الذي أصبح مقرٌ تابعه الملك محمد الخامس من بني الأحمر (حكم ما بين 
4 -1359م ومابين 2 1391-136م) بعد عودته سنة 1362م من منفاه 
ف بلاط المرينيين فى.فاس (المغرب). 

نقشت على الوجه الداخلي للبوابات الخشبية مقاطع من مزمور 53 باللغة 
القشتيلية» وعلى الوجه الخارجي يجري تمجيد بطرس الأول باللغة العربية: 
“مولانا السلطان."(26) وعوضًا من أن تكون حدودًا فاصلة بين من هم في 
الداخل ومن هم في الخارج» كانت البوابات ثنائية اللغة» ىما هي حال الأشخاص 
الذين يعبروتها. بل يوجد مثال مشابه "بقللا لغات” فى كنيس تراتزيتو المعاضر 
في طليطلة أمر ببنائه سامويل حلوي أمين صندوق بطرس الأول وتظهر عليه 
نقوش بالعبرية والعربية تختلط مع الأسود والقصور المميزة لشعار نبالة 
القشتيليين.(27) وتتوسّع هذه الاستعارة باستخدام عدة لغات في رسوم أسقف 
بهو القضاء في قصر الأسود في مدينة الحمراء الذي بني تحت حكم محمد الخامس 
بعد أن استعاد عرشه في غرناطة بدعم من بطرس الأول.(28) 

يُشرف قصر الحمراء على غرناطة عاصمة بني الأحمر ويُعدٌ أفضل ما تبقى من 
المجمّعات الفخمة من العالم الإسلامي في العصر الوسيط. درس معماره وزخرفه 
من منظورات عديدة.(29) وفي هذا الاستعراض المختصر الذي يعتمد في كثير 
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الصورة 29 - بهو الأسود في قصر الحمراء» غرناطة. أواسط القرن الثالث عشر - أواخر القرن 
الرابع عشر م. صورة والتر ب. ديني 


من الأسياق بالأساس عل الكتابات المقوشة يمكم ذكر قضر الخمراء لتقوشه 
الجدارية الوفيرة ولا سيا للاستخدام المميز فيها للاستعارات التجريدية» وهي 
صيغة شعرية تتيح للجماد أن يتحدث بضمير المخاطب. فعلى سبيل المثال نقرأ في 
بيات لايق زمرك تقشت ف قاعة الأعدين؟ "أنا الروضن قد أصيعت بالسن 
حالياء تأمّل جمالي تستفد شرح حاليا." ويل في الأبيات التالية مديح الملك محمد 
الخامس إذ من أهمّ وظائف الكتابات المنقوشة وملامح التصميم المعماري 
الأخرى ترسيخ أيديولوجيا الحكم الملكي. وتشكل مساحات الجدران فرصة 
سانحة لتتحدث باسمها فتقدّم ملاحظتين أخريّين تيان قصر الحمراء: ترجمة 
عنصر إلى عنصر آخر - في هذه الحال تشبيه المعمار بالحديقة وني أماكن أخرى 
مقارنته بالأنسجة - وتوجيهات للحامل تدعوه إلى تمارسة ضرب من التهارين 
الجمالية.(311) وتلتقي النقطتان. توحي استعارة الأنسجة بجمالية مندمجة في كل 
من التقاقة الاندالسية واالفررسظية الت لق رادها وعل رن كن رز 
آن ننظر إل الأقمشة كبيرة اللي مسقي ف العاثييك عيبل غرار السقائر 
المزدوجة المرتبطة ببني الأحمر على أنها معمار قاش مؤقت يحاكي بحيوية 
الفضاءات متعددة الاستخدامات ىا هى حال الأقمشة أصغر حجً (الفهرس 
8 الس التحدواةة ل ومافط أخرس. 

مع سقوط دولة بني الأحمر سنة 1492م أصبح الغرب الإسلامي نهائيًا تحت 
سلطة الشرق. حاسر اعخرشون مو قبه اللبزيرة الإبيرية الأسيحية ليسقووا 
يجدّدًا حيث تمكنوا من مارسة حرفهم الأندلسية» وهو ما يظهر بوجه خاص في 
معمار وزخرفة المدارس التي بنيت تحت حكم المرينيين (1269-1541م) في 
المغرب الأقصى الحالي. لكن القرون اللاحقة لم تشهد بروز مركز سياميّ أو فني 


ع 
56 واقير محف الف الاسناة 
ام تسا حي 


فاخر في الغرب الإسلامي يضاهي تفوق الدولة العثمانية (1299-1923م). 
وما بين إرهاصات العالم المسيحي وأفول القوة الإسلامية حافظت العلاقات 
بينهما من القرن السادس عشر إلى حدود القرن الثامن عشر الميلاديين على بعض 
ملامح خريطة العصر الوسيط المتوسطي بينا كان الاستعار الأوروبي بصدد 
تغيير العام وزرع بذور التحوّل في شال إقريقيا كذلك. ونتيجة لذلك أصبحت 
فنون الغرب الإسلامي معروفة بالأسماء الرمزية للاستشراق» وهو عبارة عن 
كنابة غرافية أعادث َلك القدرة الإسللامية والعقربت هبر أوروبا والولايات 
المتحدة في القرن التاسع عشر الميلادي.(32) غير أنْ الخريطة بصدد التحوّل 
مجدّداء وهناك الآن مسجد جامع يعلو تلة البائسين قبالة قصر الحمراء» بعد 
غياب دام خمسة فرون. 

أنا ممتنة للراحل أوليغ غرابار الذي علق على مسودة هذه الدراسة. 
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الدراسات [بالإنكليزية] التي تناولت الإنتاج الأدبي لبلاط قرطبة» انظر 21ع1620/! 
2. 

2 للفقرة الكاملة [بالاتكليزية] المقسسة من كتاب ”ذكر بلاة الأندلس", انظى 11280 
4 ص. 12 3. وتجري مناقشة [بالإنكليزية] الملاحظة من كتاب ابن حيان ' المقتبس " 
في 1987 'ه1عع831 320 26313.][ ص. 102. للاطلاع على فحص للمصادر النصية 
حول هذه القطعة وتاريخها ودلالتهاء انظر 1993 1288836 ص. 1-73 7» و 2تاء5121 
7 . لوصف آخر لليتيمة في نص مجهول المؤلف من القرن الحادي عشر م, انظر 1م 
6 .61 ,03011221) ص. 181 و 353. 

3. انظر 1998 12317). حول اقتصاد الحدايا في العصر الوسيط والقيمة المالية للسلع 
الفاخرة» انظر 2001 6165ان) وعديد الأمثلة في 1996 .0ء ,1صدتنل090- الى 
وكذلك 2001 توح آ10]. وللاطلاع على دراسة نظرية شاملة حول تبادل المدايا 
وتحليل للشبكات الثقافية ذات الصلة في سياق جنوب أسيا في العصر الوسيطء انظر 
9 من !|" !. 

4. انظر تطوير 51212 01203772نث لمفهوم قوط "لثقافة الأشياء المشتركة” فى 
8 «513216. وانظر كذلك المفهوم التنظيري المتعلق به في 1989 1[018. 

5. يمكن الاطلاع على قائمة مطولة من الدراسات حول مختلف نواحي علم الاثار والمعمار 
وزخرف جامع قرطبة في 2007 501160. 

6. لموجو حول الأشكال الرومانية والفيزيقوطية التى جرى تكييفها في الأندلس» انظر 
2 1000015. وكذلك 1990 00045آ. ْ 

7. انظر 2007 22هو8]1 ص. 44-42. 

8. انظر 2007 1[هطهل/ا ته مغمء11ب) ضصء» 225-222. تتحدث عن المصادر النصية 
عن فيل في حديقة حيوانات عبدال رحمن الثالث في مدينة الزهراء وآخر أهداه الخليفة 
العبابى هارون الرشيد إلى شارلومان حوالي سنة 801 (انظر 20041 5121672 ص. 
102)). 

9. يسجّل ابن حيان على سبيل المثال أنه في سنة 1 299 تلقى الخليفة الأندلسي هشام الثاني عدة 
هدايا من أمير بربري من شمال إفريقيا. انظر 1840-43 33(732805) ع0 الجزء الثاني 
ص. 191-190 وهذا الكتاب 10770356165 تقلع تست طن/ط أه تدمع مناط عط 1 
13 تكييف لمؤلف المقري ‏ نفح اليب . 

0. انظر 2004 2مء31ط5 ص. 67. في السياق الأمويء, نجد كلمة ”الملك“ في الخزفيات 
الفخارية المنتجة في مدينة الزهراء» والأهم أنها تذكر بدار الملك» أي اسم قصر عبدال رحمن 
الثالث هناك. وترد كلمة ”املك“ مكتوبة على قطع من مناطق أخرى من المتوسطء أما في 
سياق الأندلس هباشرة فيجدر التذكير أن الكلمة ظهرت: على مزهرية فخارية نضرية ذات 
بريق معدني من ”الحمراء“» عثر عليها في حفريات مزارة دل فالو في صقلية (ومعروضة 
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الآن قُْ ونع 1ح ,متاق 1ك داأاعل ع أهصمنعع ] 11 0). انظر محمع | 1ن 
2 ]1 عانتملآ علط مصة ولقصددى) ص تزهمك:80 '10اء5و10 ص. 354 عدد 10 . 
ويشير مرة أخرى تصدير الأواني الفخارية الفاخرة ذات البريق المعدني إلى الدلالات 
المشتركة في السياق المتوسطي كله. ش 


. انظر 2001 282تا0]آ. للطرق التجارية والمسالك البحرية والتجارة والشبكات 


القنصلية في المتوسط من القرن الثالث عشر إلى الخامس عشر م. انظر 1028ع8316 
4 . 


٠‏ قدمت كاععتاه5 2:1511198 وجهة نظر ذات ضلة حول أوجه الشبه بين الموتيفات 


الزخرفية في الأقيقرة البيزنطية والعاجيات الأموية ف داه 02). انظر >اعع5011 
7 عبي.. 310-2409 ى 17 5 للاطلاع على دراسة شاملة حول مصادر العاج 
والطرق التجارية وتقنيات النقش والحفر خلال العصر الوسيط في منطقة المتوسطء انظر 
4 لاع 1غنات) و 20041 512162 ص. 79-50. لمجموعة من المراجع ذات الصلة 
حول العاجيات في العصر الوسيط المصنوعة في الأقاليم الإسلامية» انظر ل ه019 
5 هولط هي . 


. انظر 2005 21000-1711312. كل العدد من 16غعع1[أ0ب 100:10[ غطغ أه أهمناه[ 


الذي تظهر فيه أعمال 28300-171137 مكرس للمقالات من ندوة بعنوان ”عاجيات 
إسبانيا الإسلامية"» انتظمت في كوبنهاغن في 18-20 نوفمبر 2003 (انظر اعة1*015 
5 .ولع ,تاعتزع 1/1 20ة). 


. انظر 2001 120128/لتعص لدع[ 20 ,نو ط01) ,دعوتا اع منغغ8 ص. 95 اعتمادا 


على 1971 11261 ص. 44-43. للاطلاع على تأويل شهواني لهذه الأبيات» انظر 
4 . ).لآ ,2مغع صتطوة77ا ص. 126-125. 


: للاطلاع على اتلك قاقمة مراجع حول النساء ف الأندلس» انظر مؤلف تح ورءل نر 


القادم. وأريد شكر الكاتبة لأنبا أطلعتنى على مخطوط مقالتها قبل النشر. 


5 للاطلاع على ربط الزخرفة الورقية بخصوبة الحريم الملكي. ومنه بدور النساء في توريث 


العرشء. انظر 2 199 110100 ص. 43» و 1997 2:200-1/711315. و 2005 81311. 


. حول نساء البلاط الأموي عرّابات المساجد والمقابر وغيرها من المؤسسات الدينية» انظر 


مؤلف 4061501 القادم. وتشير الكاتبة إلى أن الدراسة الوحيدة حتى اليوم المتعلقة 
بالعرابات خلال عصر الخلافة (0-1236 66م) أصدرها أصلزء 0210 مه عدع 1ه 
ؤ56. 


. لأمئلة من النساء الموظفات في البلاط الأموي ‏ طباخات وخادمات وكذلك أمينات 


الأقمشة الحريرية الفاخرة - والنساء من طبقات اجتاعية أخرى كالنساجات والطرازات 
والبائعات» انظر 2000 18/131512 صفحات 272-270 و 291-283. وحول 
الشاعرات والخطاطات والناسخات. انظر 1989 113/تث. و 2002 7113ل . 


. حول تكوين السلالات المختلطة للأمويين في قرطبة وتأثير الأمهات غير العربيات وغير 


المسللات على الحهويات الثقافية للحكام. انظر 20042 وع ام ناكل وتتسع هذه المقالة 
لتشمل الملوك المسيحيين لشبه الجزيرة الإيبيرية في 320 ,1هءع650ء/8 ,100005 
8 82181 عدوا[ ص. 28-22. ويخصوص النساء بوصفهنٌ ”حاميات 
المويات الثقافية لمجتمعاتبن في الحقبة الأخيرة للعصر الوسيطء انظر 1116266 5نا5ة[ 
20009 

انظر 1992 011 تناع[ مصة 2222نت هذ ددهوا8 .1 صمطاء دده[ ص. -2 36 
7 يعنك 5 1 1 

انظر 1957 4ع طمعط5 و 1992 8ط2ع2][ 70ز0110ع831 ص. 106. يمكن أن 
يكون الشال قد صُنع في المرية التي كانت مركزا نشطا لإنتاج الأقمشة وميناء تجارياء لأن 
الكليات لأنقوشة على طراق آخر من القراش نفس شال القديين علو ماس يتكبيعه الثبير 
إلى هذه المدينة. انظر 1993 12ط2-)5112017. للاطلاع عل نلرة قباملة على الأقيقة 
المصنعة في الأتدلس»: انظر 2005 8ط2ع2آ] 22162110(:0. 

للاطلاع على فهرس الأشياء المحفوظة في كنوز الكنائس وذات الصلة بالعرابين من 
السلؤلات الإلسلاامية في العصر الوسيطه.ومناققنة بوظائفها ودلالاعها أ سياق القرب 
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المسيحىء. انظر 1998 5221»2. 

للاطلاع على أحدث دراسة هذه القطعة, انظر 2007 1[22388]-ع1-0للث و 10جهغم 
5 11/120114 ها وهغ ع0 2232062-2ء 1 ص. 2 9-26 26 عدد 6 6. 

للاطلاع على مناقشة أردية الدفن للملوك والنبلاء ورجال الكنيسة المسيحيين الإيبيريين» 
بها في ذلك 1622 ع4 262عدطذل وفي سياق موقف الحجاج حول جماليات عابرة لشبه 
الجزيرة الإيبيرية» انظر 2005 1850ع11[ع1. وانظر كذلك 2005 8/130110. وعلى 
الرغم من الذوق المشترك في الأقمشة الفاخرة» كانت ملابس النبلاء المسيحيين تختلف في 
اللصميم عق كلابس اللسلمين» كيا كانة هداك ميل لوليفات زخترفية ععللة. انظر 
7 00123163 جع لتقم 1 . 

اقترح 8 عأدتطالوظ تعدصوج كا لصة ,أدعءمصعك/ط ,100005 مفهوم "الحميمية" 
بدلا من فكرة ”التعايش“. وبعلاقة بهذه المراجعة المهمة للمفاهيم حول العلاقات الثقافية 
المشتبكة في اللأندلي» حصلت مراجعة نقدية جديدة للمصطلح 5/1 1 غ110 الذي 
سكه 16105 105 ع4 46722001 غ05[ سنة 1859م وما تبعه من أدبيات في هذا الاتجاه 
حول تاريخ الفن الإيبيري منذ ذلك الحين. ويشترك المصطلحان (- 60125/10767238 
ع5 ةزع 0ناحت) في افتراض حدود واضحة المعالم بين الآنا والآخرء وإضافة إلى ذلك 
يعكسان توجها لرسم الحركة الثقافية في اتجاه واحد» بوصفها جزء من تاريخ إسبانيا 
المسيحية. وبالإضافة إلى 2008 2015316 ناع م1135 عطة ,أوءممعك/ط ,100005 
انظر المقالات في المؤلفات التالية للاطلاع على نقد المصطلحَين الذي يمثل نقطة مركزية في 
التطورات الحديثة لدراسة الإسلام الغربي: .05 ,تطنامآ عه ,. ,مهمعصتطهم] 
بتتمكستطم8 :2006 .قلء ,موعصتطه8 لصه ,نطتامظآ ,مصمعزناء2 :2005 
7 .لع ,مة ءصقصةء 1 170105 :2008 .قله ,غعصاط 0ه ,.ن). وانظر كذلك 
8 5011523 1115[ :2004 501153 115اآ :2003 .ن) ,تتمئمصتطه ]ا . 

يشمل المعمار الإيبيري من القرن الثاني عشر إلى الرابع عشر الميلاديين عديد الأمثلة عن 
الكتابات المنقوشة الكبيرة تجمع بين الجمل العربية واللاتينية. فيها يتعلق بالنقوش 
باللاتينية والعبرية والعربية والقشتالية على قبر فردينان الثالث» يحاجج ,100005 
8121 تعدعة؟! حصة أدع هدع 1 أنها ”تقدم دلالات شديدة الوضوح عن الحميمية 
بين ملوك قشتالة والمجتمعات التي يمثلونها (2008 ص. 199). وتشمل الدراسات 
الآأخيرة حول قصر بيدرو الأول في قصر إشبيلية حطةه 2007 2ءع301) 20ع3 جام 
2004 وعاععناكا. 

حول المعابد اليهودية (البيعة) الإيبيرية» انظر 2009 861271000. من بين الدراسات 
الحديثة حول تاريخ الفن السيفارادي» انظر 11321215 أعصة 2004 أعدردرث متقسيعه] 
00000 

حول تأويل السرديات البصرية في رسوم السقف في قصر المحكمة, انظر ,15502ط60آ 
8 .وى ,ععصاظ له ,.ن. 

يرد الكثير من برنامج البحث المذكور في 1978 678621. انظر 281لا 2اعناط :0 
7 .لوعء مهنع طون كملع كتاوصث ,1997 كذ ”عن ]ددع لصفصع] , 1995. 
من بين الدراسات حول الشعر في الحمراء» انظر 21112 , 1996 3012162) 182ع3231) 
ل ,تاوكصتطهم] ,1999 32131[ ,2007 تعطء 71 وعمعن2 ,1990 جععطء 1711 
1981 2غعدو/زا ومعتطاما ,1970 وعدك/ز ونع تان ,2009 لاوسظ ,2008 
4 1ناك ,1994 1/128 1622طناكاآ ص. 155 -193. 

بخصوص العلاقة بين معمار الحمراء والحدائق والمناظر المذكورة في الأشعار المنقوشة على 
جدران القصرء انظر 2000 161165165 ص. 208-199,» و 1997 وعأنم5 ناكل و 
6 اأكناظا. 

للاطلاع على مناقشة حديثة للاستشراق في مسألة إرث الأندلس»ء انظر 2ع/1805561-017 
0 صمحات 145-109. 


فنون إسبانيا وشمال إفريقيا والمنطقة الغربية للبحر الأبيض المتوسط 57 


القرآن الأزرق 


على الأرجح من القيروان في تونس» النصف الثاني من القرن التاسع - أواسط القرن العاشر م. 
ذهب وفضة على رق مدبوغ باللون الأزرق 
المقاسات: 0.230.4 4سم 
اقتناء» هبة ليلق والاس اشيزون 2004 (2004.88) 


هذه الصحيفة المخطوطة على كلتا جهتّيها جزء من القرآن الأزرق الذي يعد من 
أفخم المصاحف التي أنتتجت على الإطلاق وتحتوي على أربعة عشر سطرًا من 
الخط الكوفي المخطوط براء الذهب على رق مدبوغ باللون الأزرق. وعلى غرار 
جل المصاحف العائدة للقرن الثامن إلى القرن العاشر الميلاديّينء تتميّز الصحيفة 
بشكلها الأفقي وباستخدام الرق والخط الكوفي. لا توجد على جهتّي هذه 
الصحيفة كما هي حال القرآن الأزرق برمّته علامات التشكيل ى! تنحصر 
الزخرفة في الحد الأدنى الضروري. وتقتصر الزخرفة الوحيدة الواردة على 
العديد من هذه الصّحف على دوائر فضية تأكسدت بالكامل تقريبًا وتلاشت 
كانت تفصل بين الآية والأخرى. ويسمح الاقتصاد في الزخرف بسريان 
الحروف والحركة بجسارة ودون انقطاع من اليمين إلى اليسار. وتتألف الصحيفة 
في جهتيها من الآيات 24 إلى 32 من سورة الروم. 

يُعوزنا دليل قاطع يثبت أصل المخطوط وتاريخه الصحيح وعرّابه على الرغم من 
أن كل الصفحات السبع والثلاثين المتبقية والمتفرقة اليوم عبر العالم بين المتاحخف 
والمجموعات الخاصة تأتي على الأرجح من مخطوط واحد يحتفظ به المعهد 
الوطني للآثار والفنون في تونس.(1) وقد اقترح عدة علاء تواريخ للقران 
الأزرق تتراوح بين القرن التاسع وأواسط القرن العاشر الميلاديّين ونسبوه إلى 
القيروان في تونس الحالية أو إلى قرطبة في إسبانيا الآموية.(2) اعتمد بعضهم 
التأريخ على أساس القرابة الأسلوبية بين الصّحف المزخرفة للقرآن الأزرق في 
القيروان ورقادة وأشكال سعفات النخيل والتصاميم النباتية في زخارف منبر 
الجامع الأكبر في القيروان ومحرابه.(3) أمّا إسناد جوناثان بلوم المخطوط إلى 
القيروان فيعتمد على نظام الترقيم الأبجدي الخاص في المخطوط والمميّز للغرب 


8ن اقم تقل القن الذي 
روائع إسلامي 


الإسلامى.(4) وإضافة إلى ذلك عثر على وصف لمخطوط بالمواصفات نفسها في 
ف *” 
جرد أجري في جامع القيروان سنة 693 هجري الموافقة لسنة 1293م. وهو ما 
١ 2 8 0 2 1 5‏ ع 
القرث الدالق غعشر البلادى: (3) 
لا يُعرف إلا عدد قليل جدًا من المخطوطات القرآنية على الرق الملون. وجل 
االمخطوطات الممكر #اتسخت باشير البتى أو الأمبوة عل علقي بريفهاء ريدت قيها 
حروف العلّة وعلامات التشكيل باللون الأحمر. إن استخدام الحروف الذهبية 
الخليفة نفسه من أمر بخطه أو ربّا بعض العرّابين الأثرياء الورعين مثل الولاة. 
وهتاك الحوال كبير أن تون الكناية بياه الذعب أو النضة على رق أزرق أو 
بنفسجيٌ عزف قادم من الإمبراطورية البيزنطية المسيحية حيث كانت الوثائق 
واللخطوطات الرسمية عادةما تقجز ذه الطريقة. 
ىا 
1 اللكسة الوظيية العونسية فى توتين العاصمة والمتحف الوطني للفن الإسلامي في رقادة 
يمتلكان الجزء الأكبر من الصحائف. وما يُوازن جزءًا واحدًا كاملا موجود في الوقت 
الحالي 11 نوفمبر 22011 تاريخ نشر النسخة الإنكليزية الأصلية] في ا متحف الوطني للفن 
الإسلامى في رقادة. انظر 120122/ تلدع[ مه ,غ072 ,معدن هطاع معط 
1 صمفحات 99-98 و312. 
2. انظر 1989 2دههو81. وانظر كذلك -كصتلمع[ لمتهة ,تدطةدت ,دعدتتمطاعصععسا 


1 11201283 ص. 99-98. 
3. انظ 2001 وصنلجك/ ا وستكاصع] لطله ,رتدطه01) ,تعوناه طاعصلعظ ص . 98. 
5 ص 


4. تلاحظ 7زه810 أن الخطاطين من المغرب العربي الكبير أو الأقاليم الإسلامية الغربية بها 


فيها إسبانيا وشمال إفريقيا استخدموا في بعض الأحيان حروفًا مختلفة عن نظرائهم 
المسلمين في الشرق لرسم الأرقام في المنظومة الأبجدية. وقد علل حجّته بالفوارق الواردة 
في ترقيم الأسطرلابات العراقية والأندلسية التى أنجزت في الزمن نفسه. انظر 810015 
9. 


انظر 1980 020601.آ ص. 22. قام بهذا الربط العالم إبراهيم شبّوح سنة 1956م. انظر 
6 7ع1عتتناء ا ص. 13. 


المصدر: على الأرجح الجامع الأكبر في القيروان» تونس (منذ حوالي 900م)؛ [سام فوغ في لندن 
ما بين 2004-2002م؛ بيع إلى متحف المتروبوليتان] 
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الخطاط: على بن أحمد الورّاق 
على الأرجح القبروان في تونسء حوالي 410 [هجري] / 1020-1019م 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على الرق 
المقاسات: 044.5 6سم 
الثمادة عيلة ايمس وباك بررك إكراتا للدكمرر سار لبن سكيس نبية 007 قد 2003145 


تأي هذه الصحيفة المزدوجة من مصحف أنتتج في شهال إفريقيا ويُعدَ من أضخم 
المخطوطات القرآنية ويطلق عليه مصحف الحاضنة. والصحيفة من بين 
الصفحات الأفضل حفظًا واكتمالاً في المخطوط (1) خخطّت بال حبر البئّي على 
الوق متا زيف علبها علامات الشطغيل بالآحر والأؤرق واللأحض.. لا 
تحتوي الصحيقة الواحدة إلا على خنسة أسطر وقد أُوَلى الخطاط عناية فائقة لإبراز 
العباليق بين الاأقكال العريقبة المفوّرة وللسعقيات الرقيقة المارة لقا مقط 
المسمى ”الأسلوب الجديد“. وهذا المخطوط من بين المخطوطات القلائل التى 
نشير إل أن عط "التسلرب اللنديد" اللرقبط تعلينيًا باليالاك الهرفية العشر اأكثر 


ع 
0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


ما كان معروفًا سابقًا ليبلغ الأقاليم الغربية للعالم الإسلامي. وتظهر على الوجهّين 
الآيات 41-40 و 49-48 من سورة الأنعام. 

يتطلب إنتاج مصحف ضخم الحجم مثل مصحف الحاضنة ورشة مجهزة بالكامل 
يعمل فيها خطاطون موهوبون وحرفيّو زخرفة وتجليد. ولا يمكن أن يكون 
خطاطا واحدًا قد أنجز العمل كله بسبب تنوّع الخط في المخطوط القرآني.(2) 
تعد هذه العبسيقة كوت عل نسو غير هالوقف. خزرت سلسلة مق بياثات 
النسخ (3) بخط النسخ المغربي على المخطوط الأصلي الذي تُحفظ جزء منه حاليًا 
في المتحف الوطني للفن الإسلامي في رقادة في تونسء وهي تفيد أن فاطمة 


حاضنة أحد الحكام الزيريين أمرت بصنعه. والزيريون سلالة من أصل بربري 
حكمت المنطقة الشمالية الوسطى لشمال إفريقيا (إفريقية) نيابة عن الفاطميين 
الذين أسسوا القاهرة عاصمة لملكهم. وبا أنْ المخطوط غير مؤرّخ لا ينضح تمامًا 
اسم الأمير الزيري الذي صنع في عهده. لكن إدراج شهر رمضان 410 هجري 
/ يناير 1020-1019م بوصفه تاريخ إهداء المخطوط إلى الجامع الأكبر في 
القيروان رسّخ إسناده الشائع وارتباطه بالمعز بن باديس رابع الحكام الزيريين 
لإفريقية (حكم ما بين 2-1016 106م). (4) 
هناك عدد من المخطوطات القرآنية المتبقية أمرت بصنعها أميرات زيرية 
وشخصيات نسائية أخرى نافذة في البلاط الزيري وقَدّمت هدايا للجامع الأكبر 
في القيروان. ومن بين هذه المخطوطات مصحف أم ملال ومصحف أم العلو 
شقيقة المعز بن باديس.(6) غير أن مصحف ال حاضنة يظل على الأرجح أكثر 
المخطوطات شهرة وأهمية من بين المصاحف المتبقية التي أمرت بصنعها عرّابات 
نسوة من شمال إفريقيا.(7) وهذه شهادة تدلّ على كرم العرّابات في البلاط 
الزيري وعقيدتهن وتأثيرهن. 

ىا 
1. تشير التقديرات إلى أن المخطوط الأصلى فيه ما يناهز 3.200 صحيفة أو 1.600 صحيفة 


مزدوجة» وهو مقسّم إلى ستين جزءًا (وثائق أمانات القسم» قسم الفن الإسلامي» متحف 
المتروبوليتان). 


2. انظر 2007 «أعنتتاطعده]]. 

3. انظر موقع: اكتشفا الفن 
3ع تنه أكاتع :1م0156 . 

4. انظر 2001 158لج]/ا تمصتكلدعر[ أعطة ,قوط 012 ,لعدتاقطعصاغ] 2 ص. 5 286-28 . 

5. انظر 2006 81318 ص. 155. وانظر كذلك 1982-83 22115 ص. 273-272. 

6. انظر 1982-83 183:15 ص. 273-272. وكذلك موقع: اكتشف الفن الإسلامي 
[بالإنكليزية]: 01:8 .ع نه أماتعء؟ مع 5ذل . /167175//: معط . 

7. توجد أقسام من هذا القرآن فيها صحائف مزخرفة في المتحف الوطني للفن الإسلامي في 
رقادة» وفي متحف الفن الإسلامى في القيروان» وفي المتحف الوطنى بباردو» تونس. ى| 
توجد صحائف أخرى متفرقة عسرطا مهل هآ 200 1 ذاه ط ا ومجموعة 


الإسلامي [بالإنكليزية]: ‏ .001057 // :معلا 


مع اماء 00 ) ,تام1اغء»0011) 103510 وى مجموعات خاصة فى الرياض » المملكة 
5 3 ع ٍِ و 
السعودية وفي هيوستن. الولايات المتحدة. 


المصدر: فاطمة الحاضنة» تونس (حتى 1020-1019م)؛ الجامع الأكبر في القيروات ايتوئس 
(من 1020-1019م)؛ [رواق شريف للفنون الجميلة» دبي. بيع إلى فوغ]؛ [سام فوغ في لندن 
حتى 2007م؛ بيع إلى متحف المتروبوليتان]. 


2. صحيفة من مخطوط قرأني 


إسياتياة أواخر القرن الثالث عشر - بدايات القرن الرابع عشر م. 
حير وآألوان مائية معتمة وذهب على الرق 
المقاسات: 5.9753.5 5سم 
رصيد رودجرز 1942م؛ 3 4 


هناك عدد قليل من المصاحف الفخمة القادمة من إسبانيا وشمال إفريقيا والعائدة 
للقرتين الثالث عشر والرابع عشر الميلاديّين التي يتجاوز حجمها نصف المتر 
طولاً وعرضًاء بل إِنْ المخطوطات على الرق من ذلك الحجم أقل عددًا. ويبدو 
أن هاتين الخاصيّتين اجتمعتا في نموذج واحد كانت تنتمي إليه في الأصل هذه 
الصحيفة. تأسست: الصفات المميّزة للمخطوطات القرآئية الإسبانية والمغرسة 
خلال العصرّين المرادي والموحدي وما زالت بينة على هذه الصحيفة المخطوطة: 
الشكل المربع تقريبّاء والاستخدام المهجور وقتها للرق في زمن أصبح فيه الورق 
الوسيط الأكثر شيوعَاء والخط العنكبوتي المعروف بالخط المغربي (نسبة إلى 
القريه الإسلاس). 

وعلى هذا الما : تنتمي الصحيفة إلى أحد المخطوطات الأكثر طموحًا 
والأكبر حجمًا (إن لم يكن الأكبر إطلاتًا) التي أنتتجت في المغرب الإسلامي في 
العصر الوسيط. ويوجد الآن في المتحف التركي للفن الإسلامي في إسطنبول 


مصحف قرآن في جزئين يبدو أنه يتوافق في المقاسات وأسلوب الخط والزخرف 
مع هذه الصحيفة.(1) نُسخت الصحيفة على وجهّيها وهي تحتوي على الآيات 
الأربع الأولى والجزء الأكبر من الآية الخامسة من سورة الزّمر المكية التي تتألف 
. الي د 0 ١‏ 0 9 00 

من حمس وسبعين آية. نقش السطر الأول الذي يعطي ترويسة السورة بخط 
كوفي مذهب متداخل ومثير محاط بالأحمر وينتهى بحلية دائرية عجيبة. والملاحظ 
أن الحلية نفسها محاطة بالأزرق ومملوءة بتشكيلة حلزونية حمراء وذهبية مزخرفة 
بكثافة لكنها متوازنة على نحو كامل. كما جرى إبراز نهاية كل آية بواسطة ميدالية 
دائرية صغيرة لكنها لافتة تحتوي على موتيف هندمي أبيض اللون ومتعانق 
وكلمة "آية“ باللون الأزرق. أما على الظهر فتيرز الآية الخامسة بواسطة ميدالية 
مذايية أكر ححرً رمت عل هامكن الصحيفة وبداعدلها كلمة "خمينة" باللون 
الامقن:. 

٠ < 3 1 و‎ 

كتبت على كل صفحة الأسطر السبعة المتباعدة فيا بينها بالحبر الاسود الذي تغير 
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نوكه للاسة) ليصبح بين على السطح الأملس للرق. قثت علامات التشكيل 1. انظر 2009 «ننأه5 ص. 89-86: و 2005 ووع0أنآ ص. 52 اللوحات 169-166. 
والهمزات بالخضاب الأزرق والبرتقاللي والأخضر. وعلى الرغم من أن الانطباع 2 كر الرويه أن عدد الآيات 722. مما يتوافق مع تقسيم معيّن للنص القرآني كان 
العام للخط يبدو تربيعيًا ورتيبًا ومتوازنًا إلا أن نبايات بعض الحروف العميقة معاك ‏ التيجب ياي 

والمستديرة ونصف الدائرية تقريبًا قربط جحل النص بعضه مع بعض ولعديه المضدر: [السيدة قمر آغا أوغلىء آن أربور» ميشيغان حتى سنة 1942م؛ بيع إلى متحخف 
إيقاعه وكأن| هي نوتات موسيقية. وبا أن كلمة قرآن تشير إلى ما يقرأ ويرتل فإن اللمتروبوليتان] 

هذه الخطوطية المغربية الفخمة تصور على نحو رائع كيف تتزاوج الكتابة 

والقراءة والترتيل ضمن توليفة بديعة حقا. 


لع 


0 


2 
2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


3. جزء من مخطوط قرآني 


المغرب أو جنوب إسبانيا 
حبر وماء الذهب وألوان مائية معتمة على الرق 
المقاسات: 19.220.2سم 
اقتناء» هبة ليل اشيزون والااس 4م 0 2-9 


يتألف هذا الجزء من السور الخامسة إلى التاسعة من القرآن وهو الثاني من سبعة 
أجزاء.(1) وكا هى حال مخطوطات العصر الوسيط لا يشتمل على بيانات 
النسخ لكن بعض الصفحات تحمل توصيات وقف تشير إلى إهدائه إلى رباط 
إحدى المدن يعرّف باسم رباط سيّدنا عثمان.(2) وكانت وظيفة الرباط في مكة 
والمدينة إيواء المحتاجين من المسلمين أو المتصوفة أو المسافرين. وقد أَسّس معءة 
هذه المرافق أشخاص من مناطق أخرى خصصوا الرباط في نص الوقف في كثير 
من الأحيان إلى أبناء بلدهم.(3) وهو ما ينطبق على رباط سيدنا عثمان المخصص 
للسكان من أصول مخريية.(4) وماهن شك أن هذا المقطوط وبل إلى مكتية 
الرباط عبر هذه القناة» والأرجح أنه صنع في المغرب. 

وتتّضح في كل ملامح المخطوط المقاربة التقليدية النموذجية لإنتاج القرآن في 
المغرب.(5) وعلى الرغم من دخول الورق إلى المنطقة قبل صنع هذا الجزء بمدة 
طويلة إلا أن الرق ظل هناك الوسيط المفضّل للقرآة:والنصوصن الديقية الأعري 


إلى حدود القرن الرابع عشر الميلادي. ويّمثل الشكل المربّع وكتلة النص هنا 
بلا أخرى قيرة قت المفصضاة الأؤليمان عليا بلروف الذهية البدافلة 
ع ع م 5 3 ء 3 

بالاسود غير أن جل الصفحات الآخرى أنجزت بالحبر البني وبالخط المغربي. 
(6) وعتلها لأ توعد ئرويسة موكخرفة تتألف الصفعة الافساعية والى ثليهنا من 
أحد عشر سطرًا لكل واحدة منهما. ومن خصائص الكتابة أن توضع نقطة 
واحدة قوق حرف القاف وأخرى أسقل عحرق الثاء كيا استتخدمت النقطة 
الخضراء لهمزة الوصل والصفراء لهمزة القطع بين| تظهر الشدة والسّكون باللون 
الأزرق المخضرٌ وحروف العلة بالخط الأحمر. تجمع الحروف بين سمات النوعين 
الفرعيّين للخطوطية المغربية: الالتفاف المتراصٌ الإيقاعى للخط الأندلبى من 
ناحية والتموّج الزهري طويل المدى للخط الفارسي.(7) 

ا 1 : ا . 0" : 
وتظهر على المخطوط سمة ميزة أخرى على الصفحات التي نسخت حر وفها بماء 
الذهب: جرى ملا أنشوطة الحروف على غرار الصاد والطاء والتاء بالمخضاب. 


فنون إسبانيا وشمال إفريقيا والمنطقة الغربية للبحر الأبيض المتوسط 63 


يفتتح المخطوط بصفحة مزدوجة مزخرفة عليها تصميم حزام أبيض مذهّب 
الحواشي يحتوي على سعفات ذهبية على خلفية زرقاء. وتزدان كل آية خامسة 
بموتيفات البرسيم الذهبي المزيّن بالنقاط الحمراء والزرقاء بينا تزدان كل آية 
عاشرة بأقراص ذهبية أضيفت إليها دوائر في الامش على كلمة "عشرة' . وتشير 
الزخارف المستديرة العريضة بالذهب والخضاب إلى تقسيمات الحزب. تبرز جل 
ترويسات السور بخطها الكوفي الذهبي وميدالياتها على هيئة السعفات المنشطرة 
في الحامش. إلا أن ترويسة العالبة الاقواسية وكدمن واعل لرسلة مويه عل 
خلفية زرقاء وحواف لؤلؤية إلى جانبها ضفيرة وتحيط بها جديلة ذهبية مع 
ميدالية على هيئة السعفة في ال مهامش. كما تحيط هذه الزخارف نفسها بالنص 
القرآني في النصف السفلي للصفحة قبل الأخيرة (الصحيفة 887) والأخيرة 
(897). 


4 

1 أعيدذ تسقر الضحائقف السعة والثانون من هذا المجلد» كنا يظهر من الكعب الحذيث 
والصفحات المزركشة. وعلى الرغم من أن الصفحتّين الأمامية والخلفية المجلدتّين بالجلد 
البني داكن اللون والمطبوعتّين بالساخن بناذج من الوريدات تحيط بعنقود زهري. يمكن 


أن تكون تاريخية» إلا أنهها ليس أصليتان» والأرجح أن جمعهما مع هذه الصحائف يعود 
لزمن إعادة إنتاج غلاف الكتاب. 

2. كان يعتقد في السابق أن هذا المخطوط كان وقفا على مؤسسة في الرباطء المملكة المغربية 
(2003 11هدلمع8 ص. 63-62). وأتوجّه بالشكر إلى ,كاأععناه5ك 112ل عولط 
ملم تتعص177 له ,تسمصعل نع صوطععك ,تسمطع نمطي طحاانلطم 
لمساعدتهم في هذا البحث. 

3. انظر 1998 1أع1/1017. 

4. يُذكر أن رباط سيدنا عثان كان يقع بالقرب من مسجد الرسول [ص] في المدينة إلى حدود 
سنة 1 195م (1985 4115311 ص . 0). لمزيد من المراجع حول هذا الرباط» انظر 152 
3 5112 ص. 40-39» وكذلك 1993 831 الجزء الثالث ص. 112-111. 

5. انظر 2007 .ن) ,8216# ص. 29-28. 

6. انظر 81312006 صفحات 229-221 و399-392. 

7. انظر 2003 188203811 ص. 2 3-6 6»و 2006 8131 ص. 392. 


المصدر: رباط سيدنا عثان» المدينة المنورة» اللسلكة العربية السعودية» بيع» سوثيز في لندن يوم 
2 أكتوبر 2000م, المجموعة رقم 39؛ [سوق الفن بداية من سنة 2000م]؛ [سام فوغ في 


لندن حتى 2004م؛ بيع إلى متحف المتروبوليتان] 


4. مخطوط قرآني 


الملغرب أو تونس 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على الورق؛ تسفير بالجلد المطبوع والمذهب 
المقكاسات: 3 سم 
اقتناء» هبة جورج بلومنطال, عبر التبادل 2 198م, 1982.120.2 


يتتمي هذا القران إلى مجموعة مخطوطات من شال إفريقيا تبرز باستخدامها 
تشكيلة واسعة من الألوان الزاهية» وهي سمة تَيّزها عن المخطوطات السابقة 
زمنيًا من المنطقة نفسها (انظر على سبيل المثال الفهرس 33). تطغى في صدر 
الكتاس وظهره الألوان البرتقالية والحمراء والصفراء والخنضراء والوردية 
والزوقاء االقبحة يكقاقة» وعى شرؤ علمات السور والآيانت بعل امعداق اص 
المخطوط. وقد زُخرفت قله التركيبة اليرّاقة بياء الذهب وصمّمت على هيئة 
وحدات رقش حلزونيٍ وموتيفات زهرية منمنمة. 

وعلى الرغم من أنّهِ جرى تأريخ هذا المخطوط في عصر ازدهار الفنون تحت إمرة 
السلاطين العلويين في القرن الثامن عشر الميلادي في المغرب إلا أن الختم التركي 
الوارد على الصفحة البيضاء يوحي بأنه قد يكون صنع في تونس تحت حكم 
العثمانيين. ومع ارتباط المغرب ثقافيًا وجغرافيًا بتونس إلا أن المملكة لم تقع أبدًا 
تحت سيطرة الإمبراطورية العثانية. وما يدعم هذا الإسناد البديل وجود 
بصلات الخزامى المتشعٌبة على الطراز العثهاني على صدر المخطوط وبطانته 


4 روائم تحف الفر” الاسلا 
ا و الماشدهوم 


والجهة الداخلية للسان البطانة. 

يحتوي المخطوط على الأجزاء الخمسة الأخيرة (26 إلى 30) من القرآن في أربعين 
صحيفة. كتب النص بال حبر الأسود بخط مغربي تُمدّد أفقيًا ليُحدث تركيبة 
خطوطية ذات أثر بصريّ درامي.(1) ولإضفاء مزيد من الحيوية على النص 
امخدمت علؤامات الشتكيل الللؤلة بالأتجر والاصطر أتاترفيم الشبورالقراية 
على شكل برسيم وموتيفات نباتية مجنحة ذهبية وزرقاء وحمراء فهو ترقيم تقليدي 
في مصاحف شال إفريقيا استخدم منذ القرن الثالث عشر الميلادي.(2) والخط 
المغربي خط نسخ مُبكّر تطوّر على الأرجح من الكوفي المزوي وكان أسلوب 
الخطوطية الأسامى في شمال إفريقيا وظل في المنطقة دون تغيير تقريبًا من القرن 
العنى عر المياذدى تبامًاء(3) غير أن هذا الصف مثل شيره: من مصالحب 
القرن الثامن عشر الميلادئ استبدل الحبر البتى التقليدي في مصاحف شهال 
الريقيا المككرة بالي الأسورد الساق د عهي قل. 1 

كما أن إطارات النص لا تنتمي للتقليد المغربي» وقد اقترح بعض العلماء أمّبا 


اعساو الى رام مالس شد للق حا لدأ ا لاحب .2 خا له 


اعتمددت: هن اقصيد الحاقاة اللخظوطادق العقانبة. (4) ركذا يكن القول إن 
هذا القرآن يُمثْل استمرارية العناصر التقليدية لشهال إفريقيا على غرار الخط 
المغربي والترقيم الزخرفي للسّور وفي الوقت نفسه قطعًا مع النماذج المحلية المبكرة 
باستخدامه الحير الأسود والألوان الفاقعة. 


000 

1. هذا النوع من التمدّد الذي تتمطط العروف الفردية فيه أفقيًا يُسمّى "المشق" ويظهر في 
الوه الكقوفية الميكرةكذلاق, انظر 2007 داع :اتاحاء:ه ]|[ ص . 10-8 

2. موتيفات البرسيم ثلاثية الوريقات (بالأساس ثلاث دوائر مذهبة مجتمعة ومتعددة 

الألوان) يمكن مشاهدتبها في م خطوطات أقدم زمنيًا على غرار ممخطوط قرآني من القرن الثاني 
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عشر م. من إسبانيا في مجموعة 1902 .20) عمرث آه سبعكسدك/8 عسماءبع 1 ن) 
لكن يبدو أخبا لا تظهر مع الموتيف النباتي المجنح إلا في القرن الثالث عشر م (انظر على 
سبيل المثال المخطوط القرآني من مراكش في مكتبة قصر توبكابي؛ إسطنبول عدد 16.33). 
3. انظر 2007 تاعتتاتاطده 1 حس. 35. 
0.4 انظر 1999 نزء1|ضة:5 ص. 42. الأرجح أن هذه السمة أدخلت في بدايات القرن الثامن 
عشر م. تقريبا في الزمن الذي بدأت نسخ القرآن وغيرها من المخطوطات في شال إفريقيا 
تتخذ الشكل العمودي عوضًا عن الشكل المغاربي المربع المستطيل. 


بيع إلى متحف المثروبوليتان) 
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5. كيس لحفظ المصحف 


إسبانياء غرناطة على الأرجح. النصف الثاني من القرن الخامس عشر م. 
جلد مطرّز بخيوط فضية مذهبة 
المقاسات: 12.43210.8 سم 
صندوق رودجرز 190404.3.458 


نص بالعربية بخط النسخ يتكرر على الوجه والظهر: 
لا غالب إلا الله 
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نجت و العائدة لحقبة بني الأمر أو النضصر بين. و له شكل مر بع و لسان فتحة على 9 1 0 ا 0 ار 2 

هيئة درع مع لفائف نباتية متعانقة على الواجهة وشعار السلالة النصرية. 

تحيط زخارف أخرى مماثلة بالأهلة الفضية على جانبّى النص. أما على الظهر 

نهناك نسججة متحافة ورسارق منسنية الأصلاح وتكرار لشعار السلالة, وييدو 

أن هذا النوع من الأكياس استّخدم لحمل جزء من القرآن (وى! هو معلوم. 
9 و 

ينقسم القران إلى ثلاثين جزءًاء بحساب جزء لكل يوم من الشهر). (1) وتميز |0201| 0002© 

الأشكال الصغيرة المربّعة مصاحف القرآن الأندلسية من القرن الثاني عشر  ١ ١‏ |0 27 320 0 

وتنتمي ألزخارف المطرّزة على هذا الكيس للخزين الزخرفي المرتبط بغرناطة في ||| | 277 077 ا ا ا 

المعدنية الواقية مثل أغمدة الخناجر والدروع وغيرها من التحف الاحتفالية. ظ )ا 7 1 


يعد هذا الكيس مثالا نادرًا وعاليّ الجودة من التحف الجحلدية المطرزة القليلة التى و ظ تت 27700 
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ويظهر شعار السلالة النصرية على قطع فنية متنوعة على غرار الأقمشة الحريرية ‏ ., 0 
والمربعات الخزفية المعارية. 

يتميّز النص العربي بمظهره الشبيه بالصندوق وبحروف ذات نهايات منفتحة ا 
وخطوط أفقية صاعدة على شكل كتل؛ وتجتمع هذه الخاصيات مع استخدام لا تس تس 0 
شعار السلالة والخيوط المعدنية المذهّبة لتشير إلى المصدر الملكي هذه القطعة. ‏ | 7[ 70 لت 00 
وتعكس هذه التّحف الفنية أناقة البلاط التٌضصرى وبذحه. وبالفعل» تشير ورقة 2-0-0-7 02 

وجدت داخل الكيس من زمن اقتنائه إلى أنه كان ملك محمد الثاني عشر (أبو عبد 

الله حكم ما بين 1483-1482 و 1492-1487م) آخر الحكام المسلمين ‏ 0 0-0 
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1. انظر 1988 3225[ ص. 266 د 
2. يوجد الغمدان فى المكتبة الوطنية الفرنسية» خزانة الميداليات باريس (عدد 959) انظر 
غرناطة ونيويورك 1992 ع[1ملا ملاء]1 320 071323012 ص. 286-284 عدد 1 6. 
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6. لوحة 


إسبانياء على الأرجح قرطبة» القرن العاشر-الحادي عشر م. 
عاج. منقوش ومطعّم بالأحجار مع بقايا خضاب 
المقكاسات: 608 سم 
رصيد جون ستيوارت كيندي» 1913م 13.141 


يُفترض أن الأحياء الملكية في مدينة الزهراء» أي البلاط الملكى في الأندلس» 
كانت ق وقتها تشكل مشهدًا مدهشًا بدخرفتها السبارية الباذنغة وأثاثها وستائرها 
ومنسوجاتها المترفة وتحفها الفنية الفخمة. كان عاج الفيل مادة محبذة غالبًا ما 
استخدمت لإنتاج تحف صغيرة الحجم مُصئعة بإيلاء عناية فائقة إلى التفاصيل 
وإلى جودة النقش. وحسب المعلومات المتوافرة لم يكن الناس يحتفظون في إسبانيا 
تحت حكم الخلافة بأنياب الفيل كاملة بوصفها تذكارًا للنصر أو رمرًا للسلطة. 
كالم يحوّلوها إلى قرون محفورة تُستخدم أبواقا (انظر الفهرس 38). 

كانت التحفة الفنية الأكثر شيوعا هى علبة اسطوانية الشكل ذات غطاء مقبّب 
ال 2" (الكر القور سر 87 :#10 برقانت هذه العلب: تحت من قطعة 
واحدة من العاج تُستخرج من جزء من الناب قابل للتحويل إلى حاوية ذات 
جدران مستقيمة. ومن أجل صنع علبة لها أربعة جوانب وغطاء وشفة يجب أن 
تكون قطع العاج مسطحة؛ بل الأفضل استخدام أنياب سميكة توفر قطعًا كافيا 
للاستخدام. 

وقد تبدو هذه اللوحة المسطحة بالنقش النافر مصغرة بعض الثبىء بسبب 
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مقاساتما الب تباخ 11 سم عيرضيا على 20 سم طولا وكيم واحدا في 
إحدى اللوحات الأربعة من علبة جواهر مربعة أو مستطيلة الشكل تتميز 
بالجودة الرفيعة لنقشها. أمّا دقة التفاصيل بالتزامن مع التخطيط الدقيق للتصميم 
فتضع هذه التحفة من بين الأعمال النادرة التي تظل تفاصيلها واضحة ومرهفة 
حتى عند تكبيرها بالرؤية المجهرية. وما يزيد من استحسان الناظر لهذا العمل 
الاستثنائي تلك السمات على غرار أحجار المرو البرّاقة صغيرة الحجم التي ترصع 
أعين الشخصيات وكذلك الخنضاب الأحمر والأخضر والأزرق الذي يبرز 
الغناضر المنقوشة. 
وقد اقترح البعض أن زينة اللوحة مستوحاة من الأنسجة المعاصرة» (2) وبالفعل 
فإن الوحدات المتكررة وكثافة التصميم تذكّر بالناذج الواردة في الأقمشة 
الملسوحة والمطرزق. ويدورعاء تذكر بقدة السبات الرئيسية» أ أزواج 
الشخصيات الراقصة المرحة المتقابلة على جانبي شجرة منمنمنة وأزواج الطيور 
الجارحة والطواويس وبنات آوىء بأعراف أقدم زمنيا من العصر القديم المتأخر 
وكذّلك بأعراف معاضرة مخ جتوب أوروريا [ل العضر الوسيط اللبكر. :بيد أن 
النموذج الرئيسي يظل إسلاميا في جوهره: زخرفة تغطي كل المساحات وتناظر 
أَمّا نقاط التشابه التي نجدها مع الجص المنقوش والزخرف المعماري الحجري 
من مدينة الزهراء فهي تشهد على الذوق الزخرفي الرائج في بلاط الخليفة. (3) 
.5 
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1.. من أكثر هذه التحف شهرة ما يطلق عليه حقة المغيرة في متحف اللوفر في باريس (الفهرس 


268 ). انظر الصور بالألوان من زوايا مختلفة في 2000 22115 ص. 121-120 


عدد 103. وتظهر صور العديد من هذه الحاويات في .كلع ,اء:(ع2/1 مه طعدو[ه"]1 


2 6 و 2005 صن : 4 -24 23 26330 233 233-336 339 
2. 211992مل" بوعل[ 50ج 31:302012) ص. 203 عدد 6. 
3. انظر 2010 ع:015)-05561]. 


المصدر [ نهددع ذاء5 وعناوء3| باريس حتى سنة 1913؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 


7. صندوق (حقة) 


إسبانياء القرن العاشر م 
عاج» منقوش 
المقاسات: الارتفاج: 6.7 سم؟ القط ٠‏ 8.3 
ده الس يعد 
مجموعة تيودور م. دافيس 
وصية تيودور م. دافيس» 30.95.175181915 


هذه الحقة» أو الصندوق اسطوانّ الشكل؛ تنتمي إلى مجموعة من الصناديق 
العاجية وعلب الجواهر التى أصبحت تشير إلى التحف الفاخرة المنجزة خلال 
حقبة الخلافة الأموية في قرطبة. كانت هذه التحف منقوشة بمهارة ومذهبة أو 
مظلية يخضاب ملوّنة فل كثير من الأحيان» وعادةاما كانت عبدى لعغليد.علدث 
أو متاسبة: ويُذقر ق بعض الأسيان الشخص الذي قدّمت إليد. ((3) وكات 
لحذه الخاويات الموخرفة بعناية وظيفة النواقل للدلالات الاجتاعية والسياسية 
المتعددة والمضمّنة في أيقنتهاء (3) وكذلك وظيفة التحفة الفنية المستساغة. وهي 
تحتوي في كثير من الأحيان على مواد عطرية ثميئة على غرار الكهرمان والمسك 
والكافور» كى) تشير النصوص الشعرية المنقوشة على أحد النماذج. (4) وتذكر 
النصوص المنقوشة عادة على غطاء الحاويات أساء العرّابِين وألقابهم ودعوات 
الرحمة للمالك وحتى توقيعات الحرفيين وأسمائهم. غير أن هذا النموذج غير 
المكتمل يفتقد الغطاء المقبض والمشدات المعنية التي تشد الغطاء في موضعه. 
تظهر على جسم الحقة زخرفة منقوشة بعمق تتألف من كروم معترشة تشكل 
صمّين من المقصورات على هيئة القلب تضم طيورًا جوارح. تدير الطيور ظهور 
بعضها بعضًا وقد رٌّسمت جاثمة على غصن أو منتصبة وفاتحة أجنحتها. وتنتهي 
جذوع الكروم الرقيقة ما بين الأغصان العريضة المخضرّة في الجانب الأعلى 
لتذكر بتاج الشجرة التي تحتمي تحتها الطيور. وتحيط ببذه التركيبة حافة متشابكة 
ضيّقة مألوفة في هذه الصناديق العاجية. 


وتظهر على العاجيات الملكية المتتجة في الورشات الملكية في الفترة ذاتها برنامجا 
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زخرفيًا أيقونيًا مركبًا يتضمّن رسوما بشرية وحيوانية على خلفية من الزخرفة 

الووفية اللنوّعة والكعفة. 37 ) غير أن التركية البقطة والنياتات النائرة كل 

عرق هت القالهة دقدت إل السعقض أن أسييت ف ورللة'ثاتوية. (06 

ل 

1. لوحةعلى علبة جواهر في متحف المتروبوليتان (عدد 13.141) عليها بقايا خضاب أحمر 
وأخضر. انظر اع11/21[16 1أع10(31 في غرناطة ونيويورك 1992. ص. 203 عدد 6 

2 عل سبيل المثال» النضوص المنقوشة على علبة في متحف فكتوريا وألبرت» لندن (عدد 

301-6) تذكر أنها صنعت لابنة الخليفة القرطبي عبدال رحمن الثالث (حكم -912 

1).. وهي إشارة سمحت بعد احتساب تاريخ وفاة الخليفة بتأريخ العلبة بم| بعد 1 96. 

انظر 110100 116738 في غرناطة ونيويورك 1992. ص. 192 عدد 2 

230-7111 1997: 8:300-171135 5 

مع للع ملك آه نإغعاء50 عنصهم1115» نيويورك (عدد 52 107) 

]2:000-1771135 5 

5 هولصناوهي م 01 ص 44. من الناحية الأسلوبية» هذه الحقة تقترب كثيرًا 


ريا حهف ها 06 


من مثالين آخرين. أحدهما لدى وعأتاع سك آه غ501 عنطهم115آ (عدد 10752) 
والآخر في متحف المتروبوليتان» قسم الأديرة (عدد 1970.234.5) 


المصدر: 103515 .17/1 11600016 نيويورك (حتى وفاته سنة 1915)» وعلى سبيل الإعارة من 
مواسبيته .خدلال تسبويتها (1930-1915) 


جنوب إيطالياء القرن الحادي عشر - القرن الثالث عشر م 


عاج؛ منقوش 
المقاسات: الطول: 55.9 سمء القطر عند الفتحة: 12.4 سم 


رصيد رودجرزء 1904م 04.3.1773 


كان استخدام قرون الحيوانات أو الأصداف لإصدار أصوات وللتواصل 
فنارسة مألوقة لدى العديد من الثقاقات والجتهمحات القديية» سبقف تطوير 
الآلات الموسيقية المعقدة. ىا كان استخدام أنياب الفيل المنحنية بأناقة 
والمقصوصة بطول يتراوح حول نصف المتر بحيث يمكن مسكها وتصدر نوتة 
وحيدة شائ عا في أوروبا خلال العصر الوسيط منذ القرن الثامن إلى القرن 
الثالث عشر الميلادي على أقل تقدير. (1) كا أن الغرائبية المرتبطة بتوريد العاج 
وثمنه الباهظ وقدراته السحرية المعتقدة وكذلك الانبهار القديم الدائم بالقارة 
الإفريقية "اتحاظة بالأثير ار ساح هالة اسه سول هلم التق اق اناك 
الأوروبيون يرغبون فيها عن غيرها لاستخدامها قرونا للصيد. ولا سيما في 
المناطق التي تأثرت بفرنسا. أما المجتمع الإسلامي الذي يبدو أنه لم يستخدم هذه 
القرون فقد أَدَى دورًا رغم ذلك في نشرها عبر أوروبا من خلال إسهامه في تجارة 
العاج. 

نجا عدد كبير من هذه القرون (2) - في أوروبا فقط دون أن نعثر على قطعة 
واحدة في العالم الإسلامي - لأنها كانت تُعدَ تُحَمًا ثمينة عادة ما تودع في الكنوز 
التكصية وغيرها من الإسبالف. سريف شوّله فى يعظن اللسيات إلى شعر ار 
عرفت خلال اللالحتفالات. (3) وإضافة إلى وضيفتها الأصلية كقرون تُصيدر 
صونًا معروفا يبدو أن هذه التّحف كانت كذلك رمورًا للأقطاع وملكية الأرض: 
فا حلقتان المعدنيّتان هنا كانتا على الأرجح مشدودتان إلى سلسلة معدنية تُستخدم 
لتعليق القرن عند المدخل المقوس للعزبة. 

ويبدو أن هذا القرن كان ملكا لدير بندكتي في ديجون ثم انتقل إلى مجموعات 
ملآكين مختلفين في فرنسا قبل أن يقتنيه المتحف سنة 1904م. واللافت أنْ جعبته 
الجلدية المستخدمة في السفر قد نجت بدورها. (4) 

تق العلماء على أن القرون العاجية من هذا القييل كانت ينتج في جنوب إيطاليا 
(5) لفائدة النورمان ما بين القرنين الحادي عشر والثالث عشر الميلاديين. غير أن 
'"عيديا” إسلامية الأسلوب. لدرجة أن البعض. أشار إل آنا تتشت يأيدي 
حرفيين مسلمين كانوا يعملون تحت حكم المسيحيين أو ربا بأيدي مسلمين 
تحولوا إلى المسيحية. لكن التفسير ببساطة هو أن صقلية وجنوب إيطاليا تحت 
حكم النورمان بقيت نقطة تلاقي بين الثقافات الإسلامية واللاتينية واليونانية. 
وسواء كان الصناع مسلمين أو مسيحيين فإن ذلك غير مهم نسبيًا: إن اللغة 
الْفْنِيَة المدوسطية المشتركة هى الى سمحت يآن تتوسظ الوحوش والظبور 
والمحسيات الغريية الواقعية .وامسقيلة ولقائين اللعتمين لقائف الكررء 
والآأقنك عل هذه التحف الرائعة: 


1. وترتبط فق كثير من الأحيان قَْ الأدت الأوروى الميكر بشخصبات ذائعة السك وشبه 
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أسطورية على غرار شارلومان ورولاند والسيد الكمبيادور. 

2. تعد دراسة 2004 <ء5131 الأحدث والأشمل. 

3. يبدو أنها كانت تُستخدم للشعائر الدينية كذلك خلال الأسبوع المقدس المسيحي عندما 
كانت أصوات الأجراس محجّرة. وحول استخدام القرون في الكنائس المسيحية انظر 
بوجه خاص الفصل السابع في “تححه]1 :11] رمع تدمع" 1 اع نطب صآ وعغصقطام 011 
لع:ز12م015آ[ مصة لوعدن] برعط 1 غ177 في 2004 ددع اهطاد الصفحات -125 
٠ 10‏ 

4. متحف المتروبوليتان (عدد 04.3.1776). 


5. أمالفى هى إحدى الجمهوريات الإيطالية البحرية جنوب نابولي» وكانت على الأرجح 
مركزا لنقش العاج على الرغم من وجود عدة مراكز نشطة في صقلية أولهها في العاصمة 
باليرمو. 


المصدر: :831100 11جاع1آ ديجون فرنسا؛ 2207182160120تزء1211 عك ع1/21116 باريس 


9. علبة جواهر مورغان 


المقاسات: 20ع7 06 سسلم 
هبة ج. بياربونت مورغان» 1917م17.190.241 


تُعَلٌ التحفة المسيّاة غعلبة جواهر مورغان من أكثر التحف العاجية براعة واكنالا 
وكذلك من آقلها دراسة وتايلاً. ضعت هذه العالجيات ف بيقة اسكائية 
ارتبطت فيها الأعراف الفاطمية (بعد تصفيتها عبر المجتمع الإسلامي في جنوب 
شبه الحزيرة الإيطالية) بالمقاربات الفنية الجديدة التي ظهرت في فرنسا وشمال 
إيطاليا والعالم الجرماني. وقد حصل كل هذا التلاقح في منطقة شهدت مزيجا 
إنداسيا سخ التقافات الروسالية والبوفائية البيرتظية عل امطناك قروين قبل وصول 
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المسلمين والنورمان. 

صُنع هذا الصندوق الكبير من خلال تجميع تسع لوحات مزخرفة» أربع منها 
للجسم وخمس للغطاء. واكتمل الهيكل بشد أربعة أشرطة ضيقة ني الجزء العلوي 
من الغطاء. وكان هذا التقسيم ضروريًا لأن اللوحات على هذا الغطاء مائلة 
لتشكل هرمًا مقتطعًا على عكس غالبية الصناديق العاجية المكونة من أربع 
لوحات عاجية موصولة على جوانبها. كى| تتميز هذه العلبة بتصميم غير مألوف 
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في زواياها. يقف على مصطبة في كل زاوية رجلان ملتحيان يمعنان النظرء 
يرتذي كل منه| سثرة قضيرة ويجمل سيفا مستقيرًا وكأني| حارسان للمحقويات 
الشمينة داخل العلبة. نُحتت في الأصل وحدات الأربع زوايا في كتل منفصلة ثم 
أضيفت الشخصيتان البارزتان ضمن زاوية بتسعين درجة تديران ظهريب| للعلبة 
وتمثلان مساحتين بارزتين من دائرتها. 

فس رايا الوسداسه خا لوحك جسم العلية تر مطولة مين سجزاة. 
القطاء وتسمح القطمهان الضيقعاة بالعيور يسهولة. مين جهة إل ابدهة اللشترريى. 
تَعطي العلبة انطباعًا بأنها فائقة الرقة وعالية الخفة بسبب النقوش المخرمة على 
الجسم: أربعة قطاعات ضيقة موصولة عموديًا بالجوانب السفلى للوحات 
بواسطة أوتاد اسطوانية متباعد بعضها عن بعض بانتظام. (1) وكانت المشدات 
المعدنية» المفقودة حاليّاء تزيد كثيرًا في أصالة مظهر العلبة. كان هناك مشْبّك 
ولوحة قفل في الوجه الأمامي ومفصلين عريضين في الجانب الخلفي يمكن 
التعرّف عليها من آثارهماء ىا تظهر كذلك آثار أماكن المقبض في أعلى الغطاء. 
استخدمت تقنية النقش النافر قليلة البروز لإنجاز موتيفات الزخرف التشخيصي 
عل قل اللوحات» وكات قلك مآلوفا فى مكل مده العالجيات الى ل دن 
سواه وقيط قاطن قاية ممكريلة بلليرانات والسعضيات البق ا 
المنفصلة الكبيرة بينا تُعمّر الفضاءات اللمتبقية الأخرى طيور صغيرة الحجم 
وورقات أشجار. يطغى التناظر على المظهر العام مع أزواج الحيوانات المتقابلة أو 
الرجل الذي يحمل رمحا ويباجم سنورًا وجها لوجه رغم أنْ اللوحة الأمامية 


تظهر ظبيًا وكائنا بأربعة قوائم يشبه العنقاء ينظر كل منهما إلى اليمين. وتتميز 
النقوش عموما بجودة استثنائية مقارنة بأعمال أخرى مماثلة. وتبرز بوجه خاص 
بعض الميداليات بها فيها واحدة تضم امرأة متحجبة تجلس داخل هودج على ظهر 
جمل قابع عظيم البنية نُقشت على إحدى جوانب الغطاء» ويمكن القول إن هذا 
الموتيف ينتمي أكثر من غيره للناذج الفاطمية من إفريقية الإسلامية التي 
نشاهدها على هذا النوع من التتحف. 
اقتنى جي بي مورغان هذه العلبة من رواق إيمبرت بروما سنة 1880 عندما 
كانت ملكا لحي فرميرش. (2) 

© 
1. كانت الأوتاد في الأصل سبعة عشر على امتداد الجوانب الطويلة وثانية على الجوانب 

الأقل طولا؛ وقد استبدل الكثير منها اليوم. 

2. كان فرميرش <أء75ع7706ع7آ عضوا في المتحف الملكي للآثار القديمة في بروكسيل. انظر 


2 1600033 ص. 196» الصورة 2 للاطلاع على الرسوم المبكرة والمراجع المتعلقة 
هذه العلبة. 


المصدر: :أء15ءع1726ء17 .) بروكسيل (سنة 1880) [الإخوة 2011186015 في مدينة كولن 
الآلمانية حتى سنة 1904. مبيعات 1.65126162 320 1112865 كولنء أكتوبر 29-27 سنة 
4 , الحزمة 1055]؛ [رواق غ1521561 .لك روما حتى سنة 1910؛ بيعت إلى مورغان]؛ 


هع غدوم:ء 1 . [ نيويورك (1917-1910) 


فنون إسبانيا وشمال إفريقيا والمنطقة الغربية للبحر الأبيض المتوسط 71 


0. تاج عمود 


إسبانياء على الأرجح قرطبة» القرن العاشر م 
رخام. منقوش 
المقكاسات: 34.3غ36.8752 سم 


مجموعة تيودور م. دافيس 
وصية تيودور م. دافيس» 1915م 30.95.134 


نص بالعربية بخط النسخ بارز على جانب من العمود 
عمل خيرة 


عو 


نقش تاج العمود كورنثي الطراز هذا بمهارة» وقد كان بالتأكيد يزيّن بهوًا قائما 
عل الأعمدة أو رواق صحن ف [جد القصون ارخ بتخامة والتى شيدت 
بلول القن العاشر الباقدى قبعدرهاية السلؤلة الالمرية في العاضبة قرطية وف 
ضواحيهاء وتقال العقاسير الو عرفية الرقيسية عن قلؤقةفيجاة مخ ورق الأقدك 
السميك المكتنز تنبثق من جذوع أنيقة مزدانة بورقات رقيقة؛ أما الأطراف 
الملتوية للورقات فهى مفقودة. ويبرز تأثير المساحة المنقوشة بكثافة من خلال 
الجذوع القوية للنبتة التي تلتف حول بعضها بأغصانها الخارجة وتضم بداخخلها 
الورقات والموتيفات النباتية الأخرى. وبينا تمتد إلى الخارج لتملأ فضاءات 
زاوية العقد تُبرز الرشّة النباتية الرقيقة حجم العقد وتعقيد التصميم ومهارة 
الحرفيين الذين أنجزوا العمل. رقك أنر القص باشفر العمق البورن بوبوب 
وحدة على الخلفية. يظهر اسم ال حرفي المسؤول عن النقش في النص الذي بقيت 
منه أجزاء على حدبة في أعلى جانب من التاجح وأوسطه. (1) 

إن المقاسات المتناسقة للتاج وزخرفته القاخرة وتقنية النقش وأسلوبه ومحتوى 
النص وموضعه. كل ذلك يشير إلى أنّه أنجز على الأرجح في الورشات الملكية 


2 
2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


لمدينة الزهراء. (2) وقد انطلق الخليفة الأموي عبدال رحمن الثالث (حكم ما بين 
961-2م) في تأسيس هذه المدينة القصر سنة 936م في ضواحي قرطبة 
وواصل المهمّة ابنه وخليفته الحكم الثاني (حكم ما بين 976-961). وتمثل 
قصور مديئة الزهراء وأبهائها المزدانة بفخامة بالتيجان الحجرية المتقوشة والملونة 
وأروقتها ولوحاتها الجدارية - الكائنة كلها ضمن الحدائق المخضرة والباحات 
المفتوحة والأحواض المائية المتلألئة - شهادة على ثراء الخلفاء الأمويين في أوج 
حكمهم وعلى نفوذهم وإنجازاتهم الفنية. 
08 
1. يمكن تأويل النص ”عمل خبرة“ أي من إنجاز شخص يدعى خبرة» مع إمكانية قراءات 
أخرى للاسم. وكان العديد من الحرفيين في الورشة الملكية إبان الخلافة الأموية يعرفون 
بأسمائهم التي كانوا ينقشوهها على العناصر المعمارية في البنايات الملكية. وللتعرف على 
الحرفيين الذين عملوا على مبو من أمباء مدينة الزهراء انظر 1995 2عتاآآ دع طأ1/131. 
0.2 بقيت تيجان أعمدة مماثلة على عين المكان في أحد أمباء الاستقبال في مدينة الزهراء وكذلك 
في المتحف المحلي. انظر 1995 1765516ن0). ومن بين الأمثلة الأكثر شبها بهذا العقد من 
الناحية الأسلوبية تلك المعروضة في متحف 270112121 وعأع10معناوتث معدنآ/طا 
في قرطبة (عدد 28.609) وفي دار الآثار الإسلامية» مجموعة الصبّاح» مدينة الكوين 
(عدد 13 105ب 


المصدر: 103515 .1/1 116000176 نيويورك (حتى وفاته سنة 1915)» وعلى سبيل الإعارة من 
مؤسسته خلال تسويتها (1930-1915) 


3 الوح 


المغربء القرن الرابع عشر م 
خشب (الأرز)؛ منقوش ومطليٍ 
المقاسات: 3:48.3. 732307 سم 
جموعة السيد والسيدة إسحاق:..فلعثر 
وصية إسحاق د. فليتشر ورصيد رودجرزهء عن سبيل التبادل» 1985م 1985.241 
يرد تسع مرّات النص العربي بخط النسخ, أربعة منها في صورة منعكسة 
يمن 


استّخدم هذا الباب الخشبيّ الضخم المزدان بزخارف منقوشة عنصرًا معماريًا. 
وكانت الأبواب الخشبية المنقوشة من هذا القبيل مع لوحات الجص المقولبة 
والمنقوشة في أعلى الجدران والمكعبات الخزفية أسفلها تُشكّل الزخارف المعمارية 
الثرية في البنايات المشيدة في المغرب أبان العصر الميرينى. ولذلك نشاهد على 
سبيل المثال في 'الياحات الداخلية لمدرستين. في نأب عا عدرسة برعادة 
والعطارين زينة تستخدم لوحات خشبية منقوشة شبيهة وضعت في أعلى عارضة 
غشبية تخيط بمداتمل الرواق الأزضي. 

وتكتمل الزخرفة المعارية للفضاء بفسيفساء من المكعبات الخزفية ولوحات من 
الحص المنقوش والمقولب. 


تتكون هذه اللوحة من قطعتين مستطيلتين وما زالت عليها آثار متعددة من 
الطلاء متخلف الألوان. أمّا الزخرفة المنقوشة فتتألف من رواق من العقود 
ع 4 7 
المحدّودبة الطويلة يضم كل واحد منها تحت قمّته موتيفا صدفيًا ذي سبعة 
قنصوض تخيط به كلمة "يمن"”. وهتاك موثيف ممائل للعنضر تحت؛ الرواق 
المحدودب وأصغر حجً) بصدفة ذات خحمسة فصوص يملا الفراغات الفاصلة 
ين الأروقة الكبيرة. تقشيت ععلفية اللوحة برخرفة نباتية مسوعة ركليقة تسل 
.أكواز الصنوبر وسعفات منقسمة وغيرها من الموتيفات النباتية 

تظهر على الأشكال والمواد المعمارية والزخرفية الرائجة إبان العصر الميريني 
صلات تقائل مع معبار وفنون السلالة النصرية الإيبيرية» وهي تعكس إسهام 
الخحرقيين الذينخ هاجروا إل المغرب عندما كان الملوك المسحيوة ستعيدون 
سيطرتهم تدريجيا في شبه الجزيرة الويبيرية. 


إن جرغا كيرا من قيئة الساحة سعنعة الأثرا الى عا الت القاعد عل هذه 
اللوحة المصنعة من خشب الأرزء أي الطلاء الأمر والأصفر والأخضر 
والأبيض والأسود الاب في مادة بروتينية» على الأرجح من أصل حيواني تمثّل 
في الواقع إضافة لونية لاحقة. ويشمل الخضاب في هذه الطبقات معدن 
الأوربيمنت الأصفر والرصاص الأحمر والقرمز والرصاص الأبيض والنيلة» 
وكلها خضات تقليدية لا تسمح بتأريخ حملة الطلاء المكووة: وتظير كذلك 
بالعين المجردة المساحة المطلية الأصلية في المواضع التي تآكلت فيها طبقات 
الطلاء اللاحق. كانت زخرفة المساحة الأصلية تبدأ بطلاء طبقات تحضيرية على 
كل المساحة مخ الرصاض الأخر أو معدث الأربيمتت المسحوق الذين يوضعان 
على التوالي تحت العقود وفي السبندل. ورغم أن المخطط الزخرفي الكامل لم 
يتضح حتى الآنء فإنها تظهر في المساحات المحفوظة جيدا خلفيات حمراء فاقعة 
وزرقاء مزدانة بالتنقيط والتسطير بالأبيض والأسود., أما في السبندل فالمساحة 
الأصلية لبعض الأماكن مزججة بخضاب برتقالي مطل فوق الطبقة التحضيرية 
الصفراء؛ وهو ما أنتج لرنا أأميلة وتهاليا يناك واد جرس البية ف عل اكامة 
المثبتة في طبقة الطلاء الأصلية بالرصاص الأحمر على أَنّبا تمبرا. (1) 
كانت القطعتاة المستطيلتان من حش الأرز اللقيت تكالف متها اللوحة 
مشدودتين ببعضه] بواسطة خمسة مسامير حديدية مصئعة يدويًا مُفتّقة في 
أطرافها.. والمالاحظ أن مسرارات منهيا منكسر اق وفقدا اتصقيهيا مما يشير إلى أن 
التوحات قد فصالنا قي وقت.ها. كا تدل اللسامير الإقيافية ف النوائب العليا 
والسقل والثقب القتارغةفيينا آن هذه العتاصر اسشخدست لشد اللو حة لمكوناك 
معمارية محاذية لها. وني الجهة العليا كانت هذه المسامير بالتأكيد تشدٌ حافة زهرية 
ضيقة مطلية ومنقوشة ى) نشاهد ذلك في لوحة ماثلة في مجموعة الصبّاح.(2) 
وتدل يقايا لسان.وآقاو تقرق الطرف الأيمن عل عملية الشد الأصل بالعتاضر 
الخشبية المعمارية. ش 
221101100 
1. قام بتحاليل الخضاب والوسائط في قسم البحث العلمي بمتحف المتروبوليتان العلماء 
قاغصةء] زمه 1 ع لاأوتوم15 .1 1/116 ,20دنظ8 وصدنءءث. وقد تعرّف عل 
التمبرا (ط1>12 2 [ع10321 في مركز ستراوس للترميم» متاحف هرفارد للفنون» جامعة 
هرفارد؛ كمبريدج. ماساتشوستس . 
2 دار الآثار الإسلامية» مجموعة الصبّاح» مدينة الكوييةه الكويت. الغعدد 1:1015821797). 


المصدر: [1.60 502 52 151م5. لندن حتى 1979-1978؛ بيع إلى 110102121]؛ جاسن 
هومايزي» الكويت (1985-1979 إلى متحف المتروبوليتان على سبيل التبادل) 
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2. لوحة من أربعة مربعات مخطوطة 


النريبه القرندالرابم غشي - بنذايات القرة اشاس متوع 
صبحا ختر قي وععي وسعوي 
المفاسات:» 2.4 [عدة6 در 


اقتناء» هبة ليون ب . بولسكي وسينثيا هازن بولسكي 3 تكري| لباتي كادبي ب, بيرشء. 1999م 
19926 


نص عربي بخط الا 
نعم الرفيق الوك والتوفيق 


كانت لوحات المربعات الخزفية المزدانة بالنصوص والمستخدمة إفريزات جزءًا 
لا ينجزأ من الزخرفة المعمارية للبنايات في المغرب الأقصى بداية من القرن الرابع 
عشر الميلادي فصاعدًا. كانت توضع على الجدران تحت مستوى العين بقليل تما 
بيسّر قراءتها وتجمع مع لوحات الفسيفساء والجص والخشب المنقوش لتخلق 
مساحات متركقة بالآلوان ومسوعة داغكفل الييوبت الذاتغلية والياحات: 
تأمست» هدرسة يوعتاتية والعطارين ق قاين تت الرعاية الللكية فى بنة 
13253-3م و 1355-1350 على التوالي» وهما نموذجان يمثلان على 
أفضل وجه المعمار الميريني للقرن الرابع عشر الميلادي. وقد استلهمت أشكال 


٠ 5 9 5 1‏ 0 4 5 وو 
3 14 اسه : مربعان خزفيان على شكل نجمة 
أ. إسبانياء على الأرجح مالقة» النصف الأول من القرن الخامس عشر م 
فخار ذو بريق معدني على تزجيج أبيض معتم 
العرضن: 5 سم 
مجموعة ه. أ» هافناير» هبة ه. أ. هافناير 1941م 41.165.40 


نص عربي بخط النسخ على الحافة السفلى: 
1" .] ولاول [هكذا] [والأول؟] ان كان الغرض منه الاحتراز عن الخنطأ في تأدية الفن المراد فهو 
الفن الاول وإلا فهو مايع فيه وجوه التحسين وهو الفن الثالث وعليه ميع ظاهر يدمع بالك.. 
بعد ما اعرق وقيل رتبه على مقلاطع] [...] 


4/ روائع تحف الفنَ الإسلامى 


المعمار والزخرفة لذلك العصر من فنون ومعمار السلالة النصرية في إسبانيا التي 
مَدّلها قصور الحمراء في غرناطة. كما يسّرت الروابط السياسية والثقافية الوثيقة 
بين السلالتين انتقال الأفكار الفنيّة عندما هاجر البناؤون والحرفيّون من 
لأندلس إلى المغرب بينما كان الملوك المسيحيوق يستعيدون تدريي سلطتهم على 
شبه الجزيرة. 
تتألف هذه اللوحة من أربع قطع خزفية مستطيلة الشكل» وهي مزخرفة بالتقنية 
المسمّاة ”زليج“ في المغرب. حيث تُغْطى كامل المساحة بتزجيج أسود أرجواني ثم 
تحفر ليبقى النص المنقوش واللفائف الورقية بارزة ونافرة على الخلفية. ويوحي 
عدوي اليض اللبموة للجملة التى تتكرّر أن اللوسة كانت.فع الأصل سظرءا من 
إقريق أطول ادألخدم الرخرفة ينلية مدثية. (61 وأكقل التركبية الرجمرقرة البق 
ملتوية رقيقة بموتيفات مورقة وإطار يحيط بالنص في الجانبين العلوي والسفلي. 
0 


1. انظر 2000 1طوطنهب. 


المصدر: [1.50آ ه50 86 عأدام5 لندن حتى سنة 1999؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 


با. إسبانياء عا ى الأرجح مالقة» النصف الأول من القرن الخامس عشر م 


فخار ذو بريق معدن على تزجيج أبيض معتم 
العرض: 24.8 سم 
مجموعةه. أء هافناير» هبة ه. أ. هافناير 1941م 41 .4165 


كانت مالقة التي تقع على الضفة الجنوبية لإسبانيا أحد المراكز الرئيسية لصناعة 
الخزفيات لزان حصن حملت النصرية.(1) والأرجح أَنْ هذان المربيعان عل 


عون فيل اليه رعليين بضارق ذانت بريق. معدن لحاس نقد لدت بسساأة. 
ويحمل أحدهما (الفهرس 43أ) نموذجًا وخر فيا يتألف من الورقات والزهور 


ومسسسسس سسا 
اك 25 وما اده 


١ 57 
4 1د لير‎ 5 1 5 
35 هن‎ 1 ٍ 0 : ! 1 
07 ١ 3 2 . 
31 35 2-0 « 
١ ١ 


المرصوصة ونضًا عربيًا في حافته السفل» بين| الآخر (الفهرس 43ب) مُعْطَّى 
بلفيفة دالية متشعّبة تحمل ثارًا وتّشْعٌ إلى الخارج انطلاقًا من ميدالية زهرية 
مركزية. 


وعلى الرغم من أنْ استخدام المربّعات الفخارية كان مألوفًا في زخرفة المعمار 
الصري: إلا أنه لم يتبق سوق عدد قليل مق المريعات ذات اليريق المعدق ل 
لكل قممة كنيد إن الذالية والأعضات للشكية وللراققات الزعرية انث 
الى تشاهدها عنا تس إل اللسرد الفتى لعصضرعها. ويرى البعقى أن المريّعات 
من هذا العيل كاتت لطي فى اللاضى جنووات القصرين العرواطية ندل اقضر 
القبور وقصر لسرا( 2 | برحك مفالاة اعران شبياة بر كينا فى تسيكهرا 
وزينتهماء أحدهما مربّع مالقي معاصر في مجموعة متحف الفنون الزخرفية 
بباريس (3) والآخر في اللوحة الشهيرة ”فرتوني“ في معهد فالنسيا دون خوان 
في مدريد.(4) يعود تاريخ المربع الباريسيّ إلى بدايات القرن الخامس عشر 
الميلادي ويحمل كرمة مورقة ومثقلة بعناقيد العنب رسمت بطريقة واقعية وهي 
مُؤطرة داخل نجمة ثانيّة؛ ويتشابه رسم الأغصان ب| نشاهده على الفخاريات 
المالقيّة. أَمّا اللوحة الكبيرة التي كانت في السابق ملكا للفنان فرتوني فتنتمي 
للوحات ذات البريق المعدني التي توضع على القبور وكانت مفيدة في تأريخ 
الربعانت الشترفية لتللك القثرة الرمتبة.. ويفسل نهيها الظويل إعداء للسلطان 
النصري لغرناطة يوسف الثالث (حكم ما بين 1417-1408م). كما توجد 
لوحة مأتمية أخرى ذات بريق معدني من مدينة ولبة تحمل زخرفا نباتيًا ثماثلا 
ومؤرخة في شهر ذو القعدة سنة 811 هجريء الموافق لشهر مارس 1409م. 
)05 


إن انه السائعرة وهرية إتجار الدالية الأشتبة والأشكال النباتية الظطبيعية ف 
المربعين تعيد إلى الآذهان المخطوطات القوطية المزخرفة المعاصرة في إسبانيا. 
غير أن هذه التصاميم النباتية تكتسي شبهًا أكثر قربا من الأعمال الخزفية العائدة 
للقرن الرابع عشر الميلادي في بهو السفراء في قصر إشبيلية والتي أنجزها 
حرفيون مسيحيون من الضفة الشرقية لشبه الجزيرة الإيبيرية كانوا يعملون 
لحساب الملك بدرو الأول لقشتيلية وليون (حكم ما بين 1369-1350م). 
ومن المحتمل أن هؤلاء الحرفيين المتنقلين يقفون وراء التصاميم القوطية التي 
نشاهدها على العديد من الفخاريات العائدة لأواخر القرن الرابع عشر 
وبدايات القرن الخامس عشر الميلاديين.(6) 
ورغم أنْ المسألة أسالت في السابق كثيرًا من الحبر» فيُعتقد حاليًا أن الولع بتقنية 
الفخاريات ذات البريق المعدني في إسبانيا الإسلامية جاء على الأرجح على 
أيدي الحرفيّين الفاطميّين المصريّين الذين انتقلوا من الساحل المالقىّ بعد 
ستبوظ. الدولة القاطمية ست 79.21:171) ومع وصرل التصريرة للتحاكم سنن 
32م كان قد تكوّن سجلاً حافلاً بالتصاميم من شمال إفريقيا والعالم 
الإسلامي الغربي وتسرّب إلى الفنون الأندلسية. 
ريع الى اللككفرحى كل صاقاةا سد كاذه الل وجانف اوالقي بد :1148 شير مالو قد 
ورغم أن أجزاء من النص أصبحت غير مقروءة فإِنْ ما تبقى نصًا عربيًا يشيد 
بمهارات الفنان الخزفي في تزجيج وزخرفة المربعات ذات البريق المعرني. وهذه 
المراجع التي لا يعرف لما مثيلا في الفن الأندلسي يقدّم لنا معارف حول تقنية 
صناعة الخزف ذي البريق المعدني في إسبانيا النصرية. 
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1. وقداقترح العاراء كلتك أن فرناظةويا كانت مركرا كبيرًا لإنتاج الخزفيات ذات البريق 7. اقترح سطع صتطعه ]1 أن تقنية البريق المعدنٍ وصلت إسبانيا نتيجة هروب الحرفيين 
المعدني» لكن لم تظهر للنور أدلة وثائقية أو أدبية تسند هذه الفرضية. انظر تطه اع !1*0 الفارسيين زمن الاجتياح المغولي في بدايات القرن الثالث عشر الميلادي. غير أن 516118 


951 فقفكاتة | 27-2 


المصدر المذكون» صضن. 7/2 


نم يبنا حف شا <0 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


تتحاظ و سسمماظ صقطغهمهل جاجيهوا بيأنّ الاختلافات بين التركيبة في الخزفيات 


المصدر المذكورء» ص. 66. الأندلسية والإيرانية تدحض هذه الفرضية. انظر 1951 1011281353 صفحات 
انظر 2002 201:2 320 ع0178ء1068 ص. 64. 27-1؛ و 2010 1605561-01 صفحات 70-66؛ و تتتوها8 لحهة تنجا8 
انظر 1992 ١0:1»‏ 6م11 320 3132303) صفحات 1-360 36 عدد 113 5 صفحات 131-129. 


المصدر: مجموعة :1131677267 .11.0 نيويورك (حتى سنة 1941) 
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44 إناء (موقد) 


إسبانيا (فالتسياً)ه أواخر القرق انامس عشر -ببذايات القرن السادس عشر الميلاديين 
فخارء مقولب ومطي بالبريق المعدنيٍ على تزجيج ابيض معتم 
القطر: 46.4 سم 
مجموعة إدوارد س. مورء هبة إدوارد س. مور» 1891م91.1.4271 


تظهر في وسط هذا الموقد أو الصحفة العميقة ذات البريق المعدني صورة أسد 
متربص داخل شعار على هيئة درع وتحيط به في التجويف شرائط دائرية تتناوب 
في تصميمها موتيفات قشور السمك وأخرى زهرية. وتتناوب التصاميم ذاتها 
غل الأحاديد الذاكلة الشبيهة بالعحجالات والمصئعة بالتقش القافر التى تغطى 
اسلداقة اللقلوبة العريضة: 0 
يُمثل هذا الموقد نموذجًا للأواني الخزفية المنتجة في مانيسيس في مقاطعة بلنسية 
خلال العقود الأخيرة من القرن الخامس عشر الميلادي. وتحمل عدة مواقد ذات 
بريق معدني تعود للفترة نفسها ميداليات بشعارات ود متربصة. ومع ذلك 
فإة. مالكيها غير هعروفين لأ الشعارات كيرا هنا استخذعت فى تلك اللقبة 
كرموز للهيبة والترف وليس للتعريف بالمالك. وبا أن الأسد في هذه الحال قد 
انتزع من سياق شعار النبالة» لا يمكن ربطه بأي أسرة على وجه التحديد. 
يذكرنا الأسد المتركضص وبرتامجه الررق الوارد على هذا الموقد بذَلك الى 
نشاهده على “طبق كويلو” (حوالي 1499-1480م) في مجموعة الجمعية 
المسبانية لأمريكا في نيويورك» وهو يحمل شعار نبالة أسدي وكذلك تصاميم 
تقاثلة من الأخاديد وقشور السمك والموثيقات الزهرية.(1) وبوضفه من أوّل 
النماذج المبكرة لما أطلق عليها الأواني ذات الأخاديد» فقد ساعد ”طبق كويلو“ في 
تحديد الربع الأخير من القرن الخامس عشر كأوّل حقبة تاريخية استخدم فيها هذا 
المتوال الزخرفى.(2) 
توجد عدة قطع خزفية ذات بريق معدني يعود تاريخها للقرن الخامس عشر 
الميلادي فصاعدًا - في متحف المتروبوليتان ولدى الجمعية الحسبانية لأمريكا 
وأماكن أخرى - تُظهر الاستخدام المتكرّر للتصاميم الواردة على هذا الموقد 
وعلى ”طبق كويلو“. والأرجح أن تقنية الطلاء ذي البريق المعدني ججلبت إلى 
مالقة ومرسية في جنوب إسبانيا على أيدي الخزافين الفاطميين من مصر في أواخر 
القرن الثاني عشر الميلادي.(3) ويُعتقد أن هذه التقنية وصلت إلى مانيسية في 
بداية القرن الرابع عشر الميلادي.(4) 
إن ظهور المنوال الزخرفي لشعار النبالة على ناذج كثيرة يُثبت أن الفخاريات 
ذات البريق المعدني كان تعد منتتجات فاخرة من قبل الطبقة النبيلة في بلنسية 
خلال القرئّين الرابع عشر والخامس عشر الميلاديين وأنها كانت مطلوبة» وتصدّر 
إلى أماكن قصية كمصر والجزائر وصقلية.(5) 

1) 


1. انظر “عكاوط1 «:عطغةع11آ ني واشنطن دى سى. 2004 عدد 77. يحمل ”طبق كويلو" 
شعار النبالة 10إع0ر) 233:0 03[ الذي ينتمى لل كأسرة برعهالفقيلة وكا ريس فيو 
غ1 ط10. 1 

المصدر ذاته 

انظر 826[ سنة 1946 ضص» 2 25؟ <اع0157)-1505561 سنة 2010 ضص. 7-66 6:. 
انظر 2اع01777)-1505561 سنة 2010 ص. 7-66 6. 

101" سنة 1951 ص. 7111!:. انظر كذلك <اع:11055617-01 سنة 2010 


وؤاشتطن دى سى» ومدن أخرئ سنة 2004:ضص. 121-120 


تخ اتن اك يعن 


المصدر: إدوارد مسى مورء نيويورك (حتى وفاته سنة 1891م) 


5. مكونات عقد 


إسبانياء على الأرجح القرن الخامس عشر الميلادي 
ذهب؛ مينا مصوغة؛ تخريم؛ تحبيب 
القلادة الدائرية: القطر 2.6 سم 

القلادة: الطول 8.3 سم 
الحبّات: الطول 5.1 سمء 3.8 سمء 2.5 سم 
هبة بياربونت مورغان» 1917م17.190.161 
كتابة باللاتينية على القلادة المستديرة [2] 12 2 112112 27 : السلام عليك مريم 
الممتلئة نعمة 


من المرججح أن العناصر الرئيسية لهذا العقد الدقيق المُصنّع خلال العصر النصري 
المتأخر في الأندلس تتألف ني الأصل من قلادة دائرية كبيرة وأربع قلادات على 
شكل سعفات منمنمة وخمس حبّات أسطوانية الشكل لا ثلاثة أحجام مختلفة. 
وقد توصّل الحرفيون إلى هذا الثراء في المساحات الرقيقة الملوّنة باستخدام توليفة 
من تقنيات الصياغة. جرى ثقب ورقة الذهب للحصول على المخرم الذي 
يُشْكّل نموذج القاعدة الخلفية العامة بين| استخدمت تقنية المساحة المرفوعة في 
الشريط المحيط بالقلادات. صنعت المساحات بتقنيتّي المخرم والصياغة» وفي 
عله الأعيرة يكن الختلايا من أسللاك ملحوعة قلفنت راليفا الملوئة, .ومن شباث 
المينا الخضراء والبيضاء والحمراء القانية أن تُبرز الموتيفات الزهرية التي تتوسّط 
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القلادات»؛ أمّا الحبّات أسطوانية الشكل فهى مزدانة على كل جانب بشريط من 
للبنا الملؤثة ومكذلة يق من الكريات الجوفاء اللشرمة. وتضقى العتاقيد 
الصقيرة مق الكريات الذهبية المفستعة وقندية الحري» الطياهًا بالينية اللمتسوجة 
على كل المساحة. وكانت الحلقات الصغيرة حول محخيط السعفات تشدّ سلكًا 
تقل عند ديات اللؤلغ أو الأحجار الكرية. وعل حكس ذلك: كان خرظ 
القلادة الدائرية خدوما تبجاث مستليرة هزداثة: بالميتا. ومشقودة ن, الوقت 

الحاضر. 

تتميّر حرفة صياغة الذهب في العضر الوسيط من أورؤبا الغربية إلى الصين (1) 

باستتخدام توليفة من تتقارق الحياطة الكقلقة. ونحل أوحه ثيه قبنيد يه 

مكونات هذا العقد والمجوهرات المتتجة نحت حكم الفاطميين. (2) 

من الناحية الأسلوبية يمكن إيجاد علاقة بين الحبات الأسطوانية والقلادات 

الأربع على شكل سعفات من ناحية وعناصر العقد النصري الذي عثر عليه في 

بتاريكوس (مقاطعة الريته إسبائيا؟ (9) ييا يمكن ويظ القلادة الستديرة 

سقانين أعروين. 43 

يعبر النص الوارد على القلادة المستديرة عن تعقيدات ثقافة الأندلس. يحمل 

الشريط العريض المحيط بالوريدة المركزية الكلمات الافتتاحية اللاتينية ”السلام 

عليك مريم“(5) بحروف كبيرة تُبرزها الحاشية المحيّبة» ويسبق الجملة صليب 
مصنع بتقنية المساحة المرفوعة. ونجد هذا النص في كثير من الأحيان على قطع 

محمولة أخرى انطلاقا من بدايات القرن السادس عشر الميلادي فصاعداء (6) 

وهي تشير إلى أن العقد صنع لعرّاب مسيحيء مما يعني أن القيم الجمالية كانت 

معقناسمة سعط الخدوه الدينية. 

0 

7, 8ح يغرض,عل نحو هظلق انتشار الأساليب والتقنيات القنيةة لاسيرااق العضر الوسيظ»ع 
إلى إمكانية حمل القطع الفنية. ونّسهم المواد الثميئة والتقنيات الدقيقة والزخارف المعقدة 
- بوصفها حمالة للدلالاات الحالية والاجتاعية ب ف جعل التحف الفاخرة حسة 
ومرغوبة» وفي تكييفها على أيدي ثقافات أخرى. 

2 تبرووووك 1983 ضص: 93-92 

3. يشير 202398 182[ إلى أن القلاذات من جموعة بنتاريكوي (المتتحف الأشرى الوطنى» 
مدريد) لديها هيئة منحنية الشكل تشبه الناذج الأصلية الإلخانية. انظر زوزايا في غرناطة 
ونيويورك 1992» ص. 303-302 عدد 73. وتؤكد أكثر قلادات بنتاركوي اقتراح 
ع يس ك كاد[ التى تشير إلى أن السيابت الأستلوبية الإلخانية انتقلت إلى المجوهرات 
المملوكية ثم كيّفها بدورهم الصاغة في الأندلس خلال الحقبة النصرية. انظر كصاءلدء[ 
8 ]| حكن 37: 

4. متحف الفن الإسلامى. المتاحف الوطنية في برلين (عدد 4940 .1). متحف بيناكى: أثينا 
(عدد 1856). 

5. تجدر الملاحظة أن الخراطيش في شرائط الحبات الأسطوانية مزدانة بتفصيل أنجر بسلك 


ذهبي من تقنية الصياغة» ويمكن أن يكون عملا متدني الجودة لنص يحمل اسم "الله ". 
6. انظر 023373 في غرناطة ونيويورك 1992» ص. 302 عدد 73. 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


46 أحج. بقايا قطع نسيج: أردية القديس فاليريوس 
إسبانياء القرن الثالث عشر م 


أ. قطعة من نسيج دلمطيق مع نجد 
حرير» مستخلص حيوانيٍ مذهب حول نوأة حريرية» نسيج نجود 
المقاسات: 21728 سم 
رصيد فليتشر 1946م 46.156.10 


نص عربي بخط النسخ مكرّر: اليمن والعز والرفعة والعظمة 


ب. قطعة من نسيج دلمطيةٍ 


ما 


حرير» مستخلص حيوانيٍ مذهب حول نوأة حريرية؛ ليان بطبقات منفصلة في النسج الخلفي 
المقاسات: 12.1727.6 سم 
رصيد فليتشر 1946م 46.156.4 


حرير» مستخلص حيوانيٍ مذهّب حول نواة حريرية» نسج على وجهّين (]6نا20]) 
المقاسات: 13.37215.2 سم 
رصيد فليتشر 1946م 46.156.3 


تنتمي هذه القطع إلى ما كان في الماضي مجموعة من الأردية الكهنوتية تتألف من 
رذاء كاهن وقطعئّين من الدلمطيق وغفارة تهى من المطر. (1) صّنعت هذه 
الأردية في القرن الثالث عشر الميلادي في كاتدرائية رودا دي إيزابينا (مديئة 
وشقة)» وقد خصصت لعبادة القديس فاليريوس» أسقف سرقسطة من سنة 
0 إلى وفاته سنة 315م نحت حكم الإمبراطور الرومانيٍ ديوكلسيانوس. 
صنعت لتقديس بقايا القديس وكانت تظهر بوجه خاص لدى الاحتفال بيوم 
عياذة. (2) 

في القرن الحادى عكر المبلادي: حملت بقايا القديس إلى كتبية العديس فيساتق 
لرود لش أرسل البعضى سنها لااحقا إل اس العرى. 30 وليس لوقا يلقة 
متى حملت الأردية نفسها إلى كاتدرائية لاريدا حيث بقيت حتى عام 1922م. 
غير أن هناك وثيقة صادرة عن اجتماع رجال الكنيسة مؤرخة في سنة 1498م 
تصرّح أن الاجتاع يعتزم إصلاح الملابس. (4) وكنتيجة التحويرات التي 
حصلت في أزمان مختلفة من ذلك التاريخ إلى حدود سنة 1 185م) لم يبق أيّ من 
الآردية المعروضة حاليا في متحف النسيج والملابس في برشلونة على حاله 
الأصلية. (5) وتحتفظ مختلف المتاحف في الولايات المتحدة وفي أوروبا بعدة 
قطع من هذه الأردية» ىا شرت دراسات حول أغلبها. 

وتُعدٌ القطع الثلاث المعروضة هنا بنإذجها المتألفة من موتيفات صغيرة الحجم 
ميّرَة للأقمشة الحريرية الفاخرة المنسوجة في الأندلس خلال القرن الثالث عشر 
الميلادي. وني قطعة النجد المنسوجة من الدلمقطى (الفهرس 16أ) يتكوّن 
التصميم الهندمي المتشابك اوعاب من خي نك بوكلا من إترن الأليشن. أَمّا 
الموتيفات الثانوية الصغيرة - المنجزة بخيوط لماعة زرقاء وخضراء ووردية 
والمحشوة داخل فرجات التصميم المتشابك على الخلفية البراقة الموشاة بالذهب 
- فهي تُذكر بالمساحات المرصّعة بالجواهر في صياغة الذهب. وتتكرّر كلمات 
دعاء غيمرت ف الشريطا المكتوب بالأحمر الفاقع على الآرضية الذهبية. 

وتتألف زينة القطعة الثانية من الدلمقطي (الفهرس 46ب) من شبكة مربّعة 


و 0 +1 


اليم 
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تتشكل من موتيف متشابك من الذهب الموشى على خلفية زرقاء فاتحة. يحتوي 
كل مربع من الشبكة على وريدة من موتيف ذهبي متشابك في الوسط وتنقيط 
ذهبي دقيق في الزوايا. ويبرز الحرير الآحمر البرّاق كل العناصر. أمّا قطعة الرداء 
الكهنوتي (الفهرس 45ج) فتزدان بصفوف متناوبة فيها نجوم ثُإنيّة وصلبان. 
تحتوي كل نجمة على زوج من الأسود المزمجرة المتتصبة ظهرًا لظهر بين| تتخلل 
الصلبان موتيفات ورقية كثيفة. أنجزت كل العناصر الزخرفية بالذهب الموشّى 
على أرضية زرقاء داكنة واستخدم اللون الوردي لإبرازها بوضوح. 
في نيه الجزيرة الآيبيرية» كانت المتسوجاتت الخريرية الفاخرة المرداتة بسلماء 
باذعب الأركيى نظاو بلا حدذا عن قبل اللباليين والبيحين والبهيرة جل السواء 
بوصفها رمورًا للثراء والسلطة والذوق الجالي الرفيع. كان هذا النوع من النسيج 
الفاخر يصمّم على شكل ملابس شديدة الفخامة للمناسبات في البللاطات 
الملكية تُستخدم كذلك خلال الاحتفالات الدينية على الرغم من أنها مُصمّمة في 
الأصل لأغراض مختلفة. إِنْ الأقمشة المنتجة في الأندلس خلال القرن الثالث 
عشر معروفة جيدًا اليوم ويعود السبب الرئيسي إلى اكتشافها داخل قبور الملوك 
والنبلاء ورجال الكنيسة المسيحيين» حيث وضعت كملابس مأتية وأقمشة 
للأكفان. (6) 
08 
1. للاطلاع على التحاليل التقنية لبنية نسيج قطع الأردية المحفوظة في معهد فالنسيا 
طقناز دهئ[ عل دأعمع اها عل مغن ادص[ في مدريد, انظر 2005 10132 هميوع8071 
ضنء 02 ١105-1‏ وض. 115-1511 
2. انظر 2005 3ط2ع2.][ 2110[0ع231 ص . 8 5 
3 انظر 11231957 ضن. 75 
4. بين يقترح 1 631100 أن الأردية ملت إلى لاريدا في القرن الخامس عشر 
الميلادي لإصلاحهاء تذكر 1105 1 1/132 .1/1 1053 وثيقة تشير أنها قد تكون حملت 
هناك بعد فترة وجيزة من سنة 1275م. انظر 16505 1 71/131612 في غرناطة ونيويورك 


9 12 
ييف د 2 
20 2 ا 5 


بيه موجه بسر 
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م 7 


مامت 
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2 ص. 332 عدد 95. 
5. انظر 1957 1/1397 ص. 75 و 05آ 1 12اغ13/! في غرناطة ونيويورك 2 عون 
3335-3 عدد 33 عدر الإشارة إل أن قظعًا من الرداء الكوتوق أعيه استتقدامها 


من الرذاء الواقى من 
زالت في مجموعة متحف المتروبوليتان. (حسابات عدد 


لأكيام أحد الملابس الدلمقطية. وهناك مجموعة من القطع الصغيرة 
المطر للقديس فاليريوس 
2--27.52146), 
٠.6‏ في مناقشتها لمسألة استخدام المنسوجات الفاخرة في شبه الجزيرة الإيبيرية خلال القرئّين 
القاى .عقر والقالث حشر المبلاديين» تجادل هتواء ذاع "1 1011[ 212112 بحجج مقنعة 
عن وجود حماليات مشتركة بين النخبتين المسلمة والمسيحية. وبدلا مرخ إساد متصوس نا 
إلى سلالة مسلمة حاكمة: اقترحت حلا يُضفي الكثير ويتمثل في تسميته ”أندلسي” تنا 
شأنه أن يأخذ من الحسبان وجهة نظر أوسع ويعكس المارسات الفعلية في في المجتمع 
. انظر 2005 هتتهواء1اع'1. 


1١ 


الأببير يق 


المصدر: الفهرس 16أ : [53810181 10ع:0101) روما ما بين 20 1946-19؛ ثم إلى 1:03371] 
؛ [02571.آ م6001 البندقية ولوس أنجيليس 6 ؛ بيع إلى متحف المتروبوليتان] 
الفهرس 46ب: [5218510181 0101810 روما حتى سنة 1946؛ ثم إلى 1للاعم0.آ] 
[91ع0.آ طم[آه40 البندقية ولوس أنجيليس 6 ,؛ بيع إلى متحف اللمزيو ياتا 
الفهرس 46ج: : [أع28101ه5 منأع :010 روما ما بين 1946-1920؛ ثم إلى 1/لاع1.0] 
[71 م6001 البندقية ولوس أنجيليس 6 ؛ بيع إلى متحف ور لجا 
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0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


إسبانيا» القرن القالتك عشر م. 


» مستخلص حيواني مذهب حول نواة حريرية» لمباس 
المقاسات: 10.82210.3 سم 
رصيد رودجرز 1928م 28.194 


كانت الأقمشة الفاخرة المصئعة في الأندلس عيّذة يسبب موادها الباهظة 
وتصميمها الرفيع وحرفية مصتعيهاء وكان الحكام والنبلاء ورجال الدين مُعجرين 
وا وساعين دعساي (1© وكاتت تمل عع : ين الشلع الاخلى قيمة في اقتصاد 
العصر الوسيط التي تجمع ضمن الكنوز الملكية وتُستخدم في كثير من الأحيان 
هدايا في السفارات. وإضافة إلى ذلك ظهرت أقمشة أخرى مُعقدة وإن كانت أقل 
بحا في بيئات أكثر تواضعًا كجزء من جهاز العروس على سبيل المثال أو كقطع 
ذات قيمة يتوارثها أفراد الأسرة. وظهرت الأقمشة الحريرية المصئعة في الورشات 
الملكية الإسلامية المسّاة ”طراز” في الأقاليم المسيحية لشبه جزيرة إيبيريا في عصر 
0 سواء صنعت خصّيصًا للعراون المسيحيّين أو هي قطع جرى قصها 
غاذة تصميمها الاسشتقدامات جديدة كليا. وعه) يكن «يطريقة أو بأخرى كانت 
بكي تُستخدم في كثير من الأحيان لصّنع ملابس رجال الدين أو أثاث 
الكنيسة على غرار أقمشة المذبح أو أكفان بقايا القديسين. ونتيجة لكل ذلك» 
توجد ناذج كثيرة من هذه الأقمشة محفوظة ضمن الكنوز الكنسية. (2) 
وهذه القطعة الحريرية المزدانة بالديباج المذمّب مزخرفة بصف من الحلقات 
العريضة نحتوي على زوج من العازفات الجالسات.(3) ترتدي العازفتان 
فستانين مزركشّين بتصميم متكرر وهما يضر بان على الطار. 


ويوحي المصباح المتدلي بين العازفتين بفضاء داخلي فخم. تتشابك الحلقات 


الكبيرة بأخرى أصغر حجم تحتوي على نجوم. ويحصل انطباع بالثراء والانبهار 
من خلال تجاور الألوان الحمراء البراقة مع الديباج المذمّب. إن الأشكال 


اله 


الدائرية للحلقات» والديباج المذهّبٍ المستخدم في التشبيك؛» والنجوم مثّل 

سمات مميزة للأقمشة الحريرية الفاخرة في القرن الثالث عشر م.(4) وتنتمي في 

الأصل هذه القطعة مع أربعة عشرة قطعة أخرى (بعضها مفصّل على شكل 
دائري ليتناسب مع الحدبة المعدنية لكتب الجوقة الكنسية) للقماش نفسه. وقد 
عثر على هذه القطع بين صفحات مخطوط من القرن الثالث عشر في كاتدرائية 

فيش اف إسبانياء,(52) 

08 

1. قدمت وصولء1اع"1 طغ01نا[ 1/1211 حجة مقنعة تثبت وجود جماليات مشتركة بين 
العفب السلمة راليسية ق به التزيرة الأبيرية عاذل العصى الوسيظ براقع سبك 
مصطلح "أندلسبي" لتعويض المارسة العلمية السابقة المتمثلة في تصنيف الأقمشة 
بإسنادها لسلالة إسلامية معينة. وسمحت للا التسمية الجديدة بأن تأخذ في الاعتبار نظرة 
أكثر تعقيدًا وإقناعا - للمجتمع الإيبيري في العصر الوسيط. انظر 2005 1350 11ء*1. 

2. جرت بحوث مسترسلة حول هذا الموضوع ونُشرت لأول مرة في مايو 1957م. 

3. فحصت 1/139 قطعا لها التصاميم نفسهاء ونسبت تاريخها للقرن الرابع عشر م. انظر 
المصدر المذكونء صن. 1-134 14. 

4. انظر 2005 1/2011 صذ وطدعة.] 70زه1جوع221 مصاع 215ن) ص. 248 . 

5. انظر 1957 :2/2 ص. 139. توجد أغلبية هذه القطع الآن في أرشيف وتانطء4.1 
طعذلا آه لوتلعطعدء عطء آه لددزمعءعتمظ انظر ما وطدعةآ منزمضمعقوط 
5 1120:1141 ص. 249. لتتحليل التقني لبنية النسيج للقطعة المحفوظة في 
8/1201 ,صدسز دونا عك دأعدعالجك؟ عل مغسغلعكصكل انظر 10132 ميوع:807 
5- صن. 108-107. 


المصدر: ع[:ملآ ندع[ ,ع 1ءط219 .11.4 (حتى سنة 1928م ثم بيع لمتحف المتروبوليتان) 


حريرء لمباس 
المفاسات: 02 36.3327 سم 


رصيد فليتشر 1929م 29.22 


نقش بالخط الكوفي مكرر مرتين على الشريط (أحدهما انعكاس في المرآة): 
الغبطة 


نقش ثان بخط النسخ في خراطيش: 
واليمن والإقبال 
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كانت ورشات النسيج الملكية في الأندلس شهيرة عبر عالم العصر الوسيط في 
زمن كانت الأقمشة الفاخرة تمثل فيه أثمن ممتلكات كنوز الحاكم وجهاز 
العراقس القرية؛(1) 
كانت النّجد والستائر والحشايا والوسائد والمخدات المصنوعة من الخرير 
والمزدانة بديباج الذهب والفضة معروضة للاستخدام في أمباء وآفنية المنازل 
والقصور الفخمة. تُقدّم المصادر النصية للعصر الوسيط أدلة كثيرة عن هذه 
المفروشات والأقمشة الوفيرة وعن الدلالات السياسية والاقتصادية والجالية 
التي كانت تحملها خلال المراسم في البلاط الملكي.(2) 
ويحتمل أن هذه القطعة الحريرية المنسوجة بألوانها البراقة وزينتها بالموتيفات 
الهندسية والنصية قد صنعت بغرض الاستخدام في المراسم. 
وتوحى مقاساتها الكبيرة بشراشيبها الحانبية المحفوظة وحاشيتها السفلى أنها 
استٌقدمت ضمن المفروشات وليس اللباس. ويؤكد هذه الفرضية حجم العديد 
من القطع الشبيهة المتبقية غير المكتملة والماثلة لها في المقاسات. 
يتألف تصميم هذه القطعة من شرائط عريضة وأخرى ضيقة» يحتوي الشريطان 
العريضان على موتيف هندسي متشابك ينطلق من نجوم ثانية مشعة؛ بين| تزدان 
الشرائط الضيقة بنقشة معقودة متكررة بالخط الكوفي وبخراطيش صغيرة عليها 
جملة بخط النسخ. 
وتكثمل المجصموعة بشرائط إضافية فيها شراكف وعرتيقات متشابكة صغيرة 
الحجم. 
إن التشابه في التصميم للشريط المتشابك الأعلى مع لوحات الجص المنقوش في 
قصور الحمراء للسلالة النصرية في غرناطة» ولشريط الحاشية السفلى مع 
مكعبات الفسيفساء الخزفية على جدران الحمراء حمل العلماء إلى الااستخلااص 
أن هذه القطعة والقطع المنسوجة الماثلة لها تنتمي إلى أوساط البلاط النصري 
عندما كان في أوج عطائه الفني.(3) 

©. 


5 
2 روائع تحف الفنٌّ الإسلامي 


٠1‏ رغم شح الأدلة النصية المتوافرة فيما يخص استخدام المفروشات المنسوجة في بلاط حكام 
الأندلس» وبوجه خاص في البلاط النصريء هناك معلومات أكثر غزارة فيا يتعلق 
بالسلالات الإسلامية الأخرى في العصر الوسيط. وعلى سبيل المثال» كانت السلالة 
الفاطمية» المستقرة في مصرء لها مخازن للمفروشات والأثاث المنزلي ضمن كنوزها الملكية 
وفيها جرد لآلاف المنسوجات. بخصوص الكنوز الفاطمية» انظر .60 ,011531 21-030 
6 ص. 237» و 1972 561/6326 صفحات 160-157. وبخصوص دلالة 
المنسوجات في الممتلكات المنزلية للنخبة في العصر الوسيط خلال الحقبة الفاطمية» انظر 
8 301617«3).» صفحات 28 331-3. 

2. من أشهر التقارير تقرير يسرد استقبال السفراء البيزنطيين في البلاط العباسى في بغداد سنة 
7م عندما استخدمت 60.000 قطعة نسيج لترين التسور العدينة للشايفة 
للاطلاع على وصف لهذا الاستقبال» انظر 1996 .60 ,2021نا1 31-0300 ص. -148 
عاك" 

3. انظر 1957 1/1397 صفحات 170-118. و 1973 25غع7عناظ 2ع لصهصي 2.1 و 

3 ألع نت 7ك وعاتمنا تتحع لظ مصة مءمصدمدت ص وطوعه] متزهتضوع تروط 

2 » ص. 335 عدد 97. 


المصدر: [دعندع/ا ,1تتاء0آ أمراه0 م حتى سنة 1929م ثم بيع للمتروبوليتان] 


ل مطجبعوة ؛ شه ودر د 


1 تلا لفالف > 


إسبانياء نبايات القرن الرابع عشر - بدايات الخامس عشر م 
حريرء لمباس 


رصيد رودجرز 1918م, 18-31 


نقش بالعربية بخط الثلث على الشريط اللأوسط. مكرّر: 
[السل]لطان عزلمولانا السلطان عز لمولانا ال[-سلطان] 


هذه القطعة المنسوجة بحرير فاقع الألوان متتظمة ضمن أشرطة. ويتمثل موتيفها 
الزخرفي الرئيسي في جملة بالعربية منقوشة بخط الثلث ني شكله الأندلسي على 
الشريط الأوسط العريض.(1) ويتكرر التعبير التمجيدي داخل الشريط على طول 
القطعة بالمنيط الأصفر على خلفية حمراء. وتزدان نهايات الخروف والفضاءات 
الفاصلة بينها بعناصر مورقة. ونجد صدى هذه العناصر الواردة على الشريط 
المنقوش في السعفات وأنصاف السعفات وغيرها من العناصر المورقة التي تتكرر 
على غرار الإفريز في الأشرطة الأقل عرضًا. ومع ذلك فهي تختلف بالفعل 
الشريط الأوسط من خلال استخدام الألوان البرّاقة: الأصفر القشدي والأمر 
على خلفية زرقاء. ويكتمل التصميم بشريط ضيق جدا فيه زخرفة متشابكة أنجزت 
باللون القشدي على خلفية بدرجة مختلفة من اللون نفسه. 

لقد استخدمت العبارات الذي تمَجّد السلطان ف كثير من الأحيان لتزيين الفئون 
والمعمار في العصر النصريء لا سيم في القرئّين الرابع عشر والخامس عشر م. نُقشّْت 
في الخشب والجص في زينة قصور الحمراءء» مقرّ السلالة النصرية في غرناطة» 
وظهربك كذلك كيل الفحفب الفيكية ول سيأ الآقمشة. كاتنت الأقمشة الخريرية 


المصنعة في الأندلس لتتحول إلى ملابس فارهة ومفروشات مكلفة من بين البضائع 
المرغوبة من النخب المسلمة والمسيحية في شبه الجزيرة الإيبيرية وخارج حدودها 
نجت إلى حد اليوم أجزاء من أمثلة عديدة من الأقمشة النصرية المنقوشة بالعبارة 
نفسها الواردة على هذه القطعة وعليها زينة مائلة لها. لم تتضح وظيفتها الأصلية 
بسبب إعا دة تفصيلها واستخدامها في الآزمان اللاحقة. ومن أروع هذه الأجزاء 
المتناثرة اليوم في مجموعات مختلفة (2)» رداء مطران (لباس كهنوتي) محفوظ في كنز 
تدر ةبر هس ف ]اسباتيا. 
0 
1 حخفظت حاشيةعلى هذاالجزء 
2 من بينالجموعات التي تتضمن أجزاء ماثلة نذكر: ,تناءدن 7ط عنتعط اث مه 15امغء 171 
أ تككع] ع مروهب عطع لتم عد/طا رمصدنل لدي معندعة.] معددك/8 عع بمماعمه] 
اعك عاأهم همعدل معكدا/ط عطغ ارما علطا ,ب سدعددك/8 موزوعنا اممم غدل 


ععصة ا ,هأاعو 8 . وقد اقترح بعضهم أن النص ال منقوش على الشريط الإضافي الثاني على 
القطعة الماثلة في 1/1211 ,رصهنا[ دهن[ عك دنعمع لهك عل معنن مآ قد يشير إلى 


السلطان عمل اشاس لتك مع ون :8-1259 ١‏ بو قله 1س"قنة 51د وإذا ميقل 
فإن المرجع يبرر تأريخ تلك القطعة والقطعة هذه في النصف الثاني من القرن الرابع عشر م. 
انظر 1995 12358 23163700 ص. 126. للتحليل التقني للهيكل المنسوج في 
القطعة المحفوظة في مدريد, انظر 2005 10182[ 1011680 ص. 119-118. 


المصدر:[ عنملا موعلك رسمكاعاع>1 .0 حتونازد[ حتى سنة 1918م ثم بيع المتحف 
المتروبوليتان.] 
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0. نجد (عارض) 


شفشاون. المغربء حوالي 0م 
كان وحرير. منسو جح ومطرّز 
اللقناسات: 05 سم 
اقتناء؛ هبة شركة إفر لاست فابريك» 0م02 117 


هذا مثال من القطع المطرّزة من شمال إفريقيا التي تُسند عادة لمدينتي شفشاون 
وتطوان قرب الساحل الشلي للمغرب الأقصى. (1) وتعرّف القطعة بناء عا 
شكلها ومقاسها بمسمّى العارضء أي النجد الذي يعلق على الجدار. كان هذا 
الزخرف المطرّز من عمل النساء وفي سياقه الأصلي كان النجد يزيّن البيوت في 
المناسبات الاحتفالية والأعياد (2) وعلى الرغم من أنّهلم يتأكد مكان تثبيت هذه 
النْجد داخحل البيوت؛ فالأرجح أبا كانت تُعلق على الجدران وهي مثبّنة (وليست 
متذلية) ويمكن وضغها أفقيًا أوعموديًا.(3) واللافت أن هذا العارض بالذات قد 
يكون أعيد امستخداء كسار مدب داخل كيسة لسطورية فيالقدس )04( 
تجوت الفطلءةا بيخيو ل سرب سقحددة الألو ان فل عيلقية من الككاة الأنيض. فى 
مو ا و او 
شال الملقرس الأقصى» إلا أن هذه الأنحيرة غليها موتيفات وأشكال ختلفة.(5) 
وعلى الرغم من عدم التمييز عادة بين التطريز الوارد على هذا المثال وذلك الذي 
لشاهده عل الجموعة الكيرة: إن تشكيلة ألورات وموقيفات كنذا المهل نس 
مكانة خاصة ضمن المجموعة الفرعية لقطع شفشاون المطرّزة التي لم يتبق منها إلا 
أمثلة قليلة.(6) وهكذاء فإِن ندرة هذه القطعة تمثل عوائق في التأريخ: الأمثلة 
الوحيدة المعروفة تعود للقرئّين الثامن عشر والتاسع عشر م غير أن هذا النوع لديه 
تاريخ أكثر قدمًا على الأرجح. 


1. ظهر الأسلوب في شفشاون لكنه انتقل إلى تطوان» ولذلك يستحيل تحديد مكان إنتاج أي 
قطعة عارض. لمزيد الاطلاع على الروابط بين المدينتين انظر 2003 10673122111 ص. 
75 

2. انظر 1974 161310اى) ص. 229. 

3 للاطلاع على صورة تساعد في فهم هذه الأقمشة على عين المكان. انظر 10623111111 
3 هن. :53. 

4. هذهالمعلومة أخذت زمن الاقتناء لكنها غير مؤكدة» وتأتي من صفحة كتيّب في قسم الفن 
الإسلامى في متحف المتروبوليتان. 

5. لأمئلة حول النوع السائد أكثر انظر 2002-3 77107161 ص. 5-64 6. 

6. يمكن العثور على قطع تماثلة في مجموعة عاءة1ط1]! ..آ طوعدذ مسد .2/1 ددناظ 
المنشورة في 2002-3 17107161 ص . 2 3-6 46 وفي مجموعة مجهولة منشورة في 1-3 ©(1 
4 ع176216! اللوحة 46؛ وفي مجموعة خاصة منشورة في 2003 10613111111 ص . 
90-8 وفي المطوية. انظر كذلك 1974 31161310) ص. 236-38 والصور -160 
6 . وهناك مثال آخر نشر حديثا في 10 20 106223111111 ص. 57. 

7. انظر 1985 26ه0ع5 ص. 19 و 1974 3116130 ص. 226. بالإضافة إلى التأثير 
الأندلبي» كان هناك إلى حدّ ما تأثير نركي في الفن المغربي» لا سيا في القطع المطرزة 
لتطوان (جارة شفشاون). انظر 1 196 867 01362167). وهذه الفرضية مغرية بوجه 
خاص في ضوء الموتيفات التى تكاد تصنف ضمن مركز 11015172 للنجمتين المتقبلتين 
ذه القطنة. 1 

8م انظر 2002-3 نرع11/ا هن . 5 7. 

9. فيا يتعلق بتصميم الخرطوشة والنجمة في المربعات الخزفية» انظر على سبيل المثال القصر 


4 روائع تحف الفنْ الإسلامي 


الملكي بالرباط في 1999 256658) ص. 58. في الأعمال الخشبية على عكس القطع 1. انظر 751111996عط5 ص. 55-28. 
المطرزة تكون الخرطوشة أكثر عرضا من النجمة؛ انظر على سبيل المثال الستائر الخشبية ‏ 2. انظر 1053 لاعن صذااء8 أعصة اعصطنكا. 
لتحف المتروبوليتان من المغرب (الفهرس ط2008.56723,5) أو اللوحة 73 في 18[ ع10 3. انظر 1992 2ط23ع2.آ متزهتدع::23 وكذلك 1992 ع[غهن؟ا بوعء[8 لصة همهت 
21 عن 1ج[ . سي 5-3842 #8 3ق هله 101 و 102 
4. بساط بلارد الإسباني في متحف المتروبوليتان تحت عناية قسم فنون العصر الوسيط. 
المصدر: 11.1 ,12217260100 رعتناطائصلت صتصة زمع8 .5/ةا. (حتى سنة 1970م ثم 
بيع لمتحف المتروبوليتان) المصدر: جايمس ف. بلآرد» سان لويس ولاية ميزوري. (حتى سنة 1922م) 


1 . بساط بز خرفة مشبكة 


جنوب إسبانياء على الأرجح الكرزء أواخر القرن الخامس عشر م. 
صوف (السدو واللحمة والوبر). سدو فردي (أسباني)» وبر بالعقدة 
اللقاساتة 137.13273.5 سم 
جموعة جايمس ف. بلارد؛ هبة جايمس ف. بلارد 1922م 22.100.124 


توجد علاقة محصوصة بين بسط إسبانيا الإسلامية وتلك المنتجة في باقى مناطق 
العالم الإسلامي. والعديد من النماذج المبكرة المتبقية والعائدة للقرّين الرابع عشر 
والخامس عشر م تقتبس جل ملامح تصاميمها من البّسط الأناضولية في تركيا. 
والأرجح أن بعض البسط الإسبانية شكّلت أمثلة أقل جودة من البّسط الأناضولية 
الأصلية باهظة الثمن التى كانت مطلوبة جدًا في إسبانيا في ذلك العصر.(1 ) وهناك 
ناذج أخرى نسجها على ما يبدو فنانون مسلمون معروفون باسم “المدجّنون” 
تيك وعاية السيحين الآسيات بلا سقطت الاندلس واسععادت تقعالة وأراغون 
وليون سلطتها تدريجيا على إسبانيا من الشهال المسيحي إلى الجنوب المسلم. وفي 
كثر من الأحبان» استخدميت هله البسط حل غراريساط المترويو يعاق جموعة 
بلآرد تصاميم مكيّفة من الأقمشة الحريرية. غير أن كل البُسط الإسبانية بالوبر 
لديها خاصية غير مألوفة: الوبر منسوج حسب "عقدة إسبانية “ مربوطة في سدو 
واحد مع براعم متوازية متعددة من اللحمة ما بين كل صف من العقد.(2) 
تطغى على بساط بلارد تدرّجات الأحمر والأزرق وعليه تصميم جذاب متكرر: 
تدفقات زهرية تحيط بها ورقات طويلة تكوّن شكلا منحرف الأضلاع من 
المقصورات المتكررة على هيئة الميداليات. والأرجح أن هذا الموتيف يأتي من 
الأقمشة الحريرية المنتجة في إسبانيا تحت حكم النصريين (3) الذين ركّزوا ولايتهم 
الصغيرة في غرناطة في القرئّين الرابع عشر والخامس عشر م. وقد واصل النصريون 
إنتاج الأقمشة الحريرية الفاخرة عالية الجودة خلال انبيار حكم المسلمين في جنوب 
إسبانياء وكانت لفنونهم تأثيرات كبيرة جدا على فنون الماليك المسيحية الزاحفة 
دون توقف من الشمال. ومثلما هي حال قصر” ملوك قشتيلية الذي شيده الفنانون 
المسلمون على طراز قصر الحمراء النصريء فإن البّسط مثل هذا البساط أنجزها 
الثقافة الإسلامية الويبيرية التى كانت سائدة في الماضى.(4) 
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فنون الأقاليم الإسلامية الشرقية 
( القرن التاسع إلى القرن الرابع عشر الميلاديين ) 


بريسيلا ب. ساوشك 


كانت الإنجازات والابتكارات الفنية تحظى في الغالب برعاية سلالة أو فئة 
حاكمة معيّنة خلال الفترة الممتدة من القرن التاسع إلى القرن الخامس عشر 
الميلاديين» وهي الفترة التي شهدت أوج الإنتاج الفني في الشرق الأدانى 
الإسلامي» ومع ذلك يبدو أنْ الحرفيين أنفسهم كانوا يحددون معايير التميز 
الإبداعي. وبالرجوع إلى السلالات والبصمات التي تركتها في هذا المجال. 
يمكن تقسيم فترة الخمسمئة عام التي تغطي تاريخ القطع الفنية المناقشة هنا إلى 
فترتين مختلفتي الطول. امتدت الفترة الأولى من 900م إلى 8 م وتزامنت 
مع اعتلاء الخليفة العباسبي (1258-750م) سذة الحكم, بينا تميزت فترة المئة 
والخمسين سنة التالية بتواجد المغول الإلخانيين (1256- 1353م) ومختلف 


6 واكم محفت الى» الاساد 
وواتم اه مي 


السلالات المحلية التي تَلَتهم في الأقاليم التي سيطروا عليها في إيران والعراق 
وآسيا الوسطى(1). 

قد يكون الخلفاء العبّاسيون في بغداد هم القادة الاعتباريون للامّة الإسلامية 
ولكنهم كانوا في واقع الأمر مضطرّين بالإقرار بأن الحكم الفعلي كان بيد 
السلطات الإقليمية» با في ذلك السامانيون في شرقي إيران وآسيا الوسطى. 
والأمراء البومبيون في العراق وإيران» وغزنويّو أفغانستان وغرب المند 
والسلاجقة الذين سيطروا في وقت من الأوقات على منطقة شاسعة تمتد من 
أوزبكستان الحالية إلى إيران والعراق وسوريا وتركيا. وفي كثير من الأحيان 
انعكس تكاثر المراكز السياسية الإقليمية المتنافسة في خلق مواز لتقاليد فنية 


إقليمية. ويبدو هذا على وجه التحديد في التقنيات المختلفة التي تبرزها الخزفيات 
والقطع المعدنية المنجزة خلال هذه القرون.(2) 

ولكن هشاشة الدولة العبّاسية بوصفها قوّة عسكرية وإدارية لا تنفى أهميّة 
الروابط القى تولدت جِرَّاء الشبكات. الاقتضاديّة والتيجارية التى نشنأت داخل 
سلطاتهاء الأمر الذى يشر انتقال الأفكار والتقنيات عير نسافات. قابعة 
وفعلاء فإن السّمة المميّزة للحقبة العبّاسيّة فيه يتعلّق بالفنون البصرية جاءت 
ثمرة تباذ لانت م هنذا القبيل ون مركز الأمي راطو رية وعحيطها أكثر معداتعريية لان 
إدارة فنية مورست في العراق.(3) 

ومع ذلكء فإِنَ دور بغداد» بوصفها مركزا فكرياء حمز تنمية الأنشطة الفنّة 
وكانت بعض المناطق تتلقف بحاسة مبادرة الخليفة في هذا الصدد. وقد لاقت 
ترجمة النصوص من الإغريقية إلى العربية خلال الفترة ما بين القرنين الثامن 
والعاشر الميلاديين تشجيعا ودعما من قبل الخلفاء وكانت بمثابة دافع لقبّسة 
معرفة علميّة في الإمبراطورية العبّاسية.(4) وقد زُخرفت بعض النْسخ الفاخرة 
من مثل هذه الترجمات برسوم. وتقدّم الصفحة من الترحمة العربية لكتاب 
"خواص الأشجار المفردة" لديسقوريدوس المؤرخ في 1224م والذي يوضح 
إعداد شراب طبيٌ من العسل ( الفهرس 55) لمحة نادرة عن الحياة اليومية في 
عراق القرن الثالث عشر الميلادى: 

ارتكزت هيبة الخلفاء العبّاسيين على مكانتهم كمفسرين للسيرة النبويّة التي 
تتجلى بوضوح أكبر في دورهم كمحكّمين في الخلافات الدينيّة» وهو دور أعطى 
أهميّة خاصّة للأشكال الحروفية التى كانوا يحبّذونها. وهكذا فإن المخطوطات 
القرآنية الفسؤة في العراق: عراب كانت عط سكانة خاشة وهر ما كم 
بدوره استخدامها كناذج يحتذى بها في مناطق أخرى. وغالبا ما كانت مخحطوطات 
القرآن تنسخ من قبل الأيادي الأكثر دقة الرائجة في فترة أو منطقة محدّدة مع 
إحاطة نصوصها بمجموعة كاملة من الأشكال على الحروف لإزالة أي لبس في 
المعنى أو النطق. ويُعدٌ متحف المتروبوليتان للفئنون محظوظا بامتلاكه ضمن 
مجموعته صفحات من مخطوطات قرانية شهيرة تعود إلى الإمبراطورية العبّاسية 
ألبعر يعلمها زف بقداف شونع كلها هل الوورقه: شير آنا الب حن سه 
البعض من حيث شكل الخط وزخرفة الترويسات. وتوجد ضمن هذه 
الصفحات صفحة من مخطوط مؤرّخ في 993م نُسخ في أصفهان وصحائف من 
مخطوطات نُسخت في بغداد في 1192م و 1307م. (فيا يتعلّق بالأخيرة» انظر 
فهرس 54ب):(5) 

وتَقدّم هذه السلسلة من الصفحات عيّنة من التاريخ الأشمل لإنتاج الحروفية 
والمخطوطات. فبين| تبرز صحيفة أصفهان لسنة 923م خطا مبتكراء يكرّر 
تصميمها ومقاساتها شكل المخطوطات القرانية السابقة المدوّنة على الرق. 
وبداية من القرن الحادي عشر الميلادي فلاحقاء كان ناسخو المخطوطات 
العراقيون يحبذون استخدام خط متناسب من حيث الشكل المهندمي يكون فيه 
لكل حرف على حدة حجم وشكل متّسقانء وتُستبدل فيه الأشكال المغايرة 
السابقة الأكثر تميزا والتي يمكن فيها تمطيط أو تقليص حجم بعض الحروف 
لتتناسب مع المساحة المتوافرة (6). وامتد انساق المخطوطات اللاحقة ليشمل 
مقاساتها. فكانت نسختا القرآن المؤرختان لسنة 1192م وتلك العائدة لسنة 


7م مصمُّمتين لتتضمنا تسعة سطور من النص في كل صفحة. ولكن 
النموذج المتأخر زمنيا كان له حجم يعادل مرّتين حجم النسخة الأولى» وهو 
اختلاف يعكس توحيد قياس أحجام الورق.(7) وتبدر الإشارة إل أن لسسخة 
القرآن التي تعود لسنة 1307م أنجزت خمسين سنة تقريبا بعد النهاية الرسمية 
للسلؤلة العباسية عا يشير إقن إلى أن أقية بقداة كمرك لمبحاعة الس 
والمخطوطات ظلّت مستمرّة حتى بعد زوال الخلفاء أنفسهم. 

خلال القرنين الحادي عشر والثاني عشر الميلاديين» خطت أيضا مقاطع من 
القرآن على قطع كانت تستخدم لأغراض دينية. من ذلك مثالان يحملان تقريبا 
التاريخ نفسه ويعود إنتاجهما إلى المكان عينه» وهي مدينة يزد في إيران الوسطى. 
وهما ضمن مجموعة المتحف: شاهد قبر من الحجر يعود تاريخه إلى 1150م 
(الفهرس 64) وأجزاء من منبر خشبي لمسجد محل يحمل تاريخ 1151م 
(الفهرس -65 م). إن التشابه اللافت للنظر بين السجلين الحروفي والزخرفي 
هاتين القطعتين يبرهن على أن حرفيّين ماهرين ني هادّين الوسطين عملوا سويا 
بشكل وثيق. 

وغل امتداذة قروث من الزمينء كاتف العيارة الشيحمة الذكارية ثبض من الآجر 
المجفف بالتشميس وذلك المجفف في الفرن على حد السّواء. ولإضفاء شىء من 
الحيوية على الأسطح طوّر البناؤون المحليُون تقنيات زخرفية من شأنها أن تخلق 
أطيافا مزركشة بالألوان وملمس على مساحات من الجدار قد تظل دون ذلك 
رتيبة. وانتشرت بدورها التقنيات الزخرفية المعتمدة في منطقة ما بسهولة في 
المناطق الأخرى حيث كان الآجر كذلك مادّة محبّذة للبناء. وهكذا فقد برزالجصٍ 
المتقوش ولمطلي كوسيط فنْي رئيسى استخدم في المباني المشيّدة تحت الرعاية 
العبّاسية في العراق وقد انتشر استخدامه سريعا عبر مختلف المراكز في إيران وآسيا 
الوسطى. حبّذ العبّاسيون أو بناؤوهم استخدام الأنماط التجريديّة التي غالبا ما 
كان لها أصل نباتي» ويبدو أن رواج هذه التصاميم في إيران وآسيا الوسطى كان 
يعكس العلاقات الثقافية مع المتاطلق العياسية. واصطت هدينة تيسايور الايراتية 
مكلا عن .هذه الاتجاهات» ك] يمكن مشاعذة ذلك من غخلال الوخرقة المعيارية 
التى كشفت عنها الحفريات هناك والتى هى الآن معروضة في نيويورك (الفهرس 
6 و1 قا وقد جرى امساح الأنراط العجريدية المسطلهمة من الوخيرف 
المعماري العائد إلى الحقبة العبّاسية حتى على الأواني الخزفية في شرق إيران 
وورسشط أسيا:(8) 

مثلت العناية والاهتمام بإنشاء موتيفات على أعمال صُنعت من مواد بسيطة» مثل 
الأواني الخزفية أو القطع المصنوعة من المعدن البسيط إحدى الميزات الخاصة 
للإنتاج الفني في مناطق تخضع للنفوذ الإسلامي. ويعود الفضل إلى الحرفيين 
أنفسهم في استنباط الطرق المختلفة التى نجحت هذه المارسة من خلاهها في 
تسجيع الإبداع الفض. ققد صتمت أواق .رقي يمر اظصة للاسعال اليرفي على 
نطاق واسع مع وجود اختلافات إقليمية هامّة في المعالجة الإبداعية والدقيقة هذه 
المادة لصنع قطع ذات جمال رائع. وقد استخدم الخزافون النشطون في شرقي 
إيران والمناطق المتاحمة لاسيا الوسطى دهان الفخار لإنتاج حروفية ذات مستوى 
راق (الفهرس 69) (9). 

وتقدم هذه النصوص أحيانا لمستعمل الإناء دعوات بالنعمة ودوام العافية» أو 
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تتضمّن في أحيان أخرى أقوالا مأثورة فيها مزيد من الورع.(10) 

لا يُعرف الكثير عن الأشخاص الذين أنتجوا هذه الروائع الخزفية خلال القرنين 
التاسع والعاشر الميلاديين ولكن» ولحسن الحظء تتوافر لدينا معلومات أفضل 
حول الحوية والتاريخ الشخصي للخزافين النيطين في مدينة كاشان في إيران 
الوسطى خلال الفترة الفاصلة بين القرنين الثاني عشر والرابع عشر الميلاديين 
لأن عددا من القطع التي أنتجوها تحمل إمضاءات وتواريخ.(11) ويزيد هذه 
المعرفة قوة ما جاء في رسالة حول إنتاج الخنزف كتبت من طرف عضو ينتمي إلى 
هذه الورشة خلال القرن الرابع عشر الميلادي. وبفضل نصّهء يمكننا متابعة 
إنتاج الورشة قبل وبعد الغزوات المغولية التي حصلت في أواسط القرن الثالث 
عشر الميلادي.(12) 

توطّدت السمعة العاللمية لهذه الورشة جرّاء قدرة حرفييها على استخدام 
الأكسيدات المعدنية لصنع قطع اكتسبت ميزات المعادن الثمينة البصرية ولكنها 
كانت تُصنع في أفران خزفيّة. وكانت بعض القطع التي صنعوها ذات حجم كبير 
مكل التحاريي. ذات البريق اللعندي المعدّة للمساججد أو المرزارات. غير أن أكثر 
خزفياتهم انتشارا كانت مجموعات من المربعات الخزفية تستعمل لتبليط الجدران 
في المباني الدينية والمدنية على السواء.(13) 

وققلت الحدى الاتبجاؤات المثرة اللأخرى لوررشة كاشان الكرقية فى قدرها عل 
رسم صور على مساحات خزفيّة» وبذلك إنتاج صور كانت تماثل دقة وثراء 
الرسوم على الورق. واتذهب تارة هذه القطع إلى تصوير قصص مستمذة من 
الأدب الفاربى» موحية بذلك بالإطار الاجتماعي الذي استخدمت فيه مثل هذه 
الأعمال وكانت متعة لأصحايها.(14) ويبدو أن المهارات التي كان يتطلبها هذا 
الصنف الدقيق من الزخرفة الخزفية تلاشت مع حلول العقود الوسطى للقرن 
الثالث عشر الميلادي» ويعود ذلك على الأرجح إلى تعطل الحياة وتقهقر الأذواق 
بسبب الغزوات المغولية. 

وشكل أيضا التخصّص الإقليمي والإبداع الفردي دعامتي إنجازات الحرفيين 
المعدتيق التصطيخ خلال القترة البقدة دح القر أ العاف إل القرن القاسى عشر 
الميلاديين. فقد هذّب الحرفيون في مدينة هرات في أفغانستان الحالية تقنية تطعيم 
القطع المعدنيّة بمواد متباينة لخلق مساحات زخرفيّة» الشىء الذي زاد في أهمية 
هذه القطع وتقديرها.(15) وعادة ما كان مثل هذا التطعيم يتضمّن نصوصا 
تُشير إلى وظيفة القطعة وتحديد الشخص التى صنعت من أجله.(16). 

كس 1 قراب الأنبت جة مو قط قوس لاسر لرنها يسور لودو سديف أ 
التصميم الذي ليف إليها أصبح واضحا للعيان. فعلى سبيل المثال» يشير 
النص المطعّم على الكوب الفضي الصغير ذي الجوانب المطليّة بالقصدير 
(الفهرس 33) إلى أنه كان كوبا معدا لشرب النبيذ» وهو ما يؤكد رواج شرب 
النبيذ داخل دوائر البلاط رغم القيود الدينيّة التي تنهى عن ذلك. 

وامكعدم #ذلك طرق وديده تحاط العادة اللسيطة عمقل البر وك والشحاس 
الأصفرء وذلك باللجوء إلى تطعييات معقدة اقتطعت من صفائح رقيقة من 
الفضّة أو الذهب وثيّتت من خلال تغضين سطح الإناء. وهنا أيضاء تدلّنا 
المواضيع الرّخرفية المستخدمة على وظيفة القطعة أو المغزى منها. وتتضمّن أكثر 
الكتابات شيوعا دعوات أو إشادة بالك القطعة جاعلة منها عربون يمن وحسن 
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طالع. واستخدمت المحبرات لأغراض عمليّة وكانت تستعمل كرموز لدواوين 
الكاتبين. بالإضافة إلى ذلك» كانت الأواني الدائرية مثل محبرة المتحف (الفهرس 
6 ثري برموز البروج أو أجرام سماويّة أخرىء نما يوحي بوجود تشابه بين 
شكلها وتصاميم الأجرام السماوية. (17) 

رغم أن القطع المعدنية والأواني الخزفية المستخدمة في سياق مدني يمكن أن 
ضقن عرفا تشخيصيًا: فإنّه غاذة ما كانت تتجزر هذه الؤزخارف سن خلال 
رين اين خلفد اقانيك الرسرم الندارية فق رسفي الاتسرال» لصو اامقصبات 
بالحجم الطبيعي تقريباء مثل| هو الشأن في بزار لشكاري في أفغانستان.(18) وما 
لم يكن مألوفا هو تلك الرسوم التشخيصية الثلاثية الأبعاد للبشر أو الحيوانات. 
يمتلك المتحف زوجا من المنحوتات بالحجم الطبيعي يحملان ملابس وأسلحة 
متقنة (الفهرس 2 3-6 6) وكذلك رأس شاب منحوت من الحجر(19). وما 
زلنا في حاجة إلى مزيد البحث والتدقيق لوضع هذه الشخصيات داخل سياقاتها 
الأصلية بشكل صحيح. 

كان لغزو آسيا الوسطى والشرق الأدنى من قبل الجيوش المغولية في الفترة ما بين 
8م و1220م تأثير مدمّر على مدن هذه المناطق. ومع ذلك» فقد مكن 
العرف المغولي المتبع والمتمثل في استبعاد الحرفيين ونقلهم إلى أماكن أخرى من 
ضران تحوّل بعض المهارات الفنيّة من منطقة إلى أخرى ضأانا فعليا. 

ومع أن مرحلة ثانية من الغزو المغولي في خمسينات القرن الثالث عشر الميلادي 
كانت أقل وحشيّة من الغزوة الأولى» إلا أمّها أدّت في 1258م إلى زوال الخلافة 
العبّاسية. ورغم هذه الأحداث المؤلمة» ومع حلول ستينات القرن الثالث عشر 
الميلادي؛ بدأت بعض الأماكن في الشرق الأدنى تنتعش» ويسّر توسّع 
الإميراطوريّة المغولية على مساحات واسعة الاتصال بعيد المدى. بين متاطق 
كاتقاف السابق مستقلة.هن بعقبها البعضى.(20) 

لم تعمّر الامبراطوريّة الخاضعة لسلطة المغول الجنكيزيين طويلاء لكن بعض 
أوجه إرثهم وصلت إلى وأفادت الرعاية الفنية في الدول التي تولت السلطة من 
بعدهم في أجزاء من سلطانهم. كان على ما يبدو للرٌوابط الاقتصاديّة التي جاءت 
نتيجة للسفر والتجارة البعيدة المدى تأثير أكثر تواصل من الايديولوجية 
السياسية والعسكريّة المرتبطة مباشرة بالحكم المغولي» وأحد هذه الميادين هو 
إنتاج وتجارة المنسوجات الفاخرة. وقد حظيت الأقمشة المزركشة بالذهب بقيمة 
فنيّة واقتصادية عالية لدى المغول, ربّما بسبب نمط حياتهم المتجوّل. تبعا لذلك» 
تطور إنتاج الأقمشة في أسيا الشرقيّة والغربية سويًا من حيث التصميم والتقنية 
في أواخر القرن الثالث عشر الميلادي وأوائل القرن الرابع عشر الميلادي. وقد 
ساهمت الشبكات التجارية النشطة خلال هذه الفترة في انتشار هذه اللأقمشة على 
نطاق واسعء التي هي الآن محفوظة في الكنائس الأوروبيّة وكذلك في متحف 
مجموعات المتاحف عبر العالم. (21) 

وتقف عدة قطع في منحف المتروبوليتان شاهدا على انتعاش الفنون في حقبة ما 
بعد المغول. عومل على ما يبدو خزافو كاشان معاملة طيّبة من قبل المغول. 
والستعيلت المرثعات الخرفية الى صععت عناك صل سفينات القرة القاليك حشر 
البلادى فساعدا ماردات قة جديدة كان معشوها آثيا الغرقية.(32) 

ومن بين هذه المربعات الخزفية» توجد مربعة مقولبة ذات بريق معدني تتضمّن 


الصورة 30: منظر داخلي لضريح أولجايتو» المسجد الجامع بأصفهان. بني سنة 1310م. تصوير 
والثربب» دن. 


أزهار لوثس ؤطائرا مستقيض الرّيش (الفهرس 78) ويعجل هنذا الشجل نفسه 
م رس ا 
الطيور. (الفهرس 56) 

في تسعينات القرن الثالث عشر الميلادي أدَى اعتناق المغول للإسلام؛ فضلا عن 
الانتعاش الاقتصادي التدريجى الذي شهدته إيران وآسيا الوسطى. إلى تنشيط 
سركقة يناء وإضافةتتريين الآزاوات والمساجد والااضرحة بتيايطها بمرعات خرفة 
مزجًجة. يبرز أحد الأشكال المختلفة في هذه الزينة» وهو أكثرها ضع أل 
تصاميم معقدة تتضمّن عدّة ألوان من المربعات الخرفية المزججة قَصْكَ حسب 
نموذج معين ورُكبت مع بعضها البعض لخلق مساحة موحّدة. استخدمت هذه 
التقنية في الأصيل لابراز الأجواء الرئيسية ليناء ما مكل غخراب.مسجد أو مدل 
مبنى.(23) ويبرز المحراب المؤرّخ في 1354م وهو لمدرسة في أصفهان. 
(الفهرس1 8) التأثير المرئي القوي هذه التقنية.(24) ورغم أنه من الصعب 
تحديد منشأ هذه التقنية بدقة إلا أنه يرجح أن تكون قد نشأت في إيران الغربية 


من أيرم أنه نتشرت إلى باقي الوقليم. وحظيت زخرفة المخطوطات المدنية برسوم 
باهتمام ل الفترة عقب الغزو المغولي. وما شك الاثتياه أكثر هين 
التغييرات التي امعيلف عل ترين الوص لكر بالفارمية خناكبة تلاك 
المتعلقة بالقصيدة الملحميّة لتاريخ السلالة الفارسية» الشاهنامة (كتاب الملوك). 
نُظِمٍ هذا النص حوالي سنة 1000م من قبل الشاعر فردوسي من طوس في شرق 
إيران. ولكن لم تبق على قيد الوجود إلا أثار قليلة لمخطوطات أنجزت قبل 
النصف الثاني من القرن الثالث عشر الميلادي. غير أن عدد وتنوّع النسخ المصورة 
تكاثر بداية من القرن الثالث عشر الميلادي فصاعدا.(25) 

وأصبحت الرّسوم المدرجة في المخطوطات أكثر تنوّعا في القرن الرابع عشر 
الميلادي. فبعض النسخ. مثل صفحة من الشاهنامة يعود تاريخها إلى 1341م. 
(الفهرس 58) تتضمّن رسوما بسيطة على شكل شرائط ملئت بشخصيات 
بشريّة وهي لا تكاد تُعير أي اهتمام لسياق الأحداث.(26) وفي نفس الفترة 
تقريباك #قرقدت لسكة افرع مق هذا الهى صووا ركورت صل وصف 
العواطف. ى| يظهر ذلك في مشهد الجنازة (الفهرس 57) الذي صِيغ فيه التعبير 
عن الخرت ببداهة عاطفيّة وتصوبرية. 

تبدو بعض الابتكارات وكأءّها تعكس إبداع الرسّامين بين| تبدو الأخرى وكأئّها 
جاءت استجابة لطلبات من الربائن: 

وتضمّنت مجموعة من هاته رسومات الغاز استخدمت فيها الألفاظ والرسوم 
معا لتكملة أشعار قصيدة» ويمتلك المتحف صفحة من هذا الطراز من مخطوط 
أنجز في أصفهان في أربعينات القرن الرابع عشر الميلادي. (الفهرس 59) (27) 
وكإضافة لهذا التنوع» تضمّنت بعض رسوم القرن الرابع عشر الميلادي السّجل 
المرئي الجديد الذي جلبه المغول» بين| تولّت أخرى سرد قصص قد تكون حملت 
معان شخصية للزبون.(28) وعل امتداد القرن الرابع عشر الميلادي» اختتر 
الرسشامون طرقا جديدة لرواية القصص بإدماج شخصيات في مناظر طبيعية 
باذخة أو بوضعها في مبان مزخرفة بإتقان » وهي مج اتبعها الفثانون العاملون 
فق .إيران خلال القرنين انامس عشر والساقس غشر الميالاديين. 
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2. صحيفتان من مخطوط قرأني 


إيران » أصفهان » رمضان 383 [هجري] الموافق لأكتوبر- نوفمبر 993م. 
حبر وذهب على ورف. 


إيران الشرقيّة أو أفغانستان» حوالي 1180م. 
حيرء ألوان مائيّة معتمة » وذهب على ورق. 
المقاسات: 8. 29. 2. 22 سم 
مجموعة ه . أ. هافاير» هبة هوراس هافاير 1929م . 29. 160. 23. 


استخدمت بعض الخطوط الجديدة التي تشكّلت بين القرنين العاشر والثاني 
عشر الميلاديين في الشرق الأدتى أساسا في النصوص الدينية. تنتمى الصحيفة 
الأقدم زمنيا (الفهرس 52) إلى مخطوط كان محافظ في استعماله للشكل الأفقي 
الذي كان يميّز نسخ القرآن الرقية العائدة للقرن التاسع الميلادي» ولكنه كان 
بجدّدا من حيث الخط الذي اعتمد لكتابة ذلك النص. وتنتمي هذه الصحيفة إلى 
المجلّد الأخير من مخطوط قرآني من أربعة أجزاء» وتحمل صحائف أخرى تابعة 
لهذا المخطوط (موجودة في متحف الفن الإسلامي والتركي باسطنبول) تاريخ 
رمضان 383هجري الموافق لأكتوبر- وفمير 9913م وتشبر إلى أنه نس في 
مدينة أصفهان الإيرانية. (1) النص على صحيفتي متحف المتروبوليتان» وهو 
من السّورة 514 (القمر)ة غير متواضل» سحيث تتضمن الورقة (1) الآيات من 6 
إلى 13 بينم| تحمل الصحيفة الأخرى (ب) الآيات من 31 إلى 39» نما يوحي بأن 
صحيفتين أخرتين فصلتا هذين في ما مضى. لابد أن تكون صحيفة توجد الآن 
بمجموعة الخليلي بلندن وتتضمّن أواخر السّورة 53 ( النجم) مع ترويسة 
السورة 54 والسسن الآيات. الأول. منها قد سيقت صحائف متحف 
المتروبوليتان.(2) وتعطي معرفة التاريخ المبحدد لهذا اليقطوط ومكاتن نشاتة 
أهميّة خاصّة له. تحتل خطوطيته منطقة متوسّطة بين الخط المزوي الذي تتسم به 
المخطوطات القرآنية السابقة والمستعمل هنا في ترويسة السورة 53 وبين الخطوط 
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السكية الأكثر بروزا والسيايا الى كانت رالجة ميك القرن الغانى عشر المياخدى. 
ويظهر هذا الشكل المغاير والذي يطلق عليه ثأرة 'نسسية "خط ديد . أو 
”الخط النسخى غير متصل الحروف” تنوعا كبيرا في حجم حروفه وسعة 
خطوطه. فا حرو التي تتدنّى تحت القاعدة هي طويلة على غير العادة وتحدث 
تناغما بصريًا يدفع بالعين إلى الأمام عبر النص. وتتمثل إحدى الخصائص 
الأسلوبية البارزة الأخرى في الاختلاف بين أحجام الحروف في كلمة ”الله“ التي 
تظهر في كل من الآية الأخيرة من السورة 53 والسّطر الأوّل من السورة 54. 
وفي كلتا الحالتين نلاحظ أن الألف الاستهلالي أطول مرّتين من باقي الحروف 
وهو تباين يستخدم لإبراز الكلمة. 

شهدت بعض خصائص ”الخط الجديد” نوعا من المبالغة في الصفحة الأخرى 
المعروضة هنا (الفهرس 3 5) وهي تتضمن قرآنا من 5: 21-20 من نسخة قرآن 
متناثرة. ومن بين هذه الميزات ارتفاع حروفها العموديّة وتأكيد بصري مماثل على 
لفظ ”الله“. وتتضمّن كل صفحة أربعة سطور من النص فقط بسبب الحجم 
الكبير للكعابة: ويميّر اللغطرط أيقا بأن المساحات الواقعة .ين سطوره ريد 
بقلفية تكن من لقائف. وقد قد بيب سانق لووانت الذق رتيب الأجزاء 
المبقية من هذه القيبيظة: آنا تمكو ن» عقدما تكوان مكتملة.من 2502 مسيقة. 
وفيها عدا زخرفة خلفيته» فإن المخطوط الحالي يشبه تلك المخطوطات الموجودة 
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ب . صحيفتان من مخطوط القرآن البغدادي المغمور 


أ. صدر الكتابء الجهة اليمنى جزء 26. 


وو 


الخطاط : بن السهروردى. 
المللشي: محددين أبيق بق عبك الله 


العراق» بغداد» 06 7 [هجري! الموافق ل 1307-1306م 
حر ألوان مائيّة معتمة وذهب على ورق. 
المقاسيات: : 43,2 1 سم 
رصيد رودجرز 1950. 00 12 


ب. شارة الاختتام» الجانب الأيسرء الزء 30 
٠‏ الخطاط: بن السهروردي 
المأهي: محمداين أيبق ين عبد الله. 
العراق بغداد. بتاريخ 707 [هجري] الموافق ل 1308-1307م 
حير ألوان مائيّة معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات : 51.3 ا36.8سم 
رضيد رودجرز 1935 ,53١‏ 44 


الفهرس 54 أ. 
1 نص بالعربية بخط ”الأسلوب الجديد" ني أعلى وأسفل الحواثي 
وإنه لكتاب عزيز لا يآتيه الباطل من بين يديه ولا من خلفه. (القران 41:42-41) 


نص عربي بخط "الأسلوب الجديد" في أ 


على وأسفل الحواشي: 


بغداد حماها الله تعالى في شهور / سنة سبع وسبعمائة هلالية 


ظ نص عربي ببخط المحقق في الوسط: 
أحمد بن السهروردي البكري / حامدا ومصليا على نبيه / عيبل و آله وسحيه فسليا. 


تعود هذان الصحيفتان المذهبتان إلى أجزاء مختلفة من إحدى الروائع الثمينة في 
الحروفية وإنتاج الكتب في العالم الإسلامي. 

لبور ماس ليت الشيقداداالكسرر تحت الرعاية الإلخانية في العشرية الأولى من 
القرن الرابع عشر الميلادي؛ وتحديدا في الفترة ما بين أواخر 1301م (أو مبكرا 
جذا في 1302م) و1308م (1). أعطي الأمر بإعداد عذة نسخ فاخرة من 
القرآن إبان فترة الحكام الإلخانيين الذين اعتنقوا الإسلام في أواخر القرن الثالث 
عشر الميلادي» وذلك بغرض توزيعها عبر أرجاء البلاد؛ إِمّا كهبات مقدمة 
للمساجد الرئيسية أو لوضعها في مرّارات الأضرحة التي شَيّدت وزباثتها 
لايدالوث علل افيد الحياة, وما كان بحاس في هذا الصدذ هي التورجيهات التى 
قدمها الوزير الإلخاني رشيد الدين» (توفي 1318م) وهو بودي إيراني اعتئق 
الإسلام وأنشأ في تبريز ورشة لنسخ و توزيع النصوص الأدبية. بالإضافة إلى 
قاعدة التدوين تلك؛ كانت لعذة مدن الخانية هامّه أخرى تقاليد راسخة في مجال 
إنتاج الكتب. وجاءت في مقدمة هذه المدن بغداد العاصمة السابقة للعبّاسيين 
التي استولى عليها الإلخانيون في 1258م. رغم أننا نعرف أن هذا المخطوط 
التكوّة من ثلانين جزم وال اتقمت إليه قي.وقت ما هاتان الصتتكان زفي 
بغداد. فإنّنا لا نعرف اسم الزبون الذي أمر بإنجازه أو وجهته المقصودة. وقل 
حرق قداول أسراء كمرشحين محتملين ضمّت السلطان غاران (حكم ما بين 
5م و 1304)» وخليفته السلطان أُولجيتو (حكم مابين 1304 و1316م): 


39 واكير عديب الف الايلة 
روا . سي 


أوأحد وزرائهم المتمكنين» ربها رشيد الدين أو سعد الدين سفاجي. كا يحتمل 
أن يون أنجر بعر إيداعه في فيريح السلطاق غازاة والي قرغ من اتشييةة 
في 1301م. 

و في المقابل » فإِنّنا نعرف بالفعل أسماء كل من الخطاط والمذهب لهذا المخطوط 
الرائع. ولا غرابة في ذلك,. فقد كانا من د ضمن أكثر الفثانين في البلاط الإلخاني 
إنتاجا وشهرة. وقد يكون الخطاط بن السهروردي حفيدا لصوني شهير جدا من 
مدينة سهرورد الصغيرة الواقعة في شهال غرب إيران. كان تلميذا لياقوت 
المستعصي (توني في 1298م) وهو الخطاط الأكثر صيتا في زمانه. وقد يكون بن 
السهرواردي قد تفوّق على أستاذه في نسخ هذا القرآن. يعزى لابن السهروردي 
فقيل تصميم لصوصي لعدد من الباني بلي يدادو إفواز الات وثلاتين تخطوطا 
قرآنيا كاملا. لكن للأسف فإن قليلا من أعماله بقيت حتى اليوم. لظ 
محمد بن أيبق بن عبد الله فقد وقع اسمه عدّة مرّات في هذا المخطوط مضيفا أنه 
كان يعمل في مدينة السلام بغداد. ورغم أن توقيع بن أيبق ظهر أيضا في بعض 
المخطوطات الأخرى. فإنّه لا يعرف الكثير عن حياته.(2) وتُوثْق التواريخ 
المقدّمة من قبل الخطاط والمذهب خلال الأجزاء المتبقية من هذا المخطوط مختلف 
أوجه السرعة أو الوتيرة التي عملا بها. 

فقد تمكُن ابن السهروردي من نسخ ثانية أجزاء تقريبا كل سنة بينم| نجح بن أيبق 
في تذهيب أربعة منها فقط. (3) يُمثل الفهرس -4 5 الجانب الأيمن من الصورة 
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في صدر الكتاب الممتدة على صفحتين للجزء السادس والعشرين لهذا القرآن 
(4).وبحسب شارة الاختتام لهذا الجزء الموجودة الآن في متحف باستان الإيراني 
بطهران» جرى ختمه من قبل بن السهروردي في 706 هجري الموافق ل 1306- 
7م 

أقل ما توصفف به جودةتذهيب بن أييق أما رائعة. فالسعمة المركريّة ذات القائية 
رؤوس الموجودة على خلفية زرقاء سماوية تتكرّر ضمن موتيف آخذ في التوسّع 
لا يقف دونه إلا الإطار المرئع» وبذلك تتشكل رؤية أنصاف نجوم في وسط 
الجوانب الأربعة وأرباع نجوم في الزوايا. ويصبح الموتيف المندي المتعانق 
والمعقد الذي يفصل النجوم عن بعضها البعض التصميم المهيمن ويخلق مساحة 
" أزهار" صغيرة متعددة الألوان. ويمثل النص الأنيق باللون الأسود 
والمحاط بالذهب نصف النص الذي نسخ في الأصل على هذه الصورة المصدرة 
مرديجة الرجبية.(5) وكاتت القاقه الشارسيةه» ولقى تقب لرنا قليللا شيب 
التلف. مذهلة أيضا بشريطها البني المتموّج في تباين مع الخلفية الزرقاء والقلادة 
الكبيرة اللو سودة سل الداني الأيمن,(8) كات اللووان ايان من القهرس جه 
ب من إنجاز أيبق ويتضمّن النص النصف الثاني من شارة اختتام المخطوط. ربّما 
للجزء الثلاثين والأخير من القرآن. وتعد أبرز ميزة لهذه الصحيفة هي الثلاثة 
سطور من النص الموضوعة على خلفية بيضاء من الورق المصقولء التي تُسخت 
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من قبل بن السهروردي بخط المحقق النافر الأكثر براعة» فنيّة وتوازنا وتدفقا. 
واستطاع الإنجاز الرائع لهذا الفنان جعل حتى أؤلائك الذين لا يعرفون قراءة 
العربية من التفاعل معه وإبداء تقدير وجداني تجاهه. ويخلّد الخطاط اسمه ربا في 
ما يعتبر آخر الكلمات من الجزء الأخير من هذا المخطوط الاستثنائي» أحند بن 
السهروردى اليكرى. (8). 
9 
0.1 نظرا لأن أيّ من الأجزاء أوالصحائف المنفردة المتبقية تتضمّن وقفية أو وثيقة تكليف,. فقد 
أشير إلى هذا المخطوط على كونه قرآن بغداد المغمور. انظر م1988 37265[ ص. -78 
2 
المصدر المذكور. ص. 2-89 9 
المصدر المذكورء ص. 90 
منشور في المصدر ذاته» الصورة 58. 
انظر الترجمة أعلاه. من المحتمل أن تكون بقية الآية قد وردت على الوجه الآخرعلى النحو 
التالي: ' ولا من خلفه تنزيل من حكيم حميد. " 
٠.6‏ 2 لابد للمرء أن يتذكر أن صفحة مذهبة بصورة معكوسة كانت موجودة قبالة الصفحة الحالية؛ 
محدثة بذلك توازنا في التصميم ومضاعفة استمتاع للعين. يبدو أن هذه الصفحة فقدت. 
0.7 ثُشر في م1988 0©5دل الصورة 447م2 199 0168زخا مضه أعصصتجاء5. ص. 16؛ 
وعأعوصث :هآ لصة املا مبوعل8 . ص. 204, 259-258», عدد 64» الصورة 
45 ؟ 2006. “اثةاثام؛ ضص. 252: 


نم ييا احبها يا 


فنون الأقاليم الإسلامية الشرقية 93 


8. على ما أعلم فإن بن السهروردي أضاف كلمة 'البكري' لاسمه على هذه الصفحة فقط» 
نما يجعل منها صفحة ذات أهمية خاصة. وهى تؤكد انتماءه إلى طريقة سهروردي الصوفية 


المصدر: الفهرس 54أ: [ 16701 . [باريس» حتى 1950م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
الفهرس 54 ب: [13562011 2111 1. نيويورك 5 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


الأشجار المفردة'( 1/1012 63:13غ1/13/ 10 ) 


” تحضير أدوية من العسل“ 
الخطاط: عبد الله بن الفضل . 
على الأرجح بغداد. العراق أو الجزيرة الشمالية » بتاريخ رجب 1 [هجري| الموافق 
لحزيران- تموز 1224م. 
خبر» ألوان"مائية معتمة وذهب عل وزق: 
الملقكاسات: 31.4< 89 2 سم. 
وضية كورا فكن بيرنكه 19316. 57 . 1 5 21 . 


أخذت هذه الصحيفة المزخرفة من مخطوط باللغة العربية لكتاب ديقوريدوس 
(كتاب خواص الأشجار) المنجز على الأرجح في بغداد بتاريخ 621 هجري 
الموافق ل 1224 الميلادي. ويصور الرّسم الفضاء الداخلي لمنزل من طابقين 
تقف فيه شخصيتان من الذكور على جانبي قدر كبيرة موضوعة على نار تشتعل» 
أحدهما يخلط دواء مصنوعا من العسل يسمّى "أبوما علي“ يوصف لعلاج 
المزال. وتوجد شخصيّة أخرى على الطابق الثاني تسكب هذه الطبخة الدوائية في 
أباريق كبيرة. ويعكن مشاهدة عيش من الأوال: ريا كانت تعمل نط 
الدواء» في وسط الطابق الأعلى. كان كتاب 'خواص الأشجار' أحد المخطوطات 
العلميّة الإغريقية المترجمة إلى العربية الأكثر رواجا. وكان المؤلّف ديسقوريدوس 
طبيبا من آسيا الصغرئ» عمل ف اليش الروهماني في القرت الأول قبل الميلاه: 
تُرجم الكتاب في بغداد في منتتصف القرن التاسع الميلادي» وتصف الرّسالة طرقا 
لإعداد الأدوية من ما يناهز الخمسمئة نبتة. تطوّرت التقاليد الإغريقية في مجال 
التداوي بالأعشاب في القرن الرابع قبل الميلاد» وتواصلت خلال الحقبة 
البيزنطية وقدّمت نموذجا حذت حذوه النصوص الإسلامية المختصة في 
الأعشاب والعقاقير.(1) 

تطوّرت زخرفة مخطوطات الأعشاب الإسلامية في اتجاهين: رسم النباتات على 
حدة» ورسم ميداليات تتضمّن شخصيات بشريّة» ى] هو الشأن في هذا المثال. 
(2) وما تنفرد به المدرسة البغدادية في منتصف القرن الثالث عشر الميلادي من 
سمات هي ثنائية أبعاد الرسم وتَضمّنه ألوان لامعة» وشخصيات مفعمة بالحيوية 
مرتدية ملابس محليّة معاصرة وهالات تتوج رؤوسها وكذلك التماثل المزدوج 


الذي يطبع العمل. 


ِ 


عل الرسوم مزجا مقتنا مرح التصاقضص الفارسية والبيؤلطية والعربية الميزة 
لمدرسة بغداد» (3) وهي شبيهة من حيث الموضوع والأسلوب بتلك التي ازدان 
بها مخطوط المقامات للحريري المنجز في بغداد بتاريخ 634 هجري الموافق ل 
7ه والموجود حاليا بالمكتبة الوطنية الفرنسية بباريس. (4) 
تنتمي هذه الصحيفة إلى مخطوط يعود تاريخه إلى رجب 621 هجري الموافق 
لحزيران- تموز 1224م والذي يوجد معظمه بالمكتبة السليانية باسطنبول.(5) 
أنجز النص وهو بخط النّسخي من قبل الخطاط عبد الله بن الفضل. ومُحتفظ 
بصحائف إضافية من نفس المخطوط في رواق أرثر.م. ساكلر في واشنطن, ومجموعة 
دافيد في كوبنهاغن والمتحف البريطاني في لندن من ضمن مجموعات أخرى. (6) 
عات 


. 
املد 


م2000 تنقصلاه1] 

م7 7 2ع 5ناه طق طاع ب 320 وعتتدل ص. 88 

المصدر المذكون: 87. 

مكتبة فرنسا الوطنية» باريس (مخطوط عربي 5847). المصدر ذاته» ص. 121 
المكسسة السلوانيةة اسظمول ( آية ضوقياعدد 3 370) 

انظر لندن 2009 م ص. 204 


نم نينا حها إنا ‏ حجن 


المصدر: صاع7/12 .16 ع[1زع0ع:'1» ستوكهولم ( مع حلول1910 م)؛ تإعة/! غ21ع89 .لا 
نيويورك؛ غ811166 <اععلد1 1 012)» البين» نيوجرزي (حتى وفاته 1956) 


ول 
مث : 
٠ 0 7‏ 1 
8 ار 4 اللضسركيم 
9© ١ض‏ [حك؟ 4 
ال١5‏ ) كحر يي ) 


1 


1 ٠ 
01 سيم‎ 11 2 
7 1 211 
1١11 
2 ل‎ 1 ١ 0 
ج22 [ له لى‎ 
0 5 


6. صحيفة من “منافع الحيوان” لابن بختيشوع 


الصورة: المقاسات: 14.6 << 15.7 سمء الصفحة: المقاسات: 40.3 << 31.8 سم. 
رصيد رودجرز» 1918. 18. 26. 2. 


شكلت هذه الصحيفة في وقت من الأوقات جزءا من تخطوط منافع الحيوان” 
يعر كتائبه من الليوائات ألق:ف الترن العاف المباؤدى مع قبل ابرسعيد يرن 
بختيشوع لفائدة الخليفة العباسي المتقي ( حكم ما بين 940 و944م).(1) وقد 
حظي هذا النص على وجه التحديد بشعبية في القرن الثالث عشر الميلادي» وقد 
أتوزف ثلاثة بن البقطرطات اليكرة المتبقية من هذا النص في ذلك الوقت. بم) 
ف دلت القبيغة الفارسية الأو (2) والمخطوط المتناثر الذي تنتمي إليه هذه 
الصحيفة.(3) 
يستحوذ على الصفحة رسم إيضاحي كبير لنِسرّين هما ريش وافر. يقبع الطائر 
الأول على الأرضيّة ورأسه ملتفت إلى الوراء صوب قرينه الذي كان يطير في 
انجاهه حيط بالرّسم بضعة سطور من نص تناقش خخصائص النسور وبالتحديد 
ة تخحصيب بيضها والظروف التي يتطلبها تفريخها. أنجر هذا الرسم خلال 
ا" الانتقالية للإنتاج التصويري التي حدثت خلال حكم المغول الإلخانين 
وهو يُدمج خصائص من الرسم العربي مع عناصر صينية. 
ويمكن تحسّس تأثير الرسم العربي في نوعية المنظر الطبيعي التي هي بالأساس 
زخرفية وثنائية الأبعاد خاصة في رسم السماء مضلية الشكل وسيقان النبتة 
والأزهار المنمنمة. وتمتزج هذه العناصر العربية بامتياز مع تلك التأثيرات 
الصينيّة مثل الخط القوي الذي يكاد يكون حروفياء وتشكيلة الألوان الرقيقة 
والاهتام بالعلاقات الفضائية. ويستجيب الرسم إلى النص خصوصا باحتوائه 
شمسا ذهبية منمنمة والتي أتت سطور النص الموجودة تحت النسرين على 
وصفها. 
ويتحمّل التبادل الثقافي والسياسي بين الحكام الجدد لإيران والإلخانيين وسلالة 
يوان في الصين التي كان الإخانيون تابعين لماء الجزء الأكبر من مسؤولية إدماج 
الموتيفات الصينية في السّجل الفني الإلخاني. وبالإضافة إلى الموتيفات الأخرى 
السفرساة مح الصينييق» فإن. تبانات. القاونيا: أشرطة. السحاب الدؤارة 
والوحوش الأسطورية كالطائر الخرافي» العنقاء» والتيى يبدو أن أيقنتها 
الكلاسيكة بأسيدة مدووة اطمة عؤة أحد الطيوو ف هنذا العمل» أصبحت 
جزء! من الذخيرة الو خرفية الإلانية والإسلامية لهلة اللتقية: 
ان 
1. العنوان الأصلي للكتاب هو ”كتاب نعت الحيوان ومنافعه“ 


2: يحمل المخطوط. وهو الآن في مكتبة ومتحف مورغنء نيويورك (500 ا .5 /). 
تاريخ 1298-1297م وأنجز خلال فترة حكم الإلخاني غزان خان ( 1304-1295م) 

3. توجد صفحة ثانية من نفس المخطوط في مجموعة متحف المتروبوليتان للفنون (عدد 
11 0 قا 


المصدر: [ دكا تمع 1 م11380» نيويورك» مع حلول 1918-1914؛ بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 
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6 روائع تُحف الفنّ الإسلامي 


7. صحيفة من الشاهنامة زكتاب الملورك) 
م 
"جنازة اسفنديار . 
إيران» تبريز» ثلاثينات القرن الرابع عشر الميلادي. 
حيرء ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: 58< 0 4سم. 
شراء»ء وصية جوزيف بولتروة 1933 33 70. 


تشهد هذه الصحيفة التي تمزج بين الأسطورة الإيرانية والتقاليد المغولية 
والموتيفات الصينية» على ثراء التبادلات الفنية والثقافية التى حصلت في إيران 
تحث حكم السلالة الإلخانية. وهي تأي من تسخة متثائرة من الشاهنامة (كتاب 
الملوك)» المعروف كالشاهنامة المغولية العظيمة» وتقدّم رسما إيضاحيا لمراسم 
جنازة اسفنديار» أحد الشخصيات المحورية في الملحمة. أمر الملك كاشتاسب 
اسفنديار بأن يأ بالبطل رستم إلى بلاطه مقيّدا بالسلاسل (مقابل وعده بتنصيبه 
ملكا). غير أن اسفنديار كان غير راغب في أن يقوم بذلك بسبب ولاء رستم 
الدائم للتاج الإيراني» فحاول إقناع هذا الأخير بالرجوع إلى إيران. وأدّى رفض 
رستم الانصياع للأمر الملكي إلى معركة انتهت بموت اسفنديار. ىا هو الشأن في 
الرسوم الأخرى ني هذا المخطوط» يجاري الرسم عن كثب الرواية ولكنه مفعم 
أيضا بتفاصيل مأخوذة من تقاليد الحداد المغولية(1). وتذكر المصادر التاريخية 
المغولية أنه جرت العادة أن يتصدر مراسم الدذفن حصان الميّت مع وضع السرج 
معكوسا. وفعلا وكا ينبغي» تُظهر الصورة حصان اسفنديار الأسود وهو يتقدّم 
الموكب» مقصوص الذيل والشّرج مقلوب علامة عن الحداد. وتبعا لذلك» 
رُسم التابوت الذي قيل أنه كان ملفوفا بالحرير الصيني وهو محمول على أبغال» 
ويرافقه عدد كبير من المعزين الذين تبدي فعلا حركاتهم المتوثبة وأوضاعهم 
المضطربة الحزن العميق الذين يشعرون به جرّاء وفاة الأمير. وتشدٌ أيضا 
التشكيلة الأحادية اللوث للمشهد انتباه المشاهد وتوجهه إلى التعابر الفرقية 
للمشاركي» معرّزة بذلك الطايم الدرامى للصورة الست الشاهنامة المقراية 
العظيمة لحساب الحاكم الإلخاني أبو سعيد (حكم ما بين 1335-1317م) قبيل 
انتهاء حكمه. لم يكتمل المخطوط قطء ولكن من المحتمل أن يكون صدر في 
نسخته النهائية في مجلدين وضمٌّ 280 صحيفة وما بين 180 و200 رسم 
إيضاحي.(2) مما يجعل منه أكثر المخطوطات كثافة في الزخرف في تاريخ فنون 
الكشي القارسية,(3) 

وقد أَدّت بعض الرسوم في المخطوط وارتباطها مع المارسات المغولية المعاصرة 
بالعلماء إلى الحديث عن تطابقها و'أبو سعيد نامه '» وهي قصّة بطولية حول حكم 
الحاكم الإلخاني الذي ورد ذكرها في مصادر لاحقة ولكنها مفقودة الآن.(4) 
رغم أن هذا التأويل مثبر للاهتام إلا أنه لا يحظى بقبول شامل. (5) 

لقد قيل أن اهتام الإلخانين بالتقاليد الملحمية الفارسية كان بمثابة طريقه منهم 
لاستيعاب الثقافة المحليّة في ثقافتهم ولدعم زعمهم نهم الحكام الشرعيين 
لإيران. فها أن مرّت بعض العقود فقط على اعتلاء الإلخانيين سدّة الحكم حتى 
أصيحك مشاهد وأبيات: شعرية مع الشاغتامة تستعمل غل اللوحات اللقوفية 
ذات البريق المعدني لتزدان بها الإقامة الإلخانية الصيفية ب “تخت سليمان' في شهال 


غرب إيران. وفي الآن نفسه ومن خلال تبني التقاليد الملكية المحلية» انخرط 

الإلخانيون في ممارسة» كانت موثقة في أوقات سابقة» تربط بين السلطة 

والأسطورة(6). وما تكرٌّر الشاهنامة في إنتاجهم الثقاني إلا دليل يُبرزء في خباية 

الظاف كيف أن الملحمة وقرت صيغة معالية نسي الاك أغريت عن تطلعات 

عديد الأجيال من الحكام. 

اث 

1. كما لاحظ ذلك أولا م1980 81215 320 713621)؛ ص. 100 

2 م1989 لها 

3. أنجوت تسخة أخرئق مصورة تصويرا مفرطا من الشاهنامة لحساب شاه طهماسب (حكم 
مابين 1524 و 1576 م) ابتداء من عشرينات القرن السادس عشر الميلادي. توجد سبع 
وسبعون صحيفة من هذا المخطوط حاليا بمتحف المتروبوليتان (عدد -1970.301.01 
7) انظر مثلا الفهرس 138 أ- ز. 

4. تذكر ال'أبوسعيدنامه' من قبل محمد داست في علاقة بالرسام أحمد موسى» وذلك في 
افتتاحية ألبوم حم للأمير الصفوي مهرم ميرزا في 1544 م؛ انظر 1 200 05]كاء2 1 م؛ 
ض. 12 أقترح تأويل الشاهنامة المغولية العظيمة ك أبو سعيدنامه' في :5010271 
116 

5. من بين الانتقادات المختلفة لهذا التأويل» انظر م2004 18131 خاصة ص. 47-46 

6. حسب مؤرخ القرن الثالث عشر الميلادي» بن بيبي» فإنه كان لعلاء الدين كاي قبّد الأول 
اقتباسات من الشاهنامة على جدران قصوره في كونيا و سيفاس (نيويورك ولوس انجلس 
2003-2م, ص. 102) 


المضابز: [1]1556 ,1061201 » نيويورك؛ مع حلول 1933-6م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون] 
8. صحيفة + الشاهنامة كتانب اشلواتك) 


إيران» شيرازء بتاريخ 741[هجري! الموافق ل 1341م 
حبرء ألوان مائية معتمة وذهب على ورق . 
مقاسات الصورة: 9ك[ *> 4سمء مقاسات الصفحة: 6.5 خ*> 3 3 سم. 
مجموعة ه. و. هافاير» هبة هوراس هافاير» 1929. 29. 160. 22. 


تصور هذه الصحيفة لحظة الذروة في قصّة بيزهان وخنازير إرمان البرية. وهي 
واحدة من قصص عديدة من الملاحم البطولية التي يتضمُنها الشاهنامة كناب 
الملوك). في هذه القصة. يقدم بيزهان مساعدته إلى قبيلة إرمان- وهي منطقة تقع 
المنطقة مساعدة كيخسرو للتصدى لحشود من الخنازير البريّة الشرسة اكتسحت 
غاباتهم. يعتبر الرسم الإيضاحي ترجمة حرفية للأبيات الشعرية التي تسبقه 
والتي تصف كيف أن بيزهان» وهو مدرّع بالسلاح» راكب على مطيّته يلاحق 
ويضفي هذا الأسلوب التصويري البليغ والثاقب على النسخ المصورة المتبقية من 
الشاهنامة العائدة إلى بداية القرن الرابع عشر الميلادي ميزة خاصة. 
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تعود هذه الصفحة إلى مخطوط متناثرالآن ولكنّ شارته الختاميّة تحمل تاريخح بالتقاليد الملكية العريقة لإيران(4). 
1هجري الموافق ل 1341م مع إهداء إلى قوام الدولة والدين حسن.(1) 
وكان قوام الدولة (حوالي 1357-1303م).وزير آل إنجيو الذين برزوا . 

ا ف لد 8 الم اله اه 2 توجد الأآع كزآنون صسيكة مصورة متتائرة ضمن سو غاظ حعاصة برعامة» سبع .متها في 
كحكام مستقلين بعض الثيمء لمحافظة فا الاير انئة فى | 3 مسرقيت . 
ْ 00 0 9 ل 8 عاد نا تي م ميحف. اللتروبو لياق (بالإاخياقة إلى الفهرس 8 تباعيده !29 160 21 +34 1.113 
وتلت مباشرة سقوط السلالة الوخانية. (2). وتسلط الصحائف المتبقية من -51.3657. 35 و 51.57. 36)) بين| توجد صفحة الإهداء في .]/2 نامث عط 
هذا المخطوط الضوء على الطبيعة الراقية للمخطوط الاصلي الذي 2 يمكم 78116137) 7ع1ا53 » مؤسسة سمثسونيان » واشنطن دي سبى (عدد 0110/ 586 ). 
مقارنته في المقابل» لا من حيث الجودة أو مدف التحقيد؛ بالتسكة المضورة 3 اتظر الفهرس 57, 

لامر 6 قترييا القمى التصن الى ألبيوت لساب الإنقال أب سعيا العكب يمكن نمبة سم لظليظات عل الأقل إلان اصعيردا واريع عيها تبيخ من القاساءة 1 

نيويورك ولوس انجلس 2003-2002م ص. 2217). تتوفر قائمة هذه المحطوطات في 
ما ]| 4 13220 ا ا الشاهنامة المغو لبة العضمة 5 

بين 2 عا امسر 5 توا 1 م8 192 3910188). صن, 51-16 في :رقم 43 
(3). وفي الوقت نفسههء ما تزايد عدد المسئولين الذين قرّروا الإذن بإنجاز 
نسخ مصورة من الملحمة الفارسية لحسابهم إلا شاهد عل الاهتام المتزايد المصدر: مجموعة 1ه/(11876516 .0 .11 نيويورك؛ (حتى 1929). 


فلا 


1.1 م1988 01 أ 01/337[» ص. 70-69. 


جٍِ 


9. صحيفة من ”مؤنس الأحرار في دقائق 
الأشعار“ لمحمد بن يدن الديرة بج سجر فى . 


إيران» أصفهان» 1 [هجري] الموافق ل 1340 -1341م. 
حيرء الوان مائية معتمة» وذهب على ورق. 
المقاسات: 23.2< 16.8 سم. 
جموعة كورا فكن برنت :من المنمنيات الفارسية والتحف الفنيّة الفارسية الأخيرى. 6 1915.. 
25.57 
وضيية كرراتنلق يرنت» 19958 7ق 91 33 


كانت .هذه الصنبحة المضوّرة فى الأضل جرءا من جموعة قضاقل معت من قبل 
المفكر والشاعر الفارسى محمد بن بدر الدين الجاجرمي اختار لما عنوان ”مؤنس 
الالحرارق دقائق الالشعار”؛ وأشير دلائل قوية من داعب البقطر طلاآن الفا جرف 
كان متواجدا في أصفهان عندما كان بصدد نسخ النص وتذكر شارة نهاية 
المخطوط أنه فرغ من ذلك في رمضان 741 هجري الموافق لفبرايرر- مارس 
1.. وعليه» فإن هذا النص واحد من بضع نصوص مصورة مؤرّخة تعود 
إلى الحقبة الإلخانية وهو أيضا الوحيد المتبقي الذي يُمكن نسبته إلى أصفهان. كان 
الخطوط ورهن مروف لض السلء معط 3 8:1 انم موجودا لي مووتسنة قا كيائةة 
نيويورك حتى اقتنته دار الآثار الإسلاميّة» مجموعة الصباح في مدينة الكويت عن 
طريق دار سوثبي للمزاد في لندن في 1979م. 
يفضمن المقطوط الآقاصورة تتسقيصية مصدرة ذات ميشحون ثرز ؤوجا أميريا 
في أسلوب ناضج ولكن إقليمي إخاني. لكن الصفحات الستّ التي شكّلت في] 
مضى الفصل التاسع والعشرين من هذه المختارات الشعرية. وهي الصحائف 
الأخرى المصوّرة الوحيدة في عمل نصّى بالحصرء اقتطعت في بداية القرن العشرين 
الميلادي واقدّنيت من قبل حمس مؤسسات مختلفة في الولايات المتحدة.(2). 
يتضمّن الفصل التاسع والعشرينء إذا ما أعيد تجميعه» نموذجا فريدا ومشوّقا من 
الشحر العصوير (4) وقصضيدة فلكية بورباكية خدامية (5). قغطلى الصسياشاة 
الموجودتان في متحف المتروبوليتان (والمقتناتان في 1919م و1957م) (6) تقريبا 
كامل القصيدة الفلكيّة(2) التي تُفسّر في شعر موزون الأشياء الواجب فعلها 
عندما يكون القمر في اقتران بكل واحدة من علامات البروج الإثنتي عشر. 
ماهو مصور هنا هو قفا الصحيفة التي تتضمّن نص وصور أبراج القوس والجدي 
والدلو. وقد رتبت هذه العلامات الثلاث على نحو تعليمي على اليسار أمام كل 
شخصيّة نسائيّة تحمل هلالا حول رأسها يرمز إلى القمر. من السهل التعرّف على 
هذه العلامات» فهي تباعاء نبّال يطلق سههم) تجاه ذيله المرسوم على هيئة تنين» 
وجدي له قرون طويلة معقوفة» وكوكب زحل (الحامل للماء»» وهو يرفع دلوا 
من بئر. وُضعت كل ميدالية مستطيلة على خلفية حمراء تغطيها نباتات كبيرة 
متنائرة. و يقول الشاعرء على سبيل المثال: ”“عندما يكون القمر في اقتران مع الدلىى 
إذا ما كان لك مال/ اشتري أثاثا وبضائع وعبيدا هنودا./ أن نرى موظفين 
وشيوخا هذا طيّب/ هناك حظر على النزيف والصيد والزواج والسفر".(8) 
9 
1 اقتنع 1/1020 نعل وزع اك ني تحليله للنص بأن المؤلف كان يكتب في أصفهان. انظر 
نيويورك 1994م؛ ص. 51 


2. هذه المؤسسات هي: تتناءكنط/1 “عاكءاعد5 .18/1 نامث عط). كامبردج. 
ماساتشوستس؛ غلك 01 تتناعكت/1 عصداعمعان)؛ بقاوع حلملا جمعععصاءط 
131(7ط ا ؛ مجموعة غغع0211) عط م ]؛ ععدث أه نع لوي ترعء" "[؛ مقتدهكطاع ترك 
73 ؛ واشنطن دي سى ومتحف المتروبوليتان» وهو المؤسسة الوحيدة التي 

3. التأم شمل حمس من الصحائف الستّ وكذلك المخطوط الموجود بالكويت بمتحف 
المتروبوليتان كجزء من معرض 1994م الذي ا بتنظيمه بمعية 5ععأنانآ 1/1311 
160107511 تحت عنوان : ”الشعر المصوّر والصّور الملحمية: الشعر الفارسي 
خلال عشريئات وأربعينات القرن الرابع عشر الميلادي. ' يتناول الكتاب المصاحب الذي 
حمل قلسن العدران:( نبويررك 1994) بدقة النوالب الآدبية والتاريخية للستقظطرط: 

4 تنسبءهده القصيدة إلى الشاعر الرّوندي حيث نُْظِم الشطر الأول :من كل بيت بكليات 

بينما جاء الشطر الثاني في شكل لغز مصوّر أو رسم يمثل كلمة. انظر نيويورك 1994م: 

ص.37-26 عدد 4-2, 

نسب الجاجرمي القصيدتين الأخيرتين إلى والده» وهو أيضا شاعر ذائع الصيت. 

الصحيفة المقتناة هي عدد 8.1 19.6. 

لم يدرج هنا البيتان الأخيران و الرسم التوضيحي الذي يُظهر القمر في برج الحوت. 

في ترجمة 1/1010 :م2:30 1ك في نيويورك 1994م ص. 44 


ارك ا اكرى اإكهضت ردي 


المصدر: غغع1202نا8 جع ء[حص1 1 8)) ألبين» نيوجرزي ( مع حلول -1933 وفاتها 1956م) 
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0. لوحة مكعبات. 


إيران» القرن التاسع الميلادي. 
عثرعليها بحفريات ب تبة مدرسة' نيسابور 
المقاسات: 2102.6 1135.9 5سم 
رصيد رشحي 119140 ناض 200 178 


كان للغرفة في نيسابور» إيران» التي استخرجت منها هذه اللوحة تخطيط زاه من 
الرخرقة الطلية. هقد لون لوه الأعل من الخدار باللرة الأثخر الداكن وكان 
يوجد أسفله إفريز أفقي قصير يتكوّن من مسدسات ومعينات ومكعب يبلغ 
ارتفاعها أربعة أقدام وتضمٌ لوحات مستطيلة ومربّعة متناوبة. وتحيط بكل لوحة 
قات خطوط يراك وزوقاء وبيضاء. ضقنت اللويحات المستطيلة معينا أو 
موتيفا على شكل معين ملا بتصميم يشبه الرخام المنشور نشرا رُبعيا أو خراشف 
السّمكء بينا احتوت اللوحات المربّعة موتيفا يتكوّن من تشكيلة من أشكال 
روفيةه وهنامى مقطاة بالشرى وق الل مسعاقة تين باباد وعيوة. قفي 


و 


وأتوتت هذه ا موثيفاتتة بدرجات من الألوان الزرقاء والحمراء والصفراء 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


والبنيّة(1). 

كان يعرف هذا الجزء من نيسابور أين وجدت هذه اللوحة محليًا ب تبة مدرسة . 

وبمجرّد الاعتهاد على اسمها المعاصرء كان علماء أثار متحف المتروبوليتان يأملون 

في أن يعثروا على إحدى مؤسسات نيسابور التعليميّة الشهيرة أو إحدى المدارس 

الدينيّة. خلال الحفريات التي جرت في 1940-1938 م؛ توصلوا بدلا من ذلك 

إلى كشف منطقة سكنيّة كبيرة ها مسجد أنشأ وأعيد بناؤه على مراحل عذة بين 

القرنين التاسع والثانيٍ عشر الميلادي. ولقد جرى اكتشاف هذه اللوحة داخل 

أحد المنازل في هذه المنطقة وبالتحديد داخل غرفة تبلغ مساحتها تقريبا ستة عشر 

على سبعة عشرة قدم (أي ما يناهز خمسة على ستة أمتار). 

وقد حدّد المنقبون في وقت لاحق أن المبنى الذي استخرجت منه المكعٌبات المطليّة 

يمكن نسبته إلى القرن التاسع الميلادي وارتأوا أن الغرفة كانت فيما مضى جزءا من 
7 

قصور حقبة الطاهريين المذكورة في مصادر تاريخيّة (2). تمثل اللوحة هنا وكذلك 

العديد من الناذج الأخرى الموجودة بنيسابور» وكلها بأساليب مختلفة» الناذج 

الأوائل المعروفة للرسم الجداري خلال الفترة الإسلاميّة في إيران. 

بين| يبقى معنى زخرفة هذه اللوحة لغزاء يعتقد معظم العلماء والباحثين أنه كان 


لرسوهها وظيفة قعويذية وقائية, ويعطل أحد الاقتراضابة فى أن رمؤي العين 
وآليك استهذا عن تشخيص يد "الدة 
وقد أشير أيضا إلى أنه يجب ربط الأيقنة بموتيفات الطير والأفعى التي تعود إلى ما 
قبل الإسلام والتي يعتقد آَئّبا كانت ترمز إلى أرواح الموتى. (3) 
ولكن أيَا من هذه التفسيرات تقلل من احتمال أن تكون الغرفة التى تضمٌ هذه 
اللوحات جزءا من قصرء رغم أنه لا توجد إلى حد الآن أيّة مؤشرات أخرى عن 
وظيفتها مثلما ذهب المنقبون إلى ذلك . 
8/5 
1. من مجمل مساحة اللوحة التى عثر عليها المنقبون لم يكن بالإمكان المحافظة إلآ على 
لوحتين مربعتين و أخرتين مستطيلتين ذهبت مجموعة منها إلى متحف باستان الإيراني 
بطهران وجيء بمجوعة إلى متحف المتروبوليتان. انظر م1986 »17/111550 ص . 
184-9. وضعت على البنية التي وجد ت بها اللوحات علامة ”20 9/7.“. 
للإطلاع على نقاش دائر وتحديد الموقع انظر م1942 “تعكتتة]ط عصة تمعصك!]1/1 
ص. 4100-97 م1976 غع1[أناظء ص. 75؛ م1986 2ه0كط !]1/771 ص.1 18؛ و م 


2 عطن1ت) عطة علقط5ة/1 ,وطزحء ص. 28 
2. م1986 ظمكصك![7/1ا. ص. 173؛ و م1995 تصهل1ط1110. ص. 593. 


و 
الصددر : 1939 اكتشفف بقبة مدرسة» تيسابور ايراة من اقبل يتة محف الترووولينان 


لَنّ ‏ 5 5 ا 
بترخيص من مجلس الوزراء بايران أعطي بناء على توصية من وزارة التربية بإيران؛؟ تحول سند 
الملكنة فيا لذللك إلى عقب المترو بو لعان للقترن: 


1. لوحة كورنيش. 


إيران» القرن العاشر الميلادي. 
استخرجت ب 'تبة مدرسة'» نيسابور. 
جصٌء مقولبء عليه زخرف » منقوش. 
المقاسات: 71.3< 74.5< 5 سم. 
رصيد روفجرق: تاجتوات 0ن :1210 441 


وجدت هذه اللوحة, التى تتضمن أوراق عنب وحليات ناتئة على شكل أناناس» 
بتبة مدرسة » نيسابور وهي جزء من أجزاء أخرى من الحصّ كانت فيها مضى 
توكن مسرعة من الباق شال غرب مسبعد هده اللنطقلةا.. وتظرا لأن هزه اقطان 
كانت تتكدس ضمن بقايا ركام المباني المهدمة. كان من المستحيل تحديد المكان 
الذي ظهرت فيه هذه اللوحة بالذات في الأصل وحبّى معرفة نوع الغرفة التي 
كانت تنتمي إليها. ومع ذلك؛ دفعت الحافة العليا المتقوّسة لهذه اللوحة المنقبين 
إلى استنتاج أَمّها شكلت فيما مضى جزءا من كورنيش.(1) 

تختلف زينة اللوحة إلى حد ما عن الزخرف المجصّص الموجود في أجزاء أخرى 
وحتى في مبان مجاورة في 'تبة مدرسة'. غير أنّه يمكن مقارنة تصميمها إِيجابيًا 
بالنقش المجصص الذي يتضمن موتيفات شبيهة موجودة ب'مرف' وبقصر 
أفرسياب الساماني (سمرقند الحالية)» ويعتقد أن كلاهما يعودان إلى القرن 
التاسع الميلادي (2): وبحيرة' القرن الثامن الميلادي على الأرجح.(3) 
وتوضح الاكفافات من هذه المواضع استعمال الحص ف العالم الإمعلافى 


القروسطيء وتقف شاهدا على رواج هذا الوسيط خلال القرنين التاسع والعاشر 
الميلاديين خاصّة في تملكات السامانيين في شمال شرقي إيران التي تضمٌ نيسابور. 
رغم أن العلماء يميلون إلى إسناد الفضل في استعمال الحصّ بالعاصمة العبّاسية 
سامرٌ أء إلى انتشار المخضص من خلال الدائرة الثقافية العباسية: إلا أن أثارا متبقية 
من فترات سابقة في أفراسياب» مرفء رايء والمواقع الساسانية الأخرى اللاحقة 
في إيران تدل على ما يبدو على تاريخ محل طويل لموتيفات الجص الموجودة في 
مباني الحقبة الإسلاميّة» مما يشي إلى إمكانية أن يكون للزخرف المنقوش في فترة 
السامائة منكا أهلي. وتقدّم الاكتشافات بإيران أيضا الدليل على الاستعمال 
المتزامن لعدة أساليب نقش في موقع واحد» ى)| توحي عمليات إعادة البناء التي 
قام بها المنقبون في أفراسياب أن المباني تضمّنت جدرانا وأسقفا كاملة مغطّاة 
بلوحات الجصٌء تحمل كل واحدة منها تصمي| مختلفا. وكانت هذه اللوحات 
تحمل في الغالب الألوان الزرقاء والصفراء والحمراء البراقة» ووجدت رواسب 
خضاب مثل هذه على هذه اللوحة أيضا. 
ظاكا 
1. وجدت هذه الأجزاء في البناية 02؛ انظر م1986 77711112502 ص. 136-116. 
رتمت هذه اللوحة | هو موضًح هنا. للإطلاع على هذه الأجزاء ىا استخرجتء انظر 


2. م1971 ءأءمصعخا ممه امنتدصاءا لىء ص. 45» الصورة 22. 


3. م1.1934 .(1,غغ16[؛ ض. 63 الصورة 14 
المضصدر : 58م التشقت ب "“الية ملدوسة" » سايوي إير أذدمن قبل بعكة مقسف المترويوليقاق 


ع 
بترخيص من مجلس الوزراء بإيران اعطي بناءا على توصية من وزارة التربية بإيران؛ تحول سند 
الملكية تبعا لذلك إلى متحف المتروبوليتان للفنون. 
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2. شخصية أميرية تحمل تاجا مجنحا 


إيران» منتصف القرن الحادي عشر - منتصف القرن الثانى عشر الميلادي 
جصٌ» مشكلء. محفور» مطلي بعدة ألوان» مذهّب 
كورا تمكن بيرنتء مجموعة المنمنهات الفارسية والتحف الفنية الفارسية اللأخرى» وصية كورا تمكن بيرنت 1956.57.51.18 


3. شخصية أميرية تحمل تاجا مرصعا بالجواهر 


إيران» متتصف القرن الحادي عشر - منتصف القرن الثانى عشر الميلادي 
حص : مشكلء محفور. مطل بعدة ألوان» مذهب 
الارتفاع: 71 سم 
همة:السيذ والسيتة لستروولف»: 19167 67. 119 


كتابة بالعربية بالخط الكوفي: على شريط طرازء الكمٌّ الأيسر: 
عليك[م ]بال 
على شريط طرازء الكم الايمن: 
لمق مئيلرا' 
(حريص ] عليكم بالمؤمنين [ رؤوف ] 
( من القرآن 9: 128) 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي: على شريط طراز بخراطيش على الكمّين الأيمن والأيسر: 

الملك [ لله ] 


تحمل هاتان الشخصيتان المهيبتان» اللتان تكادان تكونان بالحجم الطبيعي وذات 
وجهين كالبدر المرسوم بأسلوب تركي؛ معاطف أو قفاطين مطرّزة بالغة 
الزخرف فوق أثواب تحتية وسراويل. طرّزت الأكام العليا للقفاطين بأشرطة 
طراز لا تبدو نصوصها للعيان إلا جزئيا. تظهر كلتا الشخصيتان بشعر طويل 
وغزير وتحملان تاجان متقنان» زين أحدهما بسعفة مجنحة» (الفهرس 2 6) بينم| 
كان الأعر (القورس 88) مزك فا بالشراهر يكقاقة. بالأشباقة إل ذلكه كسك 
اليد اليمنى لكل شخصيّة بحزم على مقبض سيف أو خنجر مقوّس قليلا. 

رغم أنْ وقفة الشخصيّتين تعيد للأذهان الشخصيات الملكية الساسنية 
وشخصيات الخلفاء الأمويين المنتصبة. فَإِئّها تعد أيضا نموذجيّة لصور حرّاس 
القصور في تاريخ لاحق.(1) ويمكن مشاهدة المنديل الملكيء هذا المنديل الذي 
يرمز للأسرة المالكة» باليد اليمنى للشخصيّة الثانية ومن المحتمل أن يكون قد 
وُجد أيضا باليد اليمنى للشخصيّة الآولى ولكنه مفقود الآن. وتبرز الشخصيات 
الحصيّة بألوان مختلفة من بينها اللازوردي والأحمر والبرتقالي والأسود. لا تزال 
وجا رواسب ضغيرة جدا مع رقائق الذهب: غل العتاصر التاتعة سفل الزهور 
والجواهر وأغطية الرأس. رغم أن هاتان الشخصيتان وصلتا إلى متحف 
المتروبوليتان في أوقات مختلفة» فإن تقنيتهما وأسلوبه| وحجمها وتزينهما يوحي 
بأتهها كانتا فيها مضى تنتميان إلى نفس البرنامج الزخرفي لنفس مجمّع القصور 
الذي لم تحدد هويته إلى الآن. تتضمّن هذه الرسوم المحفورة والذي تُسب تاريخها 
في البداية إلى أواخر الفترة السلجوقيّة أي حوالي القرنين الثاني عشر والثالث 
عشر الميلاديين» (2) عدّة سمات توحي بِأمّها تعود إلى تاريخ اسبق بين منتتصف 
القرن الحادي عشر ومنتصف القرن الثاني عشر الميلاديين. شهدت إيران بعد 


53 : ولق كف الى الاسة 
رواع 3 سي 


سقوط الإمبراطورية العبّاسيّة في أواخر القرن العاشر الميلادي صحوة للأشكال 
والصور الملكية المناسانية وحبنى الصغدية الت 1 سائدة ما قبل الإسلام. 
وكان الغرض من هذه الصور تسليط ضوء إيجابي على السلالات الحديدة ذات 
الأصول الأيرائية والتركية يوصفها باعقة ميد عذين [لأجاد الماضبية.. وتعل صور 
التيجان المجئحة مثل تلك المعروضة في الفهرس 62 مؤشرات لهذا الأسلوب 
التجديدي. ويُمكّن التصميم الحروفي» خاصّة ذلك المتصل بأشرطة التراز( في 
الفهرس 63) من الحصول على تأريخ تقريبي. نشأت الزعانف الثلاثيّة المديبة 
للحروف العموديّة القصيرة لمثل هذه الكتابات في أوائل القرن العاشر الميلادي 
ثم تطوّرت لتصل إلى ارتفاع عصيّ الحروف العموديّة الطويلة» كا نرى هنا. كان 
هذا الأسلوب شائعا من القرن الحادي عشر الميلادي حتى العقود الوسطى من 
القرن الثاني عشر الميلادي.(3) وتُظهر لوحة منبر في متحف المتروبوليتان تحمل 
تاريخ 546 هجري الموافق ل 1151م (الفهرس 65 ب ) نموذجا جيدا لهذا 
الأسلوب الحرفي. 

أقتنيت عذة تماثيل شبيهة لكنها أصغر يرجح أنْها أتنت من غرب إيران من قبل 
عدد من المتاحف وذلك قبل الحرب العالميّة الأولى. في شهال بلاد الرافدين وفي 
آسيا الصغرى السلحو قن صُتعف قوش ناقرة كس #الشخصيات أميرية وبشرية 
من الحجر بدلا من الحصّ ولكنّها كانت مختلفة من حيث الأسلوب. تُقدَّم ناذج 
جصيّة في قصور آسيا الوسطىء ب باستا' (أفغنستان ال حاليّة» وسمرقند أقرب 
مثيل لهذه الشخصيات» وتتسب اللوحات الحصيّة الجداريّة في باست بمجمّع 
قصر لانشكاري بازار إلى تاريخ حكم الحاكم الغزنوي مسعود الأوّل ( حكم ما 
بين 1031و1041م). 
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ترسّم هذه اللوحات أربعة وأربعين شخصية من البلاط واقفة تظهر صورتها إلى 
حد الثلاثة ئة أرباع وكلها تحمل سمات وجوه بدريّة تركيّة آسيويّة وترتدي قفاطين 
باللونين الأحمر والأزرق. ويبدو أن المشهد هو لاجتاع ملكي يلتفت فيه الخدم 
والحرّاس إلى شخصيّة مركزيّة هي مفقودة الآن.(4). وتشبه هذه اللوحات إلى 
حد ما الجداريّات في جناح في سمرقند يعود إلى الحقبة الغزنوية (2 99. 1212م) 
وتسيب إل متعضيب القيرق القاق صهر اليللادى. (25. 
وقد يكون تمثالي الحصٌّ الكبيرين ومتعددي الآلوان والاستثنائيين غ لسخصدين 
أميريتين الموجودين في متحف اللمتروبوليتان استخدما فيا مضى كقطع مركزيّة 
لشهد بلاط أكبر من تكسيات جصّية كانت تكمّل مجمّع قصر في إيران في الفترة 
من حوالي 1050 إلى 1150م. 

5 
3 ةوط1ا0 يتثر قريبا 


2 م1931 أطمعداعتلا. 

3. م1978 عستصوط]-اع0:نه5 حول الكتابات الغزنوية» انظر م1925 7إناا”1 
بالخصوص ص. 84-83» عدد 12» لضريح لشخص يدعى أسعد بن علي » والذي نسبه 
37ت[ إلى أواتل القرن الثاني عشر الميلادي. 

4. م1978 03521. تحمل بعض الشخصيات نوعا من القضيب أو العصا على الكتف 
الأيمن» 

5 م2005 8167 ][. 


المضذر: التهرس 62 منلسة]' هن ء ألبين» نيوجرزي ( مع حلول 1940 - 
وفاتها 1956م) 
الفهرس 3 6: 7170116 :ء]5ع.1 .1/115 320 .:1/1, نيويورك ( مع حلول -1966 1967م) 


3 افد قر آبر سعك ين حمل يرن أعل بن السة 
كاروية 


القاش: أحد بن محمد صتق. 
إيران» يزد» بتاريخ محرم 545 [هجري] الموافق لأفريل- ماي 1150م . 
رضامة ملاتواتي #متاني: 
المقاسابتة 356.5 1[ سم. 
ريك رودجر:19323. 8:33 111. 


نص بالعربية بخط الكوفي على الحافة الخارجية: 
بسم الله الرحمان الرحيم إِنَ الذين قالوا ربّنا لله / ثم استقاموا تتنزل عليهم الملائكة ألا تخافوا 
ولا تحزنوا وأبشروا بالجنة التي كنتم [توعدون] . ( القرآن الكريم 41: 30 ). 
نص بالعربية بخط الثلث على ال حافة الداخلية: 
بسم الله الرحمان الرحيم شهد الله أنه لا إله إلا هو والملائكة وأولوا العلم قا/ ئ) بالقسط لا إله 
إلاهو العزيز الحكيم. (القرآن 3 :18). 
نص بالعربيّة بخط الكوفي على شريط إلى الأعلى (بين الحواني). 
لا إله إلا الله محمد رسول الله. 
توقيع بالعربية بخط الكوني على شريط إلى الأسفل (بين الحواني). 
عدل أخندين محمد اسقك: 
نص بالعربية بخط الكوني على اللوحة الوسطى: 
هذا قبر/ أبي سعد بن/ محمد بن أحمد/ بن الحسن/ كا/ رويّة توفي/ في مرّم سنة/ حمس 
وأربعين/ وخمس مائة 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


تعد هذه القطعة من النّاذجٍ القليلة المتبقية في مجموعات المتاحف من شواهد 
القبرالعائدة للقرن الثاني عشر الميلادي والمنسوبة إلى يزد (مدينة جنوب شرقي 
أصفهان في إيران الوسطى). وهي منقوشة من الرخام البني الفاتح (قندومي) 
وتتضمّن محرابا مركزيًا تحيط بها نصوص قرآنية.(1) تتضمّن ال حافة الخارجية» 
وهي الأعرضء آيات من سورة 'فضّلت' (السورة 41:30) بين| تتضمّن الحافة 
الداخليّة آيات من سورة "آل عمران' (18:3) ويبرز صفان موجودان بين 
الحواف الداخليّة والخارجيّة في الأعلى والأسفل الشهادة وتوقيع النقاش ” أحمد 
به كبيل عق ” (22, 


تحتوي اللوحة المركزيّة محرابا مقوّسا مع ذكر اسم الميّتء أبو سعد بن محمد بن 


أحمد بن الحسن كاروية وتاريخ وفاته» محرّم 45 5هجريء الموافق لأبريل | مايو 


0م. وتوحي رواسب من الطلاء الأحمر والأسود أن أجزاء من شاهد القبر 
هذا كانت في الأصل مطلية» ربا لإبراز النصوص. (3) يتزيّن الجزء الأعلى من 
الفجوة بموتيفات نباتية منحنية الشكل لها أطراف حلزونيّة. 

وما يجعل هذا الشاهد أكثر إثارة للاهتام هو محرابه. فتطور المحاريب والعلاقة 
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بين المحاريب المعاصرة وشواهد القير هذه أثارا الكثير من النقاش بين العلماء 

والباحثين. رغم أن تصاميم ممائلة للمحراب استعملت في الإنتاج المحلي في آسيا 

الصغرى ٠‏ إسبانياء وشمال إفريقياء فإن تعقيد الناذج الإيرانية» التي تحمل عدّة 

أشرطة من النصوص. يضعها على حدة من شواهد القير من أماكن أخرى.(4) 

ويمكن مشاهدة أسلوب ماثل جذا للخط الكوني والتصاميم النباتية على جزأين 

من منبر يعود إلى القرن الثاني عشر الميلادي موجودين في مجموعة متحف 

المتروبوليتان» ( الفهرس 65 أء ب ) وهو ما يوحي بأن هذا النمط من الخط 

الكوني كان سائدا في إيران في القرن الثاني عشر الميلادي وكان مستعملا في 

مختلف الوسائط في الفنّ السلجوقي.(5) ويوجد شاهد قبر أخر من القرن الثاني 

عشر الميلادي يكاد يكون مطابقا في يزد يعود تاريخه إلى تسع سنوات قبل نموذج 

المتروبوليتان. (6) ويحمل توقيع نفس النقاش, أحمد بن محمد. وتتقاسم ناذج 

أخرى في متحف الفنون الجميلة ببوستن (7) ومتحف آرثر م. ساكلر بكامبردج 

ماساتشوس (8) ومتحف الفنون بكليفلاند (9) مع هذا الشاهد نفس الموضوع. 

وزخرفة المساحة وأسلوب الخط. ومن الأفضل أن تنكبّ المزيد من الدراسات 

في مجال الكتابة والنقوش القديمة على تحديد قطع أخرى منجزة من قبل نفس 

نقاش الحجر في يزد. 

6م 

1. توجد أحجار 'القندومي' هذه ذات اللون البني الفاتح وشواهد القبر الماثلة ب 'ميبود'. 
تاباس» غزنوي وب بفك في منطقة يزد. للاطلاع على دراسة حول شواهد القبر في يزد 
ولمزيد من المعلومات حول هذا الصنف من العملء انظر م1969 151815 و م 
463 لوحة 42. 

2 المزيد من المعلومات حول النصء انظر القاهرة 1931م ص. 27» عدد 22. 

3.. حددت الفحوص التقنية رؤاسب من الأخمر (أكسيد الخديد) و الأسود (الأسود المرتكو 
على الكريون غير المتبلور). 

4. م1972 1تةلاتغطء"ل1 ص. 241؛ م1986 صداعط/177. م1992 تإتتمطا؛ م 
8 :01017 ؟1؛ هانوفر ومدن أخرى 1992-1991م, ص. 96: عدد2 3 . 

5. لمزيد من المعلومات, انظر أ1944 10111312[ ص. 1 7-9 9. 

قم لشم ناهد القبر في []..م 00 . و م1938-1939 ٠‏ .5© ,تتقتتاءعاع يي المجلد 
5» الجزء 1» لوحة 191 5. 

7. متحف الفنون الجميلة» بوسطن (عدد 31.711)» منشورة في "المقتنيات [1/]1/4]" 
1 #193ض. 95 

8. متحف “اعأكعاءة5 .17/1 اتتطع م ؛ كامبريدج» ماسا تشوستس (عدد 1963.18)) 
منشور في هانوفر ومدن أخرى 1992-1991م: ص. 79» الصورة 14. 

9. متحف كليفلاند للفنون (عدد 1950.9).» منشور في بنغهمتن 1975م, الصورة 18. 
يحمل شاهد القبر تاريخ 545 هجري الموافق ل 1150م والنص الداخلي من القرآن ( 
0 41) هو نفس النص الخارجي لشاهد قبرالمتروبوليتان. 


المصدر: [نامصءعط183 .عض باريس. مع حلول 1933-1931م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون] 


إيران » يزدء بتاريخ 546.[هجري] الموافق ل 1151م 
أء جود المنبر العمودي. 
المقاسات: 0120.7 743124 3 #سه: 
رصيد فليتشرء 1934 34. 150. 2. 
نص بالعربية بخط الكوفي على اللنزء العمودي (1): 
[...تفا]وت فارجع البصر هل ترى من فطور ثمٌ أرجع البصر كرّتين ينقلب / إليك ال(ب)صر 
خ/ [سئا و ] هو حسير ولققد زيّنا السماء الدنيا بمصابيح وجعلناها رجوما للش[ ياطين] 
(القرآن 67: 5-3) 
نصّ بالعربية بخط الكوفي على اللوحة الأفقية (ب): 
أمر هذا/ 
المنبر عبد مذنب/ 
أبوبكر بن محمد بن أذ كلاى/ 
ثانية(؟) تقرّبا إلى الله ورجاء إلى رحمة الله / 
في زمن الأمير الأجل السيد المؤيّد المظف ر/ 
النصور عفد الدين شمن اكلرك/ 
والبلاظين علة«الدولة كرشاسب/ 
بن علي بن فرامزر بن علاء الدولة حسام أمير/ 
المؤمنين في جمادى الأولى سنة ست وأربعين وخمس مائة 
[ أوت / سبتمبر 1151م ] 
نين باللعزبية بإنلخط الكوق عل اللوسئين العلويتين اليشى واليسرى :(ب): 
لا إله إلا الله /, محمد رسول الله 


ينتمى هذان الجزءان الخشبيان اللذان كانت لما وظائف عملية وزخرفية لمنبر 
مسجد في يزد في إيران الوسطى. 

كان الجزء الأفقي (الفهرس 65 ب) يتوّج فيما مضى اللوحة العمودية الطويلة 
الموجودة على قفا المنبر» أين يجلس الإمام؛ بينما شكل الجزء العمودي (الفهرس 
5 أ) الجزء الجانبي الأسفل الحامل ربا للدرجة الرابعة للسلّم. (1) تقش كلا 
الجزءين بنصوص عربية بخط الكوني. / 

يتضمّن الجزء الأفقي نص التأسيس الذي جاء فيه أن المنبر أنجز بتكليف من أبو 
بكر بن محمد في زمن علاء الدين كرشاهب حاكم يزد تحت السلطة السلجوقية» 
وهو يحمل أيضا تاريخ 46 5هجري الموافق ل 1 115م. تمثل زوايا الحروف مثالا 
نموذجيًا للأساليب العتيقة المتبعة في شواهد القبر والمحاريب والمنابر الويرانية 
المتقوشة في أواخر القرن العاشر والقرن الحادي عشر الميلادي. المثال عن شواهد 
القبر من يزد العائد للفترة من القرن العاشر إلى القرن الثاني عشر الميلادي والتي 
لها أسلوب حرفي مماثل» أنظر الفهرس 64). (2) 

ويعد الموتيف النباتي المتشعبٌ المنقوش نقشا نافرا والذي نشاهده هنا سمة 
نموذجية لشواهد قبر يزد. 

ويتكوّن الجزء العمودي من ست قطع خشبية تبنت بوصلات نقرة ولسان. ويرد 
نص قرآنى. من الشُورة 67 (الملك) مسترسللا غلى طول الأعمدة وكذلك على 
القطعة العريضة العليا(3). وكمحور مركزي بين القطعتين العرضيتين 
العلويتين» يشكل صفان من أشكال سداسية مرتبة عموديا موتيفا متكرّرا من 
نجرات ذات ستة ووس فى الساحة السلبية. يتضمق اللؤءان رواسب من 
الطلاء الأحمر والنيلي والأبيض على السطح تنا يوحي بأنّهها كانا في ما مضى طَّليا 
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لإبراز النصوص والزينة. (4) 

وتعدّ الموتيفات النباتية على الجزئين سمة نموذجية لتلك الموجودة في الخشب 

الإيراني المنقوش خلال القرن الثاني عشر الميلادي» ولو أن أصل هذه الموتيفات 

يمكن أن يعود إلى القرن التاسع الميلادي. ومع نباية القرن الحادي عشر الميلادي. 

تطوّر هذا الموتيف ليصبح أسلوبا أكثر طبيعية وأكثر انحناء بأطراف حلزونية» 

ومع حلول القرن الثاني عشر الميلادي» أصبح يضم أشكالا هندسية ونباتية متقنة 

من لفائف العنب». وهي تُشاهد هنا في القطعتين العرضيّتين للجزء العمودي. 

05) 

ويظهر شاهد قبر بفراشة في يزد(6). تصميا نباتيا متشعبا يكاد يكون مطابقا. 

ويوجد هذا الأسلوب الزخرني أيضا في منبر خشبي في المسجد الكبير ل أبيانا' 

بإقليم أصفهان الإيراني يحمل تاريخ 1073م. (7) وتّرِيّن موتيفات نباتية مماثلة 

تحفا خشبية سلجوقية منقوشة في كونيا وأنقرة خلال القرنين الثاني عشر والثالث 

عشر الميلاديين.(8) نما يشير إلى الانتشار الكبير لهذه الموتيفات خلال هذه الفترة. 

> 6 

1.. يمكن رؤية تركيبة مطابقة تطابقا كبيرا لهذا المنبر قي مسجد نادوشان للجمعة في يزد. انظر 
م1975 31 ولك و م2004 351ء1ا0!0. أجريت فحوص فنية لهذين الجزءين من 
قبل 12150011] 1016 » أمين متحف معساعد» متحف المتروبولتان للفنواقا» مركز 
رهاق فارتقبادك للترمبب. 

2. توجد قطعة أخرى ذات صلة في المتحف (حساب رقم 34.152) وهي شاهد قبر من 
الرخام من إيران يعود إلى القرن العاشر الميلادي قش عليه بالخط الكوفي اسم يوسف 
والعقيدة ودعوات للميت. 

3. يبدأ النص من النصف الثاني للسورة القرآنية 67 :3 » ويتواصل إلى نهاية 67: 4 وينتهي 
عند الضف الأول من 167 5. من المحعمل أن تكون ببعضن الآيات: الناقضة تقشت في 
الأصل على القطعة العرضية السفلى. للمزيد من المعلومات حول هذا النصء انظر م 


4 2 ذاتتوطاء نمطي . 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


4. ري التحليل الفشى معن قبل.غخافظي المفشب يمتحف المتروبوليتان 121150011] اعنصهنآ 
وناعواعتطتتد8ظ ل لتطغطعع/!. 

5. مآ 0 .133ل ه]/ال تمص كلمع[ لطه ,عدط © ,دعس نحطو ملع 8؛ ص. 213» وأيضا 
الفصلان 2 و4: "الأقاليم الإسلامية الوسطى" و" الأقاليم الإسلامية الشرقية" 

.42 انظر م550311973 لش اللوحة‎ ٠,6 

7. انظر أيضا نموذجا في مجموعة دفيد » كوبنهاغن ( عدد 11.1977)» منسوبا إلى إيران 
الشرقية ومؤرخا في سنة 1109م. للإطلاع على المصادرء انظر عط أع0أداء5 م 
2 117018 و م1952 ع1 ]2 ص. 1-76 8. انظر أيضا 415131 
973 آم. 

هيوذ اللويسة لألصريةا توقوالباب لطبي التو نسدد «اتموان قرا راو ساد 
أرسلنهان في أنقرة إلى 1290 م. ْ 1 


المصدر: [نامصعطج!] الى باريسء. حتى 1934م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


6. حامل مخطوط قراني (رهلة) 


و ََ 
ا حرفي المنتج: زين (؟) حسن سليهان أصفهاني 
إيران بتاريخ 761 [هجري! الموافق ل1360م 
خشب (ساج)» منقوش » مطل » مطعم 
المقاسات: وهو مغلق 41<130.2 سمء وهو مفتوح: 41.9<127114.3 سم 
رصيد رودجرز 1910 10. 218 


مكتوب بالعربية بخط الثلث على الوجه الداخلي للحامل ضمن ستة أقسام. ينقص منها ثلاثة 
عات 
اللهع صل حل سد روصل آل افسمدسلى و سس السسدي] وآاميالؤسية صل راان 
طالب رضوان الله عليهم أجمعين. 
وقف مدرسة صدر آباد أنار صانها الله عن الآفات - في ذي الحجّة حجّت أحدا وستّين 
وسبع مائة 
[ أكتوبر- نوفمير 1360م ](1). 
على اللوحة المرئّعة العليا الخارجيّة (على كل جانب) يتكرر أربعة مرّات بخط الثلث: 
الله 
عل اللوصات السقل بغط القلك: 
[ دعوات شيعيّة للنبي محمد والآئمّة الإثني عشر ( في جانب حتى محمد باقر وعلى الآخر حتى 
المهدي]. 
على اللوحة السفلى تحت مزهرية بخط الكوفي المزوي: 
الملك لله 
عل الناتي الأشير: 
الشكر لله 
على زاويتين من جانب واحدء إمضاء بخط النسخي : 
عمل زين ؟ حسن سليهان أصفهانى. 
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يعد حامل الكتاب المنقوش هذا أو "الرحلة' كما يسمىّ إحدى روائع التصميم 
لس ' 5 5 
وقد قد من صفيحة يتيمة من خشب السّاج نحيط بها تطعييات تشكلت من 
أخشاب عختلفة .ملونة: بدرجات من البتى واللأسوذ. ؤتشير الكتابات العديدة 
التي تتخذله إلى وظيفته الدينية وتقدّم معلومات عن مصدره. يكون الحامل 
مسطحا إذا ما كان مغلقاء أمّا إذا كان مفتوحا فيكون على هيئة الحرف اللاتينى 
*» ويبلغ فيه الجزء الأعلى نصف ارتفاع الجزء الأسفل تقريبا. استخدمت الأذرع 
العلوية فيها مضى لحمل كتاب يرجح أنه كان قرآنا. وتمثلت أغلب الكتابات في 
دعوات مع وجود نصوص منقوشة نقشا نافرا بارزا ومحاطة بزخارف على خارج 
اللوحات بين! كانت النصوص المحفورة على الجانب الداخلي لهذه اللوحات غير 
مزخرفة. وتغطي شبكة من اللفائف النباتية مقسمة إلى أربعة أرباع دائرية من 
خلال خطوط منحرفة الأوجه الخارجيّة للأذرع العليا لشكل 2. ويظهر في كل 
ربع من أرباع الدائرة لفظ ” الله" منقوشا نقشا نافرا بارزا. وتتشكل زينة 
اللوحات السفلى التي تُستخدم أيضا كدعائم ل الرّحلة' من ثلاثة مساحات 
مركزية ملئت المساحة الخارجية بنبتة ملتوية تنطلق من القاعدة وتحمل زهورا 
مختلفة الأحجام تتلوّى وتنعطف وهي في طريقها نحو الإطار الأعلى. وتشبه 
بعض النبتات نباتات الفاونيا بين| تشبه الأخرى اللوتس. ومن الواضح أن رسم 
النبتة كانت حصيلة الخيال لا اعتمادا على الملاحظة والمشاهدة. 
وصُسًسق اللساحة الوسظ اللوحة السققئل هل غيئةؤ وسيقسء القنسونات ملتتا 
اك برع ام اي 6 لالد . .- , 
وعزلتا بزخرفة منقوشة تزداد تناسقا حول المحور المركزي. وفي الوسط تستند 
مؤزهرية غل هنيئة قلب..وذات قاعدة مستنة على راقده سداسية الشكل.. تحمل 
المزهرية» وهي مغطاة بقشور متداخلة» باقة من الزهور لما محجيط واضح المعالم 
على هيئة شجرة. ويفصل إطاران مركزيان المزهرية عن ” كروم الفاوانيا". ففيما 
فصوص وليتَوّجٍ بخمسة ورقات تشبه سعفات النخل. ونقش في المساحة التي 
تفصل هذه الإطارات نقشا نافرا بارزا دعاء بالبركة للنبئىّ» ولعلى وللامّة الإثنى 
فيها تضمّن الجانب الاخر أسماء الائمة بدءا من السادس حتى الثاني عشر. ونقش 
الحرني زين (؟) حسن سليان أصفهاني اسمه على السطح الخارجي وتحديدا 
فرق الخد وخر سوضوينم خن التراضع. 
وتظهر كتابة محيطيّة خارجية محفورة على السطح الداخلي للأذرع العلياء من 
المحتمل أنه أريدَ لما أن تكون واضحة للعيان حتى عندما يكون الكتاب موضوعا 
على 'الرحلة'. تضمّنت هذه الكتابة في الأصل دعوات للنبي وخلافته المباشرين. 
ولكبها قعزقت للشوية يحظة فجةه ويا لاسفصال لجواء اكيت عل أبويكر: 
وعمرء وعثان. لم محتفظ إلا باسم وصفات الخليفة الرابع علي فقط. ويرد في 
نفس الكتابة أن 'الرحلة' صنعت في 761هجري الموافق ل 1360م لحساب 
مدرسة صدر باد في آنار. 
رغم أن الموقع الدقيق لهذه القرية يبقى غير معروف ., فإن نفس مجموعة الدعوات 
للأئمّة الإثني عشر والتىي حجبت كتابات لأبي بكر وعمر وعثمان وجدت في 
المسجد الجامع في آشتار خان بالقرب من أصفهان يعود تاريخها إلى 15 13م. ول 
: 5 7 عِِ 
يكشف عن وجود نصوص تمجد الخلفاء الراشدين إلا من خلال أعمال ترميم 
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و 
انجزت في القرن العشرين الميلادي.(2) 
كان وجود نصوص تجّد كلا من الخلفاء الأربعة الأوائل والأئمّة الإثى عشر في 
إيران أمرا مألوفا وسمة من سمات القرن الرابع عشر الميلادي. لكن اعتبارا من 
القرن السادس عشر الميلادي فصاعدا » أدى الاستقطاب المتز ايد بيرت سقراغنات 
السنة والشيعة إلى إخفاء أو تشويه النصوص المبكرة مثل تلك المنقوشة على هذه 
0 د . 5 ال 
5 
٠.1‏ يمكن أن تكون بداية الكتابة المشوّهة تضمّنت أساء الخلفاء الثلاثة الأوائل. و يرجح أن 
تكون التصاميم المنقوشة على خارج الحامل والتيى تحمل أساء الأ ئمة الشيعة الإثني 
عشرقد نقشت في وقت متأخر عن تاريخ الحامل. 
2. حول حالة كتابات أشترجان قبل الترميم» انظر م1974 1/1165 خاصة ص. 92 و 
اللوحات 1 أ-ج؛ حول حالتها بعد أن رتمتء انظر م1971 1111231181 .ص. -269 
07 


المصدر: صدرياد مدرسة» أنار» ايران؟ زوعمنة مآ داعدططة 1[ باريمس ونيويورك. حتى 
0؛؛ بيع لمتحف المتروبو ليتان للفنون] 


7 6. صحفة 
إيران» نيسابور» القرن العاشر الميلادي 
إناء من الفخارء طين منساب أبيض مع زينة بالطين المنساب الأسود على خلفية مزججة شفافة 
المقاسات : الارتفاع 17.8 سم؛ القطر : 5.7 4سم 
زضيذ زودجرز 1965 . 58 110/6 2. 
كتابة عربية بخط الأسلوب التجديدي حول الحافة الداخلية: 
التدبير قبل العمل يؤمئك من الندم اليمن والسلامة 


أنبيرت علد الصسفة الكبيرة قي شرا درش إيرآن في نحافظة عتريسان عيلال 
الحقبة السامانية. وهي بجوانبها العالية المطلية بالقصدير» وكتابتها العريضة 
وكات تروف اللباعدة يشكل مفظ. يعد الألارب الفجديدوي تقذ الأفاقة 
والتناغم التام التي تختصّ به الأواني 'ذات الكتابة السوداء على الخلفية البيضاء 
التي أكتشفت في مدن نيسابور وسمرقند. كانت أهم مساهمة للفخاريين 
السامانيين هي ابتكار الإناء المطلي طلاء خلفيًا وإتقان صنعه. فوضوح التصميم 
كان شيئا يدرك من خلال استعمال طلاء خلفى أبيض (طلاء خفيف من مستعلق 
طيني أن صاميال حاب مم فلاب #نعمل الحلقيتة شاية إقاء الفخار 
الأحمر التي يرسم عليه النص باستععال خضاب يميل إلى اللون البني ممزوج 
بالطين للساب.. يإقباقة الطين المساب إل الشب بديقون الشفاريون فد 
حالوا دون تداخل الكتابة مع الموتيفات. 

نظرا لأنْ هذه الصحفة لم تكن ضمن القطع التي اكتشفت في نيسابور إِبّان 
حفريات مفحقه اللمترويولتان للفنون» فإن ديتها تحمد كليا عل التحليل 
البصري. تَعدٌ الصحفة مثالا رائعا لصنف الأواني ذات الكتابة السوداء على 
الخلفية البيضاء الأكثر رواجا والمرتبطة بذلك المركز. 


ويرجّح أن يكون فن الخط المتميّز بوجود عصى أفقية طويلة نحيلة وحروف 
مزوية من ضمن النسخ الأقدم زمنيا لخط "الأسلوب الجديد". وتتضمّن 
ا 5 ع 6 
أناقة الحروفية وحبكتها على وجود علاقة وثيقة بين الخطاط والفخاري. 

مع حلول عام 875 م كان السامانيون تمكّنوا من إقامة دولة مستقلة بذاتها 
تبسط نفوذها على منطقة شاسعة وهامّة من العالم الإسلامي الشرقي. وني 
0 م. مُنحوا ولاية خراسان من قبل الخليفة العبّاسي في بغداد. رغم أن 


' 8 : ع ءِِ 

من غير المحتمل أن تكون هذه الصحفة قد انجزت لزبون ينتمي إلى الاسرة 
المالكة. وفعلا » تشير الكتابة إلى أخبا صنعت على الأرجح لشخص ذي منزلة 
أكثر تواضع. 

ا 5 ع ع 

وتمثل كتابات مثل هذه وغيرها على أواني ماثلة الناذج الاولى التي وصلتنا من 
الأمثال والحكم التى ظهرت في العالم الإسلامي.(1). وتحيل الكثير منها إلى 
النواميس الاجتماعية والمقاييس العالمية للسلوك الأخلاقي المتبع من قبل المقيمين 
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في نيسايور السامانية في وقت كان فيه الكرم وحسن الضيافة يحضيان بتقديرعميق 
17 

ينتمي هذا الحديث إلى النبيّ محمد ورواه علي.(3) وهذا القول الذي يأخذ طابع 
الأمثال ينصح المالك ويحذره من الأعمال والقرارات المضرّة أو الطائشة. 

1[. م0331978) 220 تاع5تاقطع 112 ص. 230 

2. شيكاغو 2007م 

3. م2211986اعنا20ات). ص.80 


8. صحمة 


أوزباكستان ا حالية » على الأرجح سمرقنئد » أواخر القرن العاشر- القرن الحادي عشر 
الميلاديين 
اكش حدق مو "لبس مدوسة” تيسابوون: إبراق 
إناء من الفخارء طين منساب أبيض مع زينة بطلاء خلفي متعدد الألوان على خلفية شفافة 
المقاسات: الارتفاع: 10.8 سم ؛القطر: 35.6 سم. 
رصيد رودجرزهء 1940. 40. 170. 15. 
كتابة بالعربية خط ” الأسلوت اليديد" خول الحاقة: 
الركة والغبطة والنعمة والسلامة والسعادة. 


اليكبد نانج العة نب الضى االالساسية [الممسورهة الما من نفو قات اللي 
السامانيّة المعروفة بالأواني المزدانة بالنصوص المكتوبة والتي مثلت الحروفية 
الشكل الرئيسي لزينتها. ويغلب على النصوص المكتوبة على هذه القطع طابع 
الأمثال أو التبريكات العامة ورغم أن النص على هذه الصحفة يتنزل في خانة هذه 
الأخيرة» فإن صياغته تبدو طريفة.(1) خلافا للعديد من القطع المعروفة المزدانة 
بالنصوص المكتوبة وذات خلفيات من الطلاء الخلفي الأبيض أو الأسود المطلق. 
تغطى جدران هذه الصحفة خطوط حمراء وسوداء متناوبة وتتضمن قاعدتها من 
الال عونيذا يتؤت عن أأتر علة متسابكة: على خلقية عرألة. اعتهادا على هذه 
الخصائص » نُسبت الصحفة إلى سمرقند رغم أنها وُجدت بنيسابور خلال 
حفريات متحف المتروبوليتان بهذا الموقع.(2) ويبدو أن أدلّة من الإنتاج المعدني 
تدعم هذه النسبة لأنّه يمكن ربط استعمال موتيف الأشرطة والخلفية المرقطة بتزيين 
الأواني المعدنية من خرسان في منطقة نيسايور.(3) 

وتتمثل خاصية تميّزة أخرى للصحفة؛ يمكن أن توحي بمكان مصدرهاء في طريقة 
سناد ]راف ار ويف السمر كي انظ التاق النى إل لاماي ودين أنه اشير إل 
أنه جرى تمديد الحروف استحضارا لرأس الطير» (4) ل تتول أيّة دراسة إلى خد 
الآن محاولة ربط استعمال بعض المخطوط أو تعديلاتها الزخرفية بمكان إنتاج معيّن. 
ولا يزال ازدهار الأواني المزدانة بالنصوص المكتوبة» الذي تختصٌ به مناطق 
سمرقند» ظاهرة تحتاج إلى التفسير فلربما كانت هناك تقاليد لصنع أوانيٍ معدنية 
بنصوص مكتوبة في هذه المنطقة شبيهة بالقطع الفضية من مخزون همدان في إيران 
الغربية والتي يمكن أن تكون الخزفيات المزدانة بنصوص مكتوبة على صلة بها. 
6 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


كا 

1. تتضمن المراجع المفصّلة حول هذه المجموعة م1949 005[72اع1123 وم 
5 32و مطعة1]؛ م1958-1966 7مكعلقطة' أو .م 1960 اء1031100:1]؛ 
م701071966آ؛ م1974 عموتعمع؟!؛ م1986 أمقطاعنمطات؛ باريسء» وكان و 
تولوز 1993-1992م. ص. 58-54 92 96. 104-103؛ .1ه عه عطن:ه 
4 ]إ[م و عن. 91-7653-51غ 4105-94و م112002ؤمتقعصوط. 

2. انظر م1973 2هوصكا[1771. ص. 131-130 وص.146 اللوحة 1. وجدت هذه 
الصحفة ب تيبي مدرسة في بئر مع صحفة أخرى لها زخرف مماثل وهي الآن بمتحف 
باستان الإيراني بطهران. لمزيد من المعلومات حول نسبتهاء انظر نفس المصدر. 

3. م1985 تتأقكك صن.. 199-198 

4 19948 1ه غععطيصء ص. كك 498 1051102 

5. م1985 تلإ686][. ص.190 


09 . صحمة 


أوزباكستان الحالية» سمرقند» القرن العاشر الميلادي 
إناء من الفخار» طين منساب أبيض مع زينة بطلاء خلفي متعدد الألوان على خلفية مزججة 
شفافة. 
المقاسات: الارتفاع: 5.7 سم؛ القطر: 26.7 سم. 
رصيد رودجرز 1928 0 


رغم أن زينة هذه الصحفة لها نفس خصائص الأسلوب الذي كان يستخدم في 
قلب المناطق العبّاسية في القرن التاسع الميلاديء تُشير ملامح صنعها إلى أنها 
أنتتجت بعيدا إلى الشرق بالقرب من سمرقند خلال القرن العاشر الميلادي. 
ويمكن تفسير هذه الثنائية بالروابط الموجودة بين بلاد ما وراء النهر والعراق 
التى نشأت بتولى الامبراطورية العباسية بسط نفوذها على كامل هذه المنطقة. 
وهر ماعرٌة العمار عدا الظراز عن الويلة + المعرو ف بالاأسترب اكائل الواك: 
عبر أراضيها. وينعكس رواج هذا الأسلوب في بلاد ما وراء النهر ليس في 
زخرفة هذه الصحفة فحسب. بل أيضا في تصميم اللوحات الحصيّة في القصور 
السامانية في افراسياب ( سمرقند الحالية) (1). 

بعد نشأة الأسلوب المائل الحواف بسامرّاء ومروره بوسيط الحص في بداية 
استعماله» آل به المطاف إلى الظهور في وسائط عذة» من مصر إلى إيران (2). 
غتدما استعسل هنذا الأسلوب عل اللوعات القفييية واليجان: للتضية» كان 
ذلك يسرًا إلى حد ماء نظرا لإمكانية نسخ كل من الموتيفات المميّزة المتمثلة في 
خطوط منحنية تنتهى بلوالب محاطة بنقاط وشقوق وفتحات دون مقدمة أو 
عبالية واقميطة وقد امشعديف طريقة الف قري أ مافلة. 

لكن في حالة القطع الأخرىء. كان الانتقال إلى هذا الأسلوب أقل وضوحا. 
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التقط هذا الفخاري من سمرقيد جوهر الموتيف: الأساسى للأسلوب وخاول 
إعادة خلق المظهر اللبانيي الافل لواف للأشكال .من ادل ااسعال مخظرط 
ذات: سمك: دلفب. 85 ذلك و افيعكين اللمبارسة المحلية قرا ملاعمة الدينة 
داخل أرباع الدائرة الأربعة الناتجة عن استعمال الخطوط المائلة وتشكيلة الألوان 
المتكونة من الأخضر الزيتوي والآخمر الأجرق والأرجوانى المتغنيزي. كانت 
سمرقند لعدة قرون مركزا لصنع الخزفء. وكان الفخاريون المحليّون ينتتجون 
ثلاثة أصناف كبرى من الخزف المزْجّج وهي الأواني المزدانة بموتيفات حروفية 
والأواني المطلية بالطلاء الخلفي الأحمر والأسود والآواني المرشوشة بثلاثة ألوان 
ولكل زينتها المميزة الخاصّة بها. رغم أن عددا صغيرا فقط من هذه الصحاف 
بهذه الزينة المائلة الحواف معروف.(3) فإنه يمكن مشاهدة أسلوب الرسم 
وتقسيم التصميم إلى أجزاء على ناذج من خزفيات أخرى من هذه المنطقة. 
1/5 


1 مصور في م1971 أءمتدعخاآ أعصة تممه عات . 

2. كان دءوناحطقصنغ8 ك«دطاعنظ أوْل من تابع انتشار الأسلوب المائل الحواف (م 
2 لاع 5ناه اع صلعع بط ). 

3. للاطلاع على ناذج أخرىء انظر باريس وكان و تولوز1993-1992» ص.98. 


المصدر [1718017 131165)» باريس» حتى 1928 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


0. طقم شطرنح 
إيران» منسوب إلى نيسابورء القرن الثاني عشر الميلادي 
عجين خزفي. مصبوب ومزجج. 
المقاسات: القطعة الاكبر: (الملك) الارتفاع: 5.5 سم؛ القطر: 4.4سم . 
القطعة الآصغر: (البيدق) الارتفاع: 3.2 سم؛ القطر: 9سم 
رصيد بفايفر 1971 م1971 193 أ- وو. 


تنسب التقاليد الأدبية أصل الشطرنج إلى شمال الهند (1))» ومع أواخر الحقبة 
السافانية: أدغلت. هله اللعبة إلى إيرات. ثنشر إحدى الروايات اللحيفظ يها ف 
الملحمة الوطنية الإيرانية» الشاهنامة (كتاب الملوك)» اختراع الشطرنج كطريقة 
استُعملت مع ملكة حزيئة لمحاكاة المعركة التي قتل فيها ابنها في مواجهة أخيه. 
وتذكر رواية أخرى كيف أن اللعبة أدخلت إلى إيران» حيث بعث حاكم الهند 
بطاقم من قطع الشطرنج مع رسول كتحديء معلنا أن تواصل خلاصه للجزية 
يتوقف على قدرة الملك الإيراني» على فك رموز أمر الشطرنج(22). وبين) تؤكد 
هذه الأساطير جذور الشطرنج المرتبطة بالبلاط» توضح مصادر أخرى أن هذه 
اللعبة اكتسبت شعبية على كل مستويات المجتمع في العالم الإسلامي القروسطي. 
030 

يُعتبر هذا الطقم واحدا من الأطقم الأولى التي لا تزال موستوةة متي الآنه 
ويكاد يكون كاملا غير منقوص. سُبكت القطع من عجين خزفي وأضيفت 
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- 3 5 قن 5 35 2 ٠.‏ 
اللمسات الأخيرة عليها يدويًا. ولبّست سبعة عشر قطعة من هذه القطع بطلاء 
تزجيجي فيروزي غالبا ما يستخدم في الخزفيات المزجججة ذات اللون الواحد في 

إبرآة السلهوققة . وتعحك الب قلعم قطعة الأخرى بالتدية,57) 

كانت القطع الفردية : نبكا سذت يدية للسععيائف الفى تقر البودا(48 سد 

الشاه (الملك) كعرش كبير والفرزان أو الوزير (الملكة في الشطرنج الأوروبي) 

كعرش أصغر. أمّا الفيل (الذي أصبح أسقفا) فله قاعدة دائرية وجزء أعلى 

مسطح يخرج منه نتوءان يذكران بأنيابه» وللفرس ( الحصان, الفارس) قاعدة 
# ما. ا 10 5 5 5 0 5 5 

دائرية مج مفبص ثلاني يمثل البو لعي وللرخ (العربة» المعادذل للرخ او القلعة) 

قاعدة مستطيلة ذات وتد مقلوب في الجزء العلوي . البيادق هى أشكال مقببة 

منحوتة تعلوها مقابض صغيرة. ولم تكن الطبيعة شبه التجريدية لهذه الأشكال 

ءٍ 2 : ه : 

نسبت با لا يدع للشلك للعام الإسلامي. فهناك مجموعة من الناذج التي لها 

أشكال شييوة استخر سف باسابرر وينسب قاريها إلى وقت يعود إلى أوائل 

القرن التاسع الميلادي(7). 

4 اله | 

5 م1997 1505626181 ص. 6 36 

2. 2004-20056 7عغنات)ء ص. 148-139. هي تصور رسان يعودان إلى القرن 
الرابع عشر الميلادي من إيران موجودان ضصمن جموعة متحف المتروبوليتان علد 
71 4290.39 والتي تصف فيها واقعة الانتقال» و توجز روايات 
أخرى لنشأة لعبة الشطرنج أيضا. 

3. حول شعبية الشطرنج. انظر م2004 [إ255370)؛ حول جواز اللعبة» انظر م 
5 01281ع105. ص. 40-37. للإطلاع على رؤية أشمل عبر الثقافات» انظر م 
3 115025 ]7/11 . 

3. أثيت أشفان القالق الحراري المجرى من قبل تخبر البحوث لعلم الآثار وتاريخ الفنون 
بجامعة أكسفورد على قطعتين من هذاالطقم أنهم| أنجزتا ما بين حوالي 1080 و حوالي 
0ه (ملفات أمانة المتحف. متحف المتروبوليتان» قسم الفن الإسلامي) انظر أيضا 
نيويورك وواشنطن دي سبي 2004م, ص. 151-150. 

5. حول استعمال المنغنيز في التزجيج. انظر م2004 18/3507 ص. 305 

6. ترتبط بالصنف الذي اصطلحت 002680151) تلك على تسميته ب'الأسلوب أ 
والذي يعود أغلب ناذجه إلى ما بين القرنين الحادي عشر والثالث عشر الميلاديين. (م 
5 010121ر).؛ ص. 121) 

7. استبعد التفسير القائم السابق القائل أن تجريد الأشكال كان يعزى للتحريم الديني 
الإسلامي للتشخيص (م1995 026801081) » ص. 143 عدد 4؛ لكن انظر م 
4 [2553709)» ص . 331) 


المصدر: [1/10+31260 0ع536. فرنكفورت» حتى 1م ؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


1 .م كيرانب 


إيران» على الأرجح رايء النصف الثاني من القرن الثاني عشر الميلادي 
عجين خزفيء زينة محفورة على خلفية من الطلاء الخلفي الأسود تحت تزجيج فيروزي( إناء 
ظلّ). 
المقاسات: الارتفاع: 12.7 سم؛ القطر: 14.3 سم 
شراء» وصية جوزيف بوليتزر 1967 67. 104. 


تطوّرت تقنية الأواني ذات النقوش الظلية بُعيد إدخال العجين الخزفي إلى إيران 
حوالي القرن الثاني عشر الميلادي» ويعد هذا الكوب الصغير من ضمن أروع 
الأنواع من هذا الصنف. يتكوّن هذا الكوب بصلي الشكل من مقبض مدور 
وجسم مزجّج ذات لون فيروزي شفاف مع صف من الوعول السوداء تمتد 
عرفن البطن. ترز معللة وتصوير الوعول عل امقداد البطن وكذلك الشآن 
فيا يتعلق بالأشعّة المنتشرة من القدم والخطوط السوداء على الحافة على نحو 
نافر» كاشفة بذلك عن وجود تشابهات مع الأواني المعدنية التي يمكن أن يكون 
الفخاري استمدٌ إلمامه منها. تستوجب تقنية الآواني ذات النقوش الظلية 
استعمال طلاء خزفي ذي لون أسود تحت الطبقة المزججة وعجين خزفني على 
جسم الإناء حفر بعدئذ للكشف عن تصميم يظهر في الخلفية نافرا. ثمّ يوضع 
على الإناء تزجيج فيروزي شفاف وهكذا يحدث أثر الصورة الظلية السوداء على 
الخلفية الفيروزية الذي نشاهده في هذا الكوب. وفي بعض الناذج يقع اللجوء 
إلى التزجيج الشفاف عوضا عن التزجيج الفيروزي تنا يؤدّي إلى الحصول على 
موتيف أسود على خلفية بيضاء قشديّة اللون(1). ويَرجّح ان تكون هذه التقنية 
تعديلا لتقنية زخرفة خزفية كانت استعملت في نيسابور وسمرقند في القرنين 
التاسع والعاشر الميلاديين» والتي يجري بمقتضاها استعمال الطين المنساب الملوّن 
على خلفية بيضاء من الطلاء الخلفى.(2). ومن المحتمل أن يكون الانتقال الى 
اسصرال دقية اللتقر البارؤبالفائر هر تبظيصف ديد سن الاتجسام المسشورعة في 
إيران من الأقاليم الإسلامية الغربية في أوائل القرن الثاني عشر الميلادي. 
والمسمى بالعجين الخزني او المسحوق المرجّح. تتكون هذه المادة من زجاج 
وصلصال وبلور صخريء وبذلك فهي تسمح بصنع جسم أبيض وقليل 
السمك وكذلك بإمكانية أكبر لاختبار اللون والتصميم مقارنة با كان متاحا 
للفخاريات الإيرانية السابقة. لم تصلنا ن|اذج مؤرخة من هذا الصنف من الأواني 
ولكن حسب العلاء فإنه يرجّح أن تكون هذه الأواني قد استعملت في إيران 
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حوالي سنة 1200م.(3). 

رغم أن هذه التقنية استعملت على أوان من أشكال وأحجام مختلفة مثل 
الفحافة وال باريق والدوارق والأقداح, فإن أكثر الأواني رواجا كان الكوب. 
وتضكنت عله الآواق. تشكيلة واسعة مخ الموثيقات تراوحق من المخلوقابك 
البشرية والحيوانية والأسطورية إلى الإفريزات الحروفية والكتابية التجريدية» 
تماشيا مع تكاثر الرسوم التشخيصية ال حيوانية والبشرية في عديد الوسائط بم في 
ذلك المخطوطات المصوّرة والآواني المعدنية خلال الفترة السلجوفية. 

ورغم أن أسباب هذه النزعة لم تفهم بالكاملء فإن الرأي المتداول هو أن تصوير 
الحيوانات مثل الغزلان والوعول كان يكتسي وظائف تعويذية تقدم لمالكي 
الأواني الوقاية وحسن الطالع(4). 

1[. عطئنا2ة) وآخرون, 1994م عدد 199-198 

2. م2004 2ه8/0]5. ص. 188 


3. نفس المصدرء ص. 345-333.» انظر أيضا م2000 161978411ء"1.)ص. 108-107. 
4.. ب1970 تعكنتقطع صلغع]ا. 


المصدر: 725عطد5 طاعتوغعغء5 23. نيويورك ( حتى 1967م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون) 


2. صحفة تصور مبرام جور وأزادا وهما يصطادان 


إيران » كاشان. القرن الثاني عشر- القرن الثالث عشر الميلاديين 
عجين خزفي» تزجيج متعدد الألوان وطلاء الطبقة الخارجية بالذهب والمينا على خلفية معتمة 
ومزججة ذات لون واحد. 
المقاسات: الارتفاع: 8.7 سم؛ القطر: 22.1 سم. 
شراعه رصيد رودجزر:وؤهدية مؤسسة شيف:1957. '57. 36 2. 
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كان يوجد ضمن الأواني المزْجججة الأكثر بذخا وتعقيدا من الناحية التقنية المنتتجة 
اول القترة ادلي الي مب عرس قدىي؟ اليد" 511[ الفترسية اليه اميد 
أغلب الرسومات الموجودة على أواني المينا للذاكرة تصوير المخطوطات من 
خلال دمجها لتشكيلة من الألوان والأعمال والرسوم المعقدة. وى) هو الشأن مع 
الأواني السلجوقية ذات البريق المعدني» تصوّر العديد من هذه الأواني مواضيع 
بصرية وشعرية عسققاة من الأدب الفارسى حثل الشتاعنامة (كتات الملوك): 
تصف أبطالا ومحاربين وعشاقا وحيوانات عيالية. 
يبدو أن كاشان» وهي أيضا مركز لإنتاج الأواني ذات البريق المعدني» كانت 
المركزالرئيسي لإنتاج خزفيات المينا يوفر أواني مختلفة الأصناف مثل الصحاف 
والأباريق والقوارير 
تمثل هذه الصحفة نموذجا جميلا من أواني المينا وتصوّر واحدة من القصص 
المحبّذة من الشاهنامة للفردوسيء أي قصة برام جور وآزادة وهما يصطادان 
ممتطيين جملا. والقصّة هي كالاتي : تسلى آزادة » خليلة برام جورء الحاكم من 
بلكل العف صلل التيقار؟ ركسدلة لغلة صريل. لكتن سعدا ينيم أل اظيا 
فريسة» تُسْفق على ال حيوان المقتول وتؤنبه لكونه عديم الرحمة ومتغطرسا. 
فيتملكه الغضب ويدوسها تحت اقدام الجمل. ا تك 
مشهد واحد وترسمان بروعة وبداهة استثنائيتين 
جرى تداول هذه القصة على مدى زمني لبوا سيف در تاريخها إلى فترة ما 
قبل الإسلام. ويصوّر عدد من الأطباق الفضيّة الساسانية» با فيها واحد 
موجود بمتحف المتروبوليتان» (1) نفس القصة . غير أننا نرى في معظم هذه 
النماذج زوج الصيادين يمتطيان جوادا عوضا عن جمل. تتضمن النصوص 
الموجودة حول الحافة على خارج الصحفة عبارات أماني بحسن الطالع ووفرة 
العركقة تلالك. 

1/1 


1. متحف المتروبوليتان (عدد 1994.402) موجود سابقا فى مجموعة [0صمعناي. انظر 
أيضا نيويورك 1978». ص .48 


المصدرة أآزتاء5 .[ 20/101121 نيويورك (حتى وفاته 1931م)؛ ابنه 1اء5 .2/1 صطهل 
(مع 1957-1940؛ هدية وبيع لمتحف المتروبوليتان للفنون) 


3 إبريق ستساث. 


إيران» على الأرجح كاشان. بتاريخ 12 6 [هجري] الموافق ل 1215. 1216م. 
عجين خزفيء زينة محرّمة» مطلي بألوان متعددة تحت تزجيج فيبروزي 
المقاسات: الارتفاع : 20.8 سم؛ القطر: 16.8 سم. 
رصيق افلعظر 1932 32 298 1: 
نص حول فوهة الإبريق» رباعية فارسيّة لركن الدين دافيدار قمّي: 
أنا بغيرك حقير؛ كن خالي الذهن من اهموم. 
أنا مضطر: ب على الدوام؛ كن خالي الذهن من ال هموم. 
[أنصرف عنك]» وأتطلّع إلى عطف شخص آخر بسببك أنت 
رغم أنني قمت بذلك دافا قرت الآمر؛ كن ن الي الذهن من الهموم. 200 
نص حول قاتدة الإتريق» رجاعية قارسية داقر لم امنشهوية إلى مسد 01 

” [ألا] تعرف أنه إذا ما تصل يدي إلى خصلاتباء 
واي كبا وي حا ا 2 
للحظة» عندما كنت جالسا معها وجها لوجه. 


4 
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كبّلت روحى كا فؤادى إلى طرف ضفائرها (2). 
نص يلل النصوص المذكورة أعلاه: 
في شهور سنة اثنى عشر وستائة (612 [هجري! الموافق ل[ 1215 - 1216م]. 


تقغز وتتوقب طيوز ختراقية دالت ايضحة وؤ حر خيقة ذات رؤوس يشر 
علقم . ين ومبقعة تمثي على أربع اراك انب التي اي 7 
ا يي 
مزيجا ملفتا للنظر من الألوان والتصميم. 

ولئن كانت تزاجيجها المتباينة وصورها الحيوية استثنائية» فإن ما يضع هذه 
القطعة ضمن أروع الخزفيات الإيرانية المتبقية هو التنفيذ البارع لتشبيكها الدقيق 


يُمثل الإبريق عملا مبهرا من حيث التركيب والتقنية وله هيكل ذات حائط 


مزدوج لا يمكن أن يكون صَبَّعه إل فخاري فائق المهارة. وبالنظر إلى الطبيعة 
المعقدة والمستنفذة للوقت التي تتسم بها عمليه الإنتاج هذا بالإضافة إلى 
الصعوبات الناجمة عن التخزيف, فإن تكلفة صنع هذا النوع من الخزف كانت 
بكل تأكيد باهضة جذا وبالتالي ل تكن متاحة إلا للأثرياء من الزبائن. 

رغم هشاشة هذه الأواني الخزفية المشبّكة ورغم مرور قرون عليهاء فإن عددا 
مفاجمًا من هذا النوع لا يزال موجودًا. 
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بحكم الطبيعة الصعبة لإنتاج مثل هذا الإناء من الصلصال فإنه من غير المحتمل 
أن يكون الشكل والتركيب المتجسدان في هذه القطعة قد عرفا مصدرهما من 
خلال الفنون الخزفية. وبدلا من ذلك فإن هذا النوع من الأواني يحاكي على 
الأرجح أشكال الأواني المعدنية» نظرا لآن عددا من الأباريق المعدنية الفارسية 
التي تُظهر هذه الملامح الإجمالية لا تزال موجودة.(4) ولمزيد التأكيد على كونه 
مستلهم من أنموذج معدني, يحتفظ هذا الإبريق بالحلية الصغيرة المستديرة فوق 
مقبضه وهو أمر مألوف في العديد من الناذج من الأواني المعدنية. يُبرز عدد كبير 
من هذه الأباريق المعدنية نصوصا غالبا ما تكون داخل أشرطة ضيّقة ضمن 
سجلات زخرفية متعددة. وتظهر هذه القطعة الخزفية زخرفة نصوصية ممائلة 
حول الحافة العليا للإبريق وعلى قدمه منجزة باللون الفيروزي على خلفية 
سوداء. وتتضمن هذه النصوص رياعيتان تعبّران عن لوعة المحب. في آشخر 
إحدى القصائد أضاف الفنان بالقرب من قاعدة الإبريق تاريخ 612 هجري 
الموافق ل 1216-1215غ وبذلك مكتنا من نسبة هذا الإبريق الاستثتائي 
وغيره من هذا الطراز بدقة إلى اوائل القرن الثالث عشر الميلادي. 
الاناها 

1 يظهر النص الفارسي في م1986 1711ةل) 5101 102آ. 
2. شكري ل301103121) 123 5لتفضلها بمساعدتي في ترجمة هذين الرباعيين الاثنين. 
3. حول القطع ذات ااصلة» انظر ع71115) وآخرون؛ 1994م» ص. 197» عدد 212» مع 
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قطعة على الأقل تستخدم هذه التقنية. انظر حاشيته 14» ص. 135» لمزيد من المراجع 
حول هذه القطع التخريمية الأخرى. وتتضمن القطعتان اللتان تبدوان من الصور الأكثر 
ارتباطا بإبريقنا هذا واحدة في مجموعة خليلٍ » لندن. انظر ع31105) وآخرون. 1994م., 
عدد 2؛ وواحدة أخرى وجدت سابقا في المجموعة المحبوبية وهي موجودة الآن في 
بجموعة رضا عبامي» طهران؛ انظر م 1970 4:1156111» عدد ولوحة 211. 

4. للإطلاع على مظهر جانبي ذي صلة» انظر أيضا الفهرس 132. 


المصدر: 1/12 غ11ع107 ./أ » نيويورك (مع -1923 وفاته 1930م؛ مؤسسته حتى 1932م؛ 


4/. صحمة 


إيران » أواخر القرن الثاني عشر الميلادي 
عجين خزفي؛ ذو بريق معدني على تزجيج أحادي اللون معتم 
المقاسات: الارتفاع: 8.3 سم ؛ القطر: 20.3 سم. 
رصيد رودجرز 1916. 16. 87. 


بسقوط السلالة الفاطمية في مصر ومآل الأمر إلى صلاح الدين في 1171م. 
بحث حرفيوها المهرة على أسواق جديدة لأوانيهم. وهاجر البعض منهم » مثل 
صناع الخزفيات ذات البريق المعدني إلى سوريا وإيران. كانت صناعة الأواني 
الفخارية ذات البريق المعدني تتطلب معارف محددة ومهارة فنية كانت على ما 
ييدوء مرخ أكثر الأسرار المحاطة.يكتان شديد. 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


وتبعا لذلك» فلم تكن هذه الأواني تُصنع في آن واحد في مختلف المراكز في العالم 
الإسلامي خلال القرن الحادي عشر الميلادي» بل انتقلت تقنية الأواني ذات 
البريق المعدني من العراق العبّاسية إلى مصر الفاطميّة: وثمٌ و في القرن الثاني عشر 
الميلادي من مصر إلى سوريا وإيران . ويتجلى تأثير أسلوب الأسلاف الفاطميين 
على نحو بالغ في أوائل الأواني الإيرانية ذات البريق المعدني.(1) 
يبدو الموتيف الأساسي لهذه الصحفة» وهو حصان ذو أجنحة, مثلم| هو الشأن في 
مجموعة مميزة من الأواني الفاطمية ذات البريق المعدني» محتفظا بلون مساحة 
الصحفة الأصليٍ على أرضية من البريق المعدني. وتشقٌ لفيفة دالية حية تنتهي 
بأوراق مشقوقة وأشكال ثلاثية الوريقات طريقها على نحو متلو لتملاً الفضاء 
المحيط بالحصان. ويجتمع انتصاب الحيوان الخلفي بعض الثىء وتأرجح رأسه 
إلى الوراء والانحناءة الدرامية على شكل [ لجناحه لتتمم كلها الشكل الدائري 
للصحفة. على جدران الصحفة الداخلية وفوق شريط بسيط من التزجيج 
الأبيض» يظهر نص كوفي متكرر ولكنه غير واضح ضمن شريط من العناصر 
النباتية الصغيرة. ويعد الحجم الصغير للموتيفات النباتية على شكل فاصلة 
وكثافتها بوادر طلائعية استبقت ما يسمّى بالأسلوب الكاشاني للأواني المعدنية 
الإيرانية ذات البريق المعدني الذي اكتمل ونضجح >< حوالي 1200م. لكن 
التضليع المطلي بالبريق المعدني حول ال حافة الداخلية للصّحفة إضافة إلى الصورة 
الكبيرة الوحيدة للحصان المجنح يمتان بصلة قوية إلى الآ واني المعدنية ذات 
البريق المعدني الفاطمية وغيرات إل أن هذه القطعة أت مابية 1988 
و1200م. 
رغم أن البراق» الحصان ذات الرأس البشري الذي امتطاه محمد ليلة معراجه إلى 
السماء مجنح أيضاء فإن المرجّح أكثر هو ان يكون الحصان على هذه الصحفة 
من الفرس الأعظم, ذلك الحصان المجنح في الاسطورة اليونانية. ويبقى 
من غير الواضح إذا ما كانت الايقنة نة القديمة للفرس الأعظم كحامل صواعق 
زيوس مفهومة من قبل صانعها أو مالكها ام لاء لكن الأكيد هو أن الإيرانيين في 
القرون الوسطى كانوا مطلعين على مجموعة الكواكب المسماة بالفرس الأعظم. 
وبين تظهر كتل الثلاث نقاط التي ثزين جسم الحصان في كثير من الأواني 
المعدنية ذات البريق المعدني والخزفيات المبكرة في نيسابور. فَإِمّها تشير أيضا إلى 
النجوم التي يمكن للمرء أن يراها في صورة مرسومة لمجموعة الفرس الأعظم 
الفلكية. (2) وفي مجتمع لعب فيه الفلك وعلم التنجيم دورا هاما » لابدٌ أن 
تكون لصحفة تتضمّن حصانا مجنحا مدلولات إيجابية لمالكها. 
بأاكادت 


1 م505819858ئ6ه///اءص. 52-48: 
2. م1959 52ع1]ء17/7,. الصورة 30. 


المصدر:[ اع13652' 0601865 » نيويورك حتى 1916م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


5. صحفة ( صحن كبير) 


إيران » كاشان » منتصف القرن الثالث عشر الميلادي. 
عجين خزني . مطلي بالبريق المعدني على تزجيج ذي لون واحد معتم 
المقاسات : الارتفاع : 1 سم؛ القطر: 49.8سم. 
وضيد قيقش :2 1913 :3:2 .2.52. 


6. مربعة خزفية 


إيران » ورامين » بتاريخ 1 66 [هجري] » الموافق ل 2 126م. 
عجين خزني ذو بريق معدني على تزجيج أبيض معتم . 
المقاسات : الارتفاع 1.017 .سم. 
#جموعة اقوارد سء قور وضيية ادوارة سن.هون 18931 81 1 108 
الفهرس 75: 
نص مقسّم إلى أربعة صفوف تبدأ من ا حافة الخارجية وتتواصل إلى الداخل. 
الصف الأول بالعربية بخط النسخى: 
والعن بوالقبال بانمولةو السسادة والبيلاية واككر ايةي القائب والدولةى البياضمةوالقاليب 
والدولة والعز والإقبال والدولة والسعادة والكرامة والنعمة والبركة والتأييد والكرامة 
والسعادة والسلامة والعر. 
الصف الثانى أربعة رباعيات باللغة الفارسية ودعاءين بالعربية وكلها بخط النسخى: 
1 الرباعية الأولى: 1 
محياك الجميل لا بكادر مفلني أبداء 
آه يا حبيبي افعل ما تبتغي 
آه يا حياة البعث» إن قلبي مليء بلسي واصام اذ أ 


أن ذلك بفضل نظرة سريعة ألقيتها عليك. 
الدعاء: 


عر اقبال دولة سلامة بقاء... لصاحبه 
الرباعية الثانية: 
قلت ” ألن يغفر لك ذلك الحبيب العفيف مفطور القلب؟“ 
كيفبالل .أن أعرقك أن الوتدوى سشهر السكين عل حسيك ورقعاف؟ 
الرياعية الثالنة المتسريةالصدر الدين تجرجيدي: 0 
يضبر على العيش وحزن فقدان الحبيب في قلبه 
سيجد سعادة وهدفا. 
القمر مضيء لأنه لم يفرٌ من الليل؛ 
والزهرة عطرة لأنها تعيش مع الشوكة. 
ا 
من يشقى بروحه في هذا العالم هو سيد الافاضل. 
لا ضع دموعي لأن الفلاح يمكنه ان يحي الأرض بفضلها. 
دعوات: 
عز اقبال دولة سلامة بقاء عز اقبال دولة سلامة عز اقبال دولة سلامة 


الصف الثالث : نص بالعربية بالخط الكوفي المزخرف على التجويف: [ غير مقروء ] 
الصف الرابع : أبيات شعرية فارسية من تأليف الشاعر الصوني سنائي (2) تليها دعوات 
باللغة العربية: 
نظر البدر التام إليك وابتسم. 
وأنت» توجّسا من عداوتي» استرقتّ النظر إِليّ خفية من مسافة. 
تخفت السماء واختفى القمر تحت سحب ذاكنة. 
كن كالقمر ني الربع الأوّل وتخلص مما يعكرٌ صفوك 
من سيكونا يوسي أنا أدنل عليلك مثل اللهب والئضة 
كنت تفركين وجهي بأناملك المتعبة بينها كنت أمطر شفتيك بوابل من القبل. 
دعوات بال ر حمة: 
عز اقبال دولة سلامة بقاء . . . لصاحبه 
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5 البعض من الآواني ذات البريق المعدني الإيرانية الأكثر حمالا في مدينة 
كاشان» خلال القرنين الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين. ويعد هذا الصحن 
الكبير(الفهرس 75) المطلي ببريق معدن يميل إلى اللون البني نموذجا رفيعا من 
ظراق صرق بأسسلوب كلقاة [لراق ذات البريى امعد (9 الفط صوص 
ملي ق أربعة شر اقط بداقرية أضلب اللمائحة المغارة [لعرسين برقيظ رمدالة 
حيث يجلس موسيقيان- أحدهما يعزق على آلة التاى بينا يمسك الآخر 
بصنجات على خلفية مكونة من لفائف نباتية. 

وتشك الصطة حرص القدات عل تصميم المسالحة بعيت لل يتزك إل يعن 
مساحات مختارة باللون الأصلي للإناء. (4) وتتسم أبياتها الشعرية آلتى يسن 
كل واحد منها دعوات. إلى حد كبير بالطابع الصوفي. أنجز النص على الحافة 
الخارجية وهو بخط النسخي مباشرة على المساحة الأصلية للإناء ويتضمّن 
دعوات بال رحمة وأماني طيبة للالك. وتضم المنطقة الموالية » وهي مكتوبة أيضا 
بخط النسخيء أربعة رباعيات تلتها دعوات بال رحمة وأطيب الأمنيات للمالك. 
(5) ويزيّن تجويف الصحفة شريط عريض من الخط الكوفي المضفور غير المقروء 
منقوش على خلفية مرقطة من اللفائف النباتية. ويتضمن شريط النص الموجود 
صلب باطن الصحفة والذي يحيط بالزوجين من الموسيقيين أبياتا شعرية من 
تأليف الشاعر الصوني سنائي (توفي 1131م) وتتلوها دعوات بال رحمة للمالك. 
ومن حيث جودته المعمارية يشبه الخط الكوفي المضفور والمعروف بالأسلوب 
الجديد المكتوب على التجويف النصوص الموجودة على واجهات شواهد القبر 
الإلخانية والسلجوقية» با في ذلك بيري ألمدار في دامغان وامام زادة بحي في 
وارمين. ويوجد ارتباط وثيق بين المعالجة المتميزة للفاتف النباتية على خلفية 
مرقطة وبين تلك التي نشاهدها على المربعات الخزفية ذات البريق المعدني في امام 
زادة يحي في ورامين والتي توجد مجموعة منها ضمن مجموعة متحف فيكتوريا 
وألبرت في لندن وتحمل تاريخ 663-661 هجري الموافق ل2 126 -1264م. 
| كرانت ريطي مر يعات غاثلة مر غر انب يعره ال :1264 ب تناس قبل الفخاري 
الكاشاني المعروف على بن محمد بن ابي طاهر وكذلك هذه المربعة الموجودة في 
متحف المتروبوليتان المؤرخة في 662-661 هجري الموافق لم1263-1262 
( الفهرس 76) بإمام زادة في ورامين. 6) 

بعد تدمير 'الرّي' على يد المغول في 1222م» توقف فخاريو تلك المدينة عن 
لعب أي دور يذكر في انتاج الخزفيات الإيرانية. وفي المقابل» زاد فخاريو كاشان. 
الذين انتجوا مربعات خزفية لمباني ومساجد المدن الأخرى با فيها قم وورامين 
ومشهد وباكوء من إنتاجهم آنذاك من الأواني ذات البريق المعدني والأصناف 
الأسرض من اعلزفيات(7). 

ويّعزي الإنتاج المتزايد من الفخار الممتاز خلال هذه الفترة إلى النشاط التجاري 
المتعاظم وإلى صعود بورجوازية حضريّة (8). 

يمتلك صحن المتروبوليتان الكبير هذا طابعا غنائيا. فا صورة الموسيقيين في 
وسط الصحن إلا إشارة ضمنية لوليمة أميرية (بزم) تجمّع خلاها الناس والقوا 
فيها شعرا غزليا واستمتعوا بعزف الموسيقيين. إن كون كل النصوص تقريبا 
تتضمن دعوات بال رحمة وتبريكات للمالك يشير إلى أن الإناء كان مخحصّصا كهدية 
في احتفال مثل حفلة زفاف او حفلة نيروز(العام الفارسي الحديك), وتضفي 
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النصوص على القطعة طابعا شخصيا وتنفخ فيها شيئا من الحيوية. ويدل استعمال 
نفس الأبيات على تشكيلة من القطع ذات البريق المعدني انه كان للفخاريين 
سجل يختارون منه الأبيات لقطع في حد ذاتها (9) وبفضل زخرفتة الحروفية 
وأشعاره الصوفية وموسيقيّيه العازفين» حقٌ للصحن الكبير ان يكون هدية 
جلاية رمساعباة. 


8/1 

1. يبدو أن هذه الرباعية التي جاءت بكلءات مختلفة هي من تأليف شمس تبريزي في رومي 
4م ص. 1334» ينسب أيضا إلى صدرالدين خودنجي ويظهر في 511201 
7م ص. 208. عدد 767. أود أن أشكر عبد الله غوشاني لتفضله بقراءة النصوص 
وتحديد هوية الشعراء. 

2. سنائي 1984-3م. ص. 1010. كان سنائي (توني في 1131م) شاعرا صوفيا 
فارسيا عاش في غزنة في أفغانستان الحالية وعمل بالبلاط الغزنوي ل ببرمشاه (حكم ما 
بين 118-1152م). 

3 25021985/ام. ص. 90 1048693»الصورة 65. 

4. نفس المصدرء ص. 90. وأ1994 0171820[ ص. 199. 

5. خددت هوية شعراء ثلاثة من الأربعة رباعيات كالآتي: مولانا رومي (1273-107م) 
وصدرالدين خودنجي (توفي حوالي 1200م) وخوارزمشاه أبوالفرج روني (توني حوالي 
0 م). 

6. توجد نناذج أخرى ني مجموعات المتحف البريطاني لندن؛ ومتحف اللوفره باريس. 

3 أ1944 30ةتستللء ص. 199. وفعلا فإن نفس الفخاري الذي أنتج محراب ورامين هو 
مسؤول أيضا على إنتاج محراب قم لسنة 1264م, الموجود حاليا بمتحف عداء1512115 
لاع ونأ عداع 562211 ,ع كتناكا ببرلين. 

8. 1970 2ع05ا8[ع12]غ)تاب» ص. 6113 115. 

. من خلال بحث أجرى بمتحف المتروبوليتان في 1998م اكتشتف أن عذدا من القطع في 
جموعات أرق 'تضدّنت نفس الآبيات. 
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7 مربعة خزفية 


إيران » على الأرجح نطنز» من ضريح عبد الصّمدء بتاريخ [ شواآل 707 [هجري] الموافق ل 
4 مارس - 22 افريل 1308م (1) 
عجين توفي : مقوالب ومرجّج بالأزرق ومظل بالبريق المعدق.عل خلقية بيضاء معتمة. 
المقاسات : 38.1 38.1 سم. 
هدية إميل ربي» 1912 12. 44. 
كتابة بالعربية بخط الثلث. 


تريخ كتابة سحروقية أنيقة بيخظ الكل الشر يط الأوسيظ لخحذه المريغة الكبيرة ات 
الرخرقة المعقذة.استخدهت تقنية القض الداقر اقليلة البروز لأتجاز الكعابة 
المرّسيمة بالكوبالت الأزرق على خلفية حقل يتظحدّن كروما متشعبة حيث تقبخ 
طيور صعيرة جذا مسن نباك ورفي؛ والبعض من هذه الطيور حاط على 
الحروف نفسها. ويتواصل موضوع الطيور المنتشرة ضمن النبات في الشريط 
الأصغر الموجود أعلى المربعة والذي يتضمّن سلسلة من الطيور المتقابلة بين 
تحظى السطور المتجلية والممتدّة للحروفية بالإعجاب سواء كان ذلك عن بعد أم 
من خلال الفحص الدقيق وهي تتناقض ماما مع التصوير المفصل لما يظهر في 
الساحة الخلفية المأهولة المنجزة بتزجيج ذهبي ذات بريق معدني مع لمسات من 
اللون الأرجواني. كانت هذه المربعة الخزفية على الأرجح واحدة من سلسلة 
شكلت إفريزا نصوصيا لماعا طوّق الجدران الداخلية لجناح ضريح يعود الى 
القرن الرابع عشر الميلادي يقع في نطنز بإيران.(4) يصل ارتفاع الإفريز الى 
مستوى العين ويُتوّج مكعبة تتكوّن من مربّعات هي أيضا فخمة ونجمية 

وصليبية الشكل ..(5). 

شيّد هذا الضريح تكريا لنور الدين عبد الصمد وهو شيخ الطريقة الصوفية 

ع و 5 
الشهروردية. بعيد وفاة عبد الصمدء اي حوالي 0 1 م» شرع في بناء مجمع 

ضريح تكريا له في نطنزء وهي مدينة تقع على بعد بضعة أميال شال أصفهان. 

(6) وسرعان ما أصبح المجمّع مزارايحجٌ إليه الزائرون لإحياء ذكرى الشيخ(7). 

ما أن يدخل الزائر الضريح حتى تعترضه جدران مغطاة بلوحات جصية منقوشة 

ومربيعات دات بريق معدنىي ب| فيها هذه القطعة. وتتضمن مربعات أخرى 
مكتوبة ومزخرفة على نحو مماثل ومنسوبة أيضا إلى جناح ضريح عبد الصمد 

آيات قرآنية من السورة 76 آلتى 'تقطرق إلى الثواب الذي يتنظر الصالكين ف 

الحنة.(8) لكن هذه المربعة تتضمن كتابة بالعربية تحمل تاريخ ف" هجرىقى 

اويا 3 م . 

الذي قيل أنه يؤشّر إلى السنة التي أتمٌ فيها العمل على الضريح. 
الالها 

1. أشير إلى أن حرف اللام الوارد في بداية النص قد يكون الحرف الأخير من شهر شوالء ما 
يسمح لنا بتأريخ المربعة بمزيد من الدقة بحيث يكون التاريخ هو ما بين 24 مارس و22 
أفريل 1308م. انظر نيويورك 1993م ص. 25 عدد 20. 

2.2 تقدم تبجئة كلمة 'سبعاية كم يظهر على المربعة. 

3. يبدو أن رؤوس الطيورعلى مربعة المتروبوليتان وكذلك تلك التي تظهر على الكثير من 
المربعات الأخرى من المزار قد شوّهت عمداء على الأرجح بسبب شعور بالرغبة في تحطيم 
الأيقونات: 

4. للاطلاع على قطع مقارنة» انظر م1938-1939 811562 1.6108 و ب6 81215198 
ص. 101-100 والحاشية 23. تذكر 81315 ص. 464 أن حوالي عشرين من مثل هذه 
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المربعات معروفة. صوّرت 81318 قطعة المنحف غلى صن.. 137+ اللوجة:53. انظر أيضا 
م2002-2003 11 ص. 162-128 و الصورة 149» عدد114 . للمزيد حول 
انتقال المربعات من نطنز إلى المجموعات الخاصة والعمومية» انظر م2000 11/135118 
خاصة ص. 44-41. 

5. تُظهر 81931, ص.134» اللوحة 47» جزءا من المكان الذي وضعت فيه في وقت من 
الأوقات المكعية الخوفية الصليبية والتجمية الشكل وكذلك الإفريز ذات الصلة المطل 
ببريق معدني. وفي المصدرالمذكور» ص.64) تذكر 81311 أن ارتفاع هذه المكعبة يبلغ 
حوالي 165 سم. انظر أيضا ص. 0 5: 4 6» أين تتناول بالحديث وضع مربعة المتروبوليتان 

6. المصدرذاته. ص. 5» يقال أن الشيخ قد يكون توق حوالي 699 هجري الموافق ل-1300 
9 م. للمزيد حول تأريخ مختلف أجزاء المركبّ» انظر ذات المصدرء ص.17 و 20 
ل 

7. المضيدر ذاتةةاضص. 21 

8. 9 فيذات المصدر. تذكر 81315, ص. 64. أن مربعات أخرى في المجموعة تحمل أجزاءا من 
آيات 76: 7-1. 


المصدر: مزار أبو الصمدء نطنز» إيران (من 1307 م)؛ تع كأ #اتسلاء نيويورك (حتى1912م) 


8. مربعة خزفية 


إيران على الأرجح تخت سليان. أواخر القرن الثالث عشر الميلادي 
عجين خزفي » مقولب, مطلي بتزجيج تحتي أزرق وارجواني مطل بالبريق المعدني على خلفية 
مشباء معام 


-. 


المقاسانت 7 36254375 سم 


رصيد رودجرزه» 1912 12 49 4. 


تمثل هذه الصورة لعنقاء محلّقة ذات رأس متوّج وريش منمّق ومحاطة بسحب 
دوارة نموذجا ملفتا للنظر لمحاكاة وأقلمة التصوير الصيني من قبل الفنانين 
الفارسيين. 

كانت للحكام الإلخانيين المغول الذين انحدروا من سلالة ضمّت جنكيزخان 
والعظماء تمن حملوا لقب الخان في الصين روابط وثيقة مع آسيا الشرقية » الشىء 
الذي يسّر حركة الأشخاص والبضائع عبر القارة. وتبعا لذلك يبدي الفن 
الفارسي المنتج خلال الحكم الإلخاني امتزاج موتيفات جديدة تتضمن رسوما 
للعنقاء والتنين. وكلاهما رمزان صينيان تقليديان للسيادة الإمبراطورية.(1) 
وتُشِير الصّلة بين هذه الأيقنة الفارسية الجديدة وأيقنة الصين المعاصرة إِبّانَ حقبة 
وآ الصينية بقوة إلى أن الفدائية الإلخانيين كانوا على دراية بالناذج الصينية. 
وتشير أدلة الحفريات على أن هذه المربعة الخزفية رينت فيا مضى جدران قصر 
الخاني يعود إلى القرن الثالث عشر الميلادي يعرف ب ” تخت سليمان ” وتقع في 
منطقة جبليّة جنوب شرقي تبريز. شَيّد القصر على ضفاف بحيرة صغيرة خلال 
حكم أباقا (توني في 01282) واستخدم كمخيّم موسمي »حيث أن موقعه 
وارتفاع المكان كانا يسمحان للحاكم وحاشيته من ا هروب من حر الصيف(3). 
زُخرفت العديد من غرف القصر بكثافة باللوحات الجحصية والمربّعات الخزفية 
حسب تشكيلة ثرية من التقنيات با فيها مزيج من التزجيجات بالكويالت 
وبالبريق المعدني ى) نشاهده هنا على هذه المربعة المقولبة.(4) 

وقد يعكس ظيور موقثينات مل التنين والعنقاء ضمن سياق هذا القصر 
الولخائي نظام أنققة مزدوج. فاك الست عله الصور بوصفها رموزا صينية 
تقليدية للآسرة المالكة فهما جيّدا من قبل الحكام الإلخانيين المغول وحاشيتهم 
الذين جاءوا للسلطة للتوٌ. 

وفي الآن نفسه. شرع الفنانون الفارسيون في ملاءمة تصوير الي 
الصينية كطريقة لتصوير الطائرالخراني الفارسي المعروف ب ” السيمرغ (5). 
ويؤكد وجود إمكانية لقراءتين متوازيتين لأيقئة هذه المربّعة الخزفية الطبيعة 
العالمية والحجينة للفنون النتتجة في البلاط الإللخائي.(6) 


1/1اما 

1[ م1997 8تإناكه]/!؛ انظر ص. 564. للإطلاع على مناقشتها لهذه الموتيفات و معانيها 
ذات الصلة. انظر أيضا م2003 -2 11251303200 با خصوص ص . 97-6. 

2. تذكر م0(/:81997ا5ة]/!. ص. 577» أن 'الخاصيات التي تتقاسمها موتيفات 'الفينيق' 
(العنقا ء) خلال حقبة يوان والطيور الخرافية من فصيلة العنقاء المنقوشة على المربعات 
الخزفية الموجودة ب'تخت سليان' تتضمن زوجا من أعراف طويلة متدلية من جبهتها 
وعرفا طريلا تس سقارها وريكا طويلا ثيه الجر يضاف من غناها وأشكال متم حة 
تزين ريش جسمها وريش ذيل طويل. للمزيد حول العلاقة بين الفنون الفارسية 
والصينية في هذه الفترة » انظر م1999 لة 

3. م13511(22002-2003/!. صص. 84وو. 

4. المصدر ذاته. ص. 96» و م13510731997/ ص. 134-128. 577» و621. انظر 


ذات المضصدر ضن: 14 وق للإطلاع عا 


أماكن الاكتشافات في الحفريات والمزيد 
13--1/135117722002. ص . 98 مخطط بيان 


ىى وصف للمربعة قة ضيلف -6-2-32تت في 
من المراجع و الدراسات المقارنة. انظر ايضا ف 3 
بلقم التعبر. 


5. انظ 7 القاانة ةو امسر 5811-0 السو يسوي اد عي مدر 


ِ" ع 2 تقر ا ل ذلك 7 0 من الوأضنع ما إذا 1 السكان المحليون 
يربطون بين صورة الفنغ والسيمرغ على أن الأولى تشخيص للسيمرغ . انظر المصدر ذاته. 


ص. 578. للإطلاع على نظرية أخرى لكيفية تلقىي مثل هذا التصويرء 
لظرم1984 لماز تمان اع ال با لخصوص مناقشته لموتيف السيمرغ الموجود في 


تخت سليمان والتي تبدأ على ص.317. انظر أيضا م1 199 أصه با ن)- 00 
خاصة صص. 2 آوو. 


المصدر: [الأخوة 2 . باريسء حتى 12 19؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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8 إناء زيم 


إيران» النصف الثاني من القرن الثالث عشر - القرن الرابع عشر الميلاديين. 
عجين خزي» طلاء خارجي من التزجيج وتذهيب بطريقة 1 
المقاسات : 37.5 سم. 
مجموعة هنئري دجي ليبرتون» هدية السيّد والسيّدة أ. ولاس شونسي؛. 1957. 57. 5205 
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غالبا ما يشار إلى هذه الأواني التي لما هذا الشكل المتميّر المتمثل في أسطوانة 
مستطيلة ذات وسط مقعّر ك 'ألبرلي' (جمع ألبرلو). ومن المحتمل أن يكون 
استعمال هذا اللفظ الإيطالي عائدا إلى شعبية مثل هذه الأواني في إيطاليا ابتداء من 
القرن الخامس عشر الميلادي عندما كانت تستعمل لتخزين المستحضرات 
الدوائية والأعشاب الطبية والعلاجات الطبيعية الأخرى.(1) وقد ساعد 
شكلها العمل في جعل استعالها وترتيبها على الرفوف أمرا يسيرا. 
لكن منشأً هذا الشكل يعود إلى خارج أوروبا حيث أن خزفيات بهذا الشكل 
عرفت منذ فترات أسبق بسوريا ومصر وأجزاء أخرى من العالم الإسلامي. وقد 
أنتج هذا النموذج الفخم والذي لازال في حالة جيدة» بتصميمه المتكون من 
ميدالية على شكل حلية رباعية متكرّرة باللون الذهبي والأبيض والأحمر على 
حلفية زرقاء واكنق فى إيرانا لال سكن السلؤلة الإلائية..ريكشف .هذا الإتاء 
عن نوع نادرمن التزجيج يشار إليه ب ” 1.2[7310113 "» وهو مشتق من الكلمة 
الأيرانية لاللازورة(2). 
يجد الشكل الأنيق المقوّس لهذا الإناء تتمة له في التزجيج الأزرق الساطع للإناء 
وزخرفته بالرقائق الذهبية. يتكون التصميم من مربعات صغيرة من الورقات 
الذهبية مرتبة في أناط معينة الشكل تغطي السطح. يحيط بكل مربّع بكل دقة 
تزجيج أحمر وهو بدوره محاط بميدالية بيضاء. وقد وصفت هذه التقنية التي 
تستغرق حيزا كبيرا من الوقت والمكلفة والمتمثلة في استخدام الرقائق الذهبية 
على الخزف في رسالة تعود إلى أوائل القرن الرابع عر المبالادقض مين تاليف 
الكاتب الفارسي أبو القاسم عبد الله الكاشاني.(3) ويذكر هذا المؤلف الذي كان 
فردا من أسر ةا شهيرة عن الفاريين تراصلت عل امقداد غذة أجيال في كاشات» 
أن مثل هذه الخزفيات كانت تخضع لكرّتين من خبز الخزف بالنار الأولى لتثبيت 
الخلفية المزْججة الزرقاء الداكنة والثانية لوضع المينا الحمراء والبيضاء المطلية 
بكثافة وكذلك الورقات الذهبية.(4) بين| يمكن أن نشاهد تقنية إضافة طبقات 
من الطلاء إلى الطلاء الأصلىي في الخزفيات الفارسية المبكرة المعروفة بأواني المينا. 
فإن مزج التزجيج التحتي الأزرق الشديد والطلاء المكثف باللون الذهبي 
بالدرحة الأول يعد سعة مق سات الفقبة الأخائية. “كانت هذه ظاهرة قضيرة 
الأجل نسبيًا فالمعلوم أن أواني 'لاجفردينا' الخزفية لا تدوم طويلا ول تبق منها 
إلا أعداد صغيرة محدودة.(5) وتقف هذه الأواني المتبقية إلى جانب المربعات 
الخزفية من طراز 'لاجفاردينا' التي عثر عليها في حفريات القصر الملكي الإلخاني 
المعر ويه عقيف سلبان شاهدا عل الطيعة القاشرة والقميئة هذا الست مخ 
الخزفيات.التى ربا لا تُعتير لاتقة إلا بالأسرة المالكة فقط. (6) 

1 الاك( 
1. م1904 77/21115.انظر "مقدمته" للمزيد حول الشكل. 
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2. انظر الفهرس لذه القطعة في نيويورك ولوس أنجلس 2003-2002م» ص. 271؛ عدد 
1+ الضورة عل :ضص. 2200 الصورة على ضن. 200: الصورة 241. اوصف لتقنية 
تزجيج 'لآجفردينا' على ص. 202-201 

3 م1973 دج |]اث. خاصة ص. 115-114. انظر أيضا الطبعة الفارسية التي يشير إليها 
مو|اث «المصدر ذاته.» ص. 120): 'عرائس الجواهر والنفائس الطيبة ' (طهران» 
65 ). نسختان مخطوطتان من هذه الرسالة معروفتان. تحمل إحداهما تاريخ 700 
هجري الموافق ل1301م. 

4. انظر م118219273؛ م2002-2003 :10/135119 ص. 2 9وو 
تتضمن ناذج أخرى في متحف المتروبوليتان عدد 1.91 .34:473.120.2041529 
16.441 4؟؛6 5 .8؛ 176430.1975. 245؛4و1.224.1991. 

6. انظر 2002-2003 11/135113 ص. 6وو؟؛ و 2002-2003 قطوط 1ن ص .. 
202-1. 

المصدر: اه طاغءداء.] .© (إ11621» نيويورك ( مع 171 ح-وفاته 1939م)؛ع15ناه.ا .15]/! 


عع ظناقطن) هنآ نيويورك (1957-1939) 


0. مربعة خزفية من محراب 


إيران بتاريخ 22 7 [هجري! الموافق ل 1322 - 1323م. 

عجين خزفي» مقولب مطلى نحت خلفية مزججة شفافة (1) 
المقاسات: 69.5 6 6 سم. 

هدية وليام ماندل» 1983 1983-. 345. 
كتابة بالعربية بالخط النسخى الم خرف 
بسم الله الرحمان الرحيم. 
أقم الصلاة طرفي النهار وزلفا الليل إن الحسنات يذهبن السيّئات ذلك ذكري للذاكر[ين].( القرآن 11. 114 ) (2). 
لسنة 22 7[هجري][ الموافق ل 1323-1322م]. 


شكلت على الأرجح هذه البلاطة الخزفية كبيرة الحجم ذات القوس مستدق 
الطرف غير اللألوك والكتابة القرآلية» وآلقى تخرفت ينبات معشايك جرعا هن 
قراب ريغو اقموة قدق كلل القيلة اق اللساصد والمباني المقدسة الأخرى (3). 
وتوجد مجموعات من محاريب ذات هيئة تماثلة باقية في جموعات المتاحف عبر 
العالم بين| بقي البعض الآخر في اطاره المعماري الأصلي. 

صَمّمت هذه اللوحات من المربعات الخزفية المعقدة ذات التوليقات: الشبيهة 


بالألغاز خصيصا كأعمال منجزة بموجب تكليف ومجهّزة بكل عناية للتركيب في 
موافع محددة. 

ع 0 ظ 5 د عم 2 ٠ ٠‏ 3 ع 

أنجزت العديد من اللوحات الخزفية الموجودة من هذا الصنف من قبل أسرة من 
الفخاريين تشترك في نسبة 'كاشاني '» مشيرين بذلك إلى أصوطم في مدينة كاشان. 
ذلك المركز التقليدي لإنتاج الخزف الفارمى. وني الفترة الممتدة من أوائل القرن 
الثالث عشر إلى أوائل القرن الرابع عشر الميلاديين» أنتج رب الأسرة أبو طاهر 
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وذريته مجاميع كثيرة من القرميد الخزني لزخرفة المحارب لفائدة المساجد والمعالم 
الرئسية في المنطقة. (4) من حيث الشكل والمحتوى » تشبه بعض المرئعات 
الخزفية الفردية في هذه التوليفات نموذج المتروبوليتان. 
وبين| نجد أن المربّعات الخزفية التي أنتجتها هذه الأسرة كانت كلها تقريبا ودون 
أي اسغناء مرجيجة ذات بريق معد (8) فإث الآمر ليس كذللك فيا يتلق 
بالمرئعة في هذه الحال. بل انبا واحدة من مربّعات المحراب القلائل الباقية 
المزججة تزجيجا تحتيًا. وهي با تظهره من تشكيلة ألوان منعشة تتكوّن من 
الأزرق الداكن الساطع واللون الأبيض مع لمسات من اللون الأرجواني أقرب 
ما يكون لربّعة خزفية في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة منجزة أيضا بتقنية 
التزجيج التحتي.(6) 
وتبرز مربّعة القاهرة الخزفية وهي تقريبا بنفس حجم وشكل قطعة المتروبوليتان 
تصميا تماثلا نوعا ما يتكون من لفائف العنب وكتابة حروفية مماثله.(7) ترتبط 
مربعة المحراب الموجودة بالقاهرة بلوحتين أخرتين» ته نضم الواحدة كتابة تشير ل 
جسمرهة المرعاات عل أما خواب وهر أقبا طلبت يأفر (أفاره) من ها ل يق أ 
طالب بن أبي نص[ ر] في سنة 719 هجري الموافق ل 1320-1319م (2). 
أنتجت مربعة المتروبوليتان التي تظهر تاريخ 722 هجري الموافق ل -1322 
3ه قليلا بعد ذلك. ولئن لا يمكن الجزم بنسبة مجموعة القاهرة ولا كذلك 
بنسبة مربعة المتروبوليتان إلى الفنانين من أسرة أبي طاهرء فإن هذين النموذجين 
يبقيان شاهدين على المارسة العريقة في مجال صنع المحاريب الخزفية التي أرستها 
أجيال متعددة ومتعاقبة من الفخاريين في هذه المنطقة. 
الاكاها 

1. أتوجه بالشكر لعبد لله غوشاني لحصافته القيمة حول هذه القطعة وكذلك ل +5هعل[ 

20610115[ عك 5ذأهجضة:1 (قسم حفظ القطع. متحف المآ روبوليتان للفنوة) لنأكده 

فرع أأق أجراعن عنذه المروعة كانت مشكلة ليست مضيويف كا اعتقد سأيقاء 
5 ترجمة نقلا عن م1955 4717 ص . 253-22 . يعكس النقل المقدم هنا الحروفية 

كما تظهر على المربعة . بسبب تلف أصاب الكتابة بالقرب من أعلى المربعة فإن حرف ال" 


ف" مفقود من العبارة وزلفا من .بيد كذللك أن حرف ' وو 0 ' قد جمعا على الأرجح 
خلال مرحلة ترميم سابقة. شكري ل 11410128552 56612 لمساعدته في مراجعة 
النصى :وكتابته. 

ف اتظر نبويروك.ولوس اتجلسنى 2003-2002 صن. 41919 270 برقم 125وع 
8 العمورة 192 

4. لزيد الإطلاع على الأسرة والأعمال المختلفة التي أنجزتهاء انظر 500 م 1983وم 
5 «177350. خصوصا الفصل 10: "المرئعات"» ص. 122ووء والملحق 2:1 
فخاريو البريق المعدني وإعمالهم ص . 6 وو. في الآونة الأخيرة تناولت 81311 516112 
بالنقاش علاقة أسرة أبوطاهر بأسر الفخاريين الكاشانيين الأخرى في م2008 811 

5 عرف عن فخاري واحد فقط من هذه الأسرة هو يوسف بن علي بن محمد بن أبي طاهر أنه 
عمل في تقنية التزجيج التحتي, انظ رام18/885021983. 


5 اظر اقهرة 01931 134 -135» رقم 4719 واللوحة 2 ترك عديها بككامل اللو 
(مع الترميم) في م2006 4 ,0123 ص. 275-274» رقم 236. متحف الفن 


الإسلاميء القاهرة (رقم 3745). 


7 تيويورك ولوس أنجلس 2002-2003: صص. 270 حاشية 2+ رقم 4125 يقدم 
مقكاسات تميرضة القاهرة للمرعات: 
8. انظر القاهرة 1931م» ص . 135 


المصدر: أع1/1320 جد ]17/11 نيويورك ( مع 1983-1967) 


رواقى ضين الف الابسنه 
0 ات ين 


1[ 8. كرات 


إيران » أصفهان » بتاريخ 755 [عجري] الموافق ل 1354 1335م 
فسيفساء من المربّعات المزجججة والمتعددة الألوان على جسم من العجين الخزفي المصقول على 
خلفية من البلاط. 
المقاسات : 83.43 2.8م. 
رضيد هاريس بريزناك ديلك. :39 19, 39 20 
كتابة عريضة بالعربية وبخط المحقق على الحافة الخارجية ( القرآن 9: 18-22) 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي محيطة بالفجوة: 
قال عليه الصلوة والسلام بني الإسلام عا لى خمس شهادة أن لا إله إلا الله وأن محمد رسول الله 
وإقام الصلوة وإيتاء الزكوة والحج وصوم رمضان وقال عليه الصلوة والسلام من بنى لله 
مسجدا ولو بمفحص قطةة على التقى [ بنى الله له قصرا في الجنة].(1) 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي والثلث في وسط الفجوة: 
فال النيت عليه العملوةوالسلاء '/ المسهدء بيت كل تقر 


كان هذا المصلى أو المحراب في الأصل عنصرا معماريًا في مدرسة دينية (مدرسة 
في مدينة أصفهان. توجد بفناء هذه المدرسة السابقة التى تعرف الآن بمدرسة 
إهامي كتابة يعود تاريخها إلى سنة 754 هجري الموافق ل 1355-1354م. وقد 
ليدب الدرية د انيار البيلؤلة الأنقانية عددما كاة. العافى بين آل ألتجو 
والحكام المظفرين على أشدّه من أجل السيطرة على أصفهان. وتَّرِيّن جدار القبلة» 
الذي أصبح الآن مطليًا بالأبيض . في الأصل بهذا المحراب الضخم والمثير 
للإعجاب. أدبو اللحراب يغب عدد كور مرق المربعات الترفية الم جيجة ضغيرة 
الحجم كانت الغاية منه إحداث تصاميم معقدة من الأرابيسك والحروفية. 
صُنع المحراب بالدرجة الأولى من مربّعات خزفية ذات لون أزرق داكن 
متضارب مع تزجيجات بيضاء لبنية» ويضمٌ كذلك ألوانا أرجوانية ومغرّة 
صفراء وخضراء داكنة بحيث أثْرّت التصاميم الهندسية والنباتية والحروفية 
المعقدة. 

نّم أنجو من زينة إضاقةا إلى العحدي المسثل في عاق عمل ثلاثى الأبعاد يضم 
فجوة عميقة مدوّرة ذات قبة مديّبة ليجعل من هذا المحراب أحد أقدم وأروع 
النماذج من الفسيفساء الخزفية الباقية إلى حد الآن. وتجِسّد أشرطة نصوصية ما في 
البرنامج الزخرفي من تخطيط محكم : فالإطار الخارجي يحمل كتابة قرانيّة بخط 
المحقق الأبيضء الذي تتّجه فيه الكلمات والحروف في خطين متشابكين من 
أسفل اليمين إلى أسفل اليسار ؛( القرآن 9: 22-18 ) بين! تحيط كتابة بخط 
الكوفي تشتمل على أحاديث للنبي محمد بقوس الفجوة المستدق الطرف باللون 
الأزرق على خلفية بيضاءء وكانت تتخللها على نحو إيقاعي نبايات حروف 
عموديّة مسازسلة. وتوجد الات الأكثر وضوحا داغيل الخرطوقة السقطيلة 
في وسط الفجوة : وهي كتابات ذات لون أصفر مغرة بالخط الكوفي يرد فيها ذكر 
النبى وهى مشفوعة بإشارة واضحة وأكبر متصلة الحروف وبيضاء إلى وظيفة 
الس 

وقد خضع محراب الصلاة هذا إلى سلسلة من عمليات الترميم والنقل من مكان 
إلى آخر قبل أن يقتنيه متحف المتروبوليتان(2). نُقل المحراب من مدرسة إمامي 
في أواخر العشرينات من القرن العشرين الميلادي بعدما قدم الفخاريون 
المحليّون المهرة ترميم| شاملا (لا يكاد يُستبان) في المنطقة التي توجد أسفل الكتابة 
الأركدية "* ثم أرسل إلى فيلادلفيا وحُفظ بمتحف الجامعة هناك. كا قضى بعض 
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الوقت في لندن حيث قَدّم في معرض اسطوري للفن الفارسي ب "برلنغتن 
هاوس" في 1. وفي نهاية المطاف؛ أقتناه متحف المتروبوليتان في 1939م . 
يُعرض محراب مدرسة إمامي حاليًا كنموذج بديع للزخرفة المعمارية الدينية للفن 
الإسلامي الإيراني » ويمثل واحدأ من الأعمال الأكثر أهميّة وجدارة بالانتباه في 
جموعة المتحف. 

5 


1. يمكن للقارئ المسلم أن يتمم العبارة بالجزء الأخير من الجملة. 


الصدر: مدرسة إمامي» أصفهان» ايران (1354 - أواخر عشرينات القرن العشرين ن الميلادي)؛ 
[نامدء1]126.لل. باريس» مع 1939-1931م, بيع ل 206 .لا #تاتاغ:]ى لحساب متحف 


المتروبوليتان للفنون 


2 إبريق 


علي الأرجح إيران » القرن العاشر الميلادي. 
أستخرج من تيبي مدرسة ؛ لبسسايو: 
زجاج » عديم اللون منفوخ . ساق مثنية » عليه يدء مصقول 
زضيك رودجر :199 39. 0ق 101 


صُنع هذا الإبريق من زجاج عديم اللون مصفر وشفاف وله جسم مستدير 
يضيق عند قاعدة العنق وفوهة مفلجة. يستند الإبريق على قدم دائرية تحمل 
علامة لاحمة على مستوى القاعدة. و يتصل بحافة الإبريق وجسمه مقبض 
يتضمّن مسند ابهام. تحطّم الإبريق عند استخراجه من الحفريات ثم أعيد تجميعه 
اعتهادا على 20 قطعة : تقريبا. ولا يزال سطحه يحتفظ بآثار خفيفة من التقزح 
اللوني. ويزدان كامل السطح بموتيفات صَقلت بواسطة تقنية التدوير لتبقى 
بارزة ونافرة على الخلفية وتظهر الزخرفة الرئيسية على الجسم متمثلة في ثلاث 
دوائر تفصلها تصاميم هندسية ونباتية. وتُظهر الدائرتان على كل جانب من 
المقبض طيورا ذات أذيال طويلة » بين| تتضمّن الدائرة الثالئة أسدا رابضا وكل 
هذه الكائنات متجهة إلى اليسار. ويعتبر هذا الإبريق الإناء الزجاجي الوحيد 
الموجود بنيسابور له زينة تتضمن دوائر حول جسمه؛ وهو صنف من الزينة يعهد 
في ناذج أخرى من الإنتاج المعدني والأنسجة والخزفيات والزجاج الساساني 
والإسللامى. (12) 

وقد عُثر بموقع “تيبي مدرسة"؛ بالإضافة إلى العناصرالحصّية المعمارية المنقوشة» 
على عدد كبير من الرسوم الجدارية والقطع النقديّة وأواني ذات درجة عالية 
وقطع معدنية» أي ما مجموعه 115 إناء أو ة قطعة زجاجية. (2)لم يكن ما عثر 
عليه من زجاج مصدره المسجد نفسه بل كان الكثير منه متأثّيا من غرف من 
أجزاء مختلفة من المجمّع. بل أكثرها عثر عليه فيم| يرجّح أنه كان حيّا سكنيًا. 
وجاء العديد الآخر من آبار ومصارف صحية ومراحيض مما يشير إلى أنها ربما 
وقع رميها هناك للتخلّص منها. 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


وجد هذا الإبريق ني أحد المجاري على المستوى الأسفل للموقع. رغم أنه ل 
توجد أيّة أفران للزجاج بنيسابور» فإن حجم الاكتشافات ومداها يشير إلى 
وجود صناعة مزدهرة ومتطوّرة جذا في القرنين التاسع والعاشر الميلاديين. 
4ل 
1. انظر م1995 178867 و كورنينغ ونيويورك وأثينا 2002-2001م» ص. 2157 
للاطلاع على قائمة م: مفصلة لناذج مقارنة . 
2. م151995ع108كآ. ص. 14 


كفو 138 ينا 5586 ' بتيبي مدرسةء نيسابورء وات تيل #بل يكلة اتتيضات 


ول سند د اللكية 5 لذلك إلى متتحف المتروبوليتان للفنوت. 


5- كولى 


إيران » القرن العاشر - القرن الثاني عشر الميلاديين 
فضة» مذهبء» مطروق, ومحزز. 
المقاسات : الارتفاع : 8.3 سم ؛ القطر: 12.7 سم. 
رضيل هباريس ترنسيان ديك: 1964 ,4ق 133 2 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي أسفل الحافة : 


اشرب فلليوم فضل لو علمت به بادرت باللهو واستعجلت بالطرب 

[ ورد الحدود» وورد الوض قد جمعا والغيم منتشر والشمس في الحجب] 

لابين الكاس واقارس ا سشعهعة حوس كوت سيا مو تايلا سيب (1): 
“لاير بد السربين القر مين أعاكسفل الكوب 1 


ينتمي هذا الكوب إلى تلك الأواني الفضية التي بلغت صناعتها أوجها تحت 
حكم البويهيين والسلاجقة. (2) 
كانت مل هذه الأواق لسععمل عن قبل التبلاه ق البلاظ أو تحمل من قبل كبار 
القادة العسكريين خلال حملاتهم العسكرية» (3) وهي غالبا ما تمثل جزءا من 
أطقم أكبر من أواني المائدة. ويتقاسم هذا الكوب عدّة خصائص مع طاقم من 
الأواني الفضيّة هو موجود الآن في طهران يحمل اسم الأمير أبو العبّاس فالكن 
بن هارون» ومن المحتمل أن يكون شكل فيما مضى جزءا من مجموعة مشابهة. 
4 وعلاوة على الشكل المتّسم بالجوانب المتسعة تدريجيا والقاعدة الضيّقة 
المستقيمة » يتقاسم الكوب مع هذه الأواني زينتها المتمثلة في شريط مكتوب 
منقوش موجود مباشرة تحت الحافة. وفيا يتعلق بهذا النموذج» فقد حُخفرت 
الكتابة على خارج الكوب بخط الكوفي المورق» وهو أسلوب نراه أيضا على 
مجموعة من الأواني الخزفية الحاملة لكتابات منقوشة والمنجزة في شهال شرقى 
إيران بين القرنين العاشر والخادي عشر الميلادييخ.(5) وتتميّر الأواق من هذا 
الطراز بكتابات محاطة بعجين أسود يستعمل لإبراز الكتابات وخلق جمالية أكبر. 
وهناء يوجد أيضا شريط ثان أضيق يتضمّن أرابيسك نباي يحيط بالقاعدة وهو 
أيضا حاط باللون الأسود. 
وتشير الأبيات الشعريّة ضمنيًا إلى أن الكوب سبق أن استعمل لشرب النبيذ. 
وتوجد أبيات شعريّة ذات توجّه خمري مثل هذه على صحفة ذهبية كانت جزءا 
من مخزون عثر عليه بالقرب من حمدانء(6) مما يشير إلى أن عادة شرب النبيذ من 
أواني ثمينة التي كانت سائدة في فترة ما قبل الإسلام تواصلت خلال الفترة 
الإسلامية 
فحسب السنة النبويّة يحرّم على المسلمين استعمال الأواني الذهبية أو الفضيّة 
للأكل أو الشرب » وهو تحريم تأكد في عمل موسيقي يعود إلى القرن الثاني عشر 
الميلادي خصص فصهه كاملا للاستعمالات الجائزة وغير الجائزة للأواني الذهبية 
والفضيّة.(7) لكن الدلائل الماديّة التي يقدمها هذا الإناء وغيره من الأواني» 
فضلا عن كثير من مراجع موثّقة في مصادر تبرهن على أن المارسة الفعلية كثيرا 
ما تعارضت مع القواعد الثابتة. 


يلكا 
1. حي ع اي واباطاية اللاقسي للوني 2701 سد بل يتيمات الدهر في 


لشعالبي 1956م حجلّد 3 ص و1 


2. تتضمن ناذج رائعة منجزة نحت حكم هذه السلالات إبريق ذهبي بنقوش بارزة و 
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مكتوب عليه اسم ا حاكم البويبي عزالدولة بختيار بن معزالدولة (حكم ما بين -967 
8)) وهو موجود الآن في رواق فريبر للفن ورواق آرثر م. ساكلرء واشنطن دي سي ( 
عدد 43 .1.)؛ فى -1938 .قلة ,مقطتتععاءى لمة .نا .م عجرو 
9م مجلد 6) اللوحة 1343 . انظر 1]2791:2161986لم» اللوحة 146. 

3. م1989 لع لله ار صن. 171 

4. صورت القطع الموجودة حاليا في متحف باستان الإيراني» “طهراك فى وها مف رققرة82 
1938-9 .5ع ,تفسععاءعث عصدمءجلد 6.» اللوحتان. 1346-1345 . 
اقش هذه الكنوز وغيرها في 1989 4ع أنع21جع17م؛ ص. 174-1غ الصور 2-1 
و7-6بانو 199:3 فته الام ح. 55-513 

5. م1983 836#.ض. 191: 

6. المتحف البريطاني» لندن ( رقم 1939 .12-11). انظر م1993 772:0 ص.54 
والصورة 38. 

7. منقول في أ2 198 115821ن)-7/1»[11132!. خصوصا ص. 159-158. 

8. يشير كتاب الأغاني إلى الأقداح الذهبية المستعملة من قبل الوليد الثاني الأموي في حفلاته 
الخمرية (منقول في م1983 182617 ص. 103 حاشية 235). ويسجل الوزير السلجوقي 
نظام الملك في عمله 'سياستنامه' استعمالها خلال وليمة لمسؤوليين عسكريين (نظام الملك 
1897-171م. مجلد 3» ص. 190) 


المصدر: [كاعع تنه تصونءعء11 11وه ال نيويورك؛» حتى 4 196م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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أفغانستانء القرن الثاني عشر الميلادي. 
برونز عالي المحتوى من القصدير؛ مصبوب ومحزز ومخروم ومحفور. 


؛ القطر: 17.9 سم. 


رضيد لويس [. وثبريوًا أس» سالى: لشراء الفن الإسلامى ورصيد رودجرزء 2000 2000 .57. 


تتضمّن هذه الصحفة المعدنيّة وهي نموذج من الأواني الإسلاميّة البرونزية 
ادير ية الافجز ة خلال العصر الوسيظ انجمة سداسية بجو انب متعٌ #3 عاملة 
بزهوى متوفمة وموتيقنالت أعيش. وهو ما يمثل قعل بحدًا أدلى مق اله خرقة لا 
يزدان بها إلا داخل الإناء فقط. 

وتنتمي الصحفة إلى مجموعة من القطع المرتبطة بالإنتاج المعدني للعالم الإسلامي 
الشرقي الذي يتّسم بالنزعة إلى تحبيذ الأشكال المفتوحة واستعمال الموتيفات 
الزخرفية المحفورة أو المخرومة وكذلك اللون الفضى.(1) 

وتأي هذه السمات كمحصّلة للخليط المعدني الجميل فل السيع السشن 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


بالبرونز ذي المحتوى العاللي من القصدير والمعروف أيضا في التراث الإسلامي 
ب" البروقو اللأبيظن" لأصقيف.راى) ويُعرى الحصار السجل الرشترق الموبجوه 
هنا في حدوده الدنيا جزئيا إلى محدودية استعمال الوسيط. فاستخدام نسبة عالية 
من القصدير في الخليط المعدني أدى إلى الحصول على معدن برّاق وكثير الليونة. 
ونتيجة لذلك,. لم تكن تقنيات العمل التقليدية مثل الطرق لتتلاءم مع البرونز 
عالي المحتوى من التصدير واضطرٌ الخزافون عوضا عن ذلك إلى التحزيز والحفر 
والتخريم ىا نرى ذلك في هذا المثال. 

ورد ذكر إنتاج هذا الخليط المعدني لأول مرّة على لسان عالم القرن الحادي عشر 


الميلادي 'البيروني' الذي وثق الأسباب التي يُرجّح أئّبا كانت وراء استحداثه. 
(2) وتبعا لتحريم وارد في القرآن, أصدر الوالي الآموي بالعراق وإيران» الحجَاج 
(حكم مابين 14-2694 7م) قانونا يحظر استعمال الأواني الذهبية والفضية التي 
راج استعماها في الشرق الأوسط منذ عهود ما قبل الإسلام. 

ورغم أن وجود القطع المصنوعة من البرونز بنسبة عالية من القصدير قبل تاريخ 
هذا التحريم؛ فإن مظهرها التفيس جعل منها فعلا بديلا جذابا للأواني المصنوعة 
من الذهب والفضة.» وهكذا تحققت الاستجابة إلى الولع بالقطع الفاخرة مع 
احترام الأمر الجديد الصادر عن الوالي في الآن نفسه. بالإضافة إلى ذلك» فإن 
مكون القصدير فى الخليط تنب الأواق التصديرية تشكيل غشاء أكسيدي 
أخضر اللون وسامٌ معروف بالزنجارء وبالتالي فإن هذا العامل ساهم جزئيًا في 
رواج هذه التقنية ودوامها.(3) 

ورغم أن انتاج البرونز بنسبة عالية من القصدير بلغ الذروة في إيران خلال 
القرون الوسطيء فإن المعدن كان مستعملا في الهند منذ القرن الثالث الميلادي. 


وكذلك الشأن فى الصين قبل أن يعتمد في الامبراطوريّة البارثية (238 قبل 

الميلاد - 226م) في السيستان وسوقديانا. وعليه؛ فإن الحرفيين المسلمين ردذوا 

الاعتبار لتقنية قديمة بغرض الاستجابة لمتطلبات جديدة. 

ما 

: يمكن مشاهدة صحفتان من البرونز بنسبة عالية من القصدير ذات صلة في مجموعة 

المتحف. واحدة تحتوي على زخرف تشخيصي (عدد 1971.42) والأخرى على تصاميم 
غندسية (غندة 1973 :338 8) 

2. م311936ا815-أك. خاصة ص. 266-264؛ نصير الدين تومي 1969 م» ص. 
8 منقول في م1979 .21 غء 35[|آلكء ص. 471؛ الكشاني 1966 م» منقول في م 
9 1هعء تدااك؛ ص. 4711. 

3. م1/0241993. ص.30. 


المصدر: بيع 6 عتهصمآ اعلءوتعمطت أفريل 4م »؛ رزمة 4310 [107232/ 
مر ع ننه اول 5060 حتى 0م ١‏ بي لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


5 ميك 


ال حرق: جعفر بن محمد بن علي . 
إيران بتاريخ 577 [هجري] الموافق ل 1181 -1182م. 
برونز؛ مصبوبء محفور» محزز ومخروم. 
المقاسات الإجمالية : 85.1 ءا 22.9 سم؛ الطول : 82.6 سم. 
رضيدل رودهرز 511957 56 
أمر به الأمير العادل العالم / سيف الدنيا والدين بن محمد / الماوردي 
كتابة بالعربيّة بالخط الكوفي على الحدبتين اليسرى واليمنى والحدبة على الصدر: 
السعادة الإقبال السلامة. 
الإمضاء بالعربية بالخط الكوفي. إلى البسار على الصدر وعل القدم البعتى: 
عمل جعفر بن محمد بن علي سنة سبع وسبعين وخمسائة [هجري][1182-1181م]. 


صباغل عدده كل عقضر من عتاضر هذه المبخرة المهيية القى تقبقيد القألق ال 
بلقت جنا اللعاوة حت روعاية السلاتعقة: قبل أن لصم بعضها هم البعفن»: 
وبقى الرأس قابلا للفصل حتى يمكن إيلاج البخور وإشعاله ليندفع بعدئذ هذا 
الأخير من الجسم لتطييب المواء. تحتمل أن تكون هذه القطعة وغيرها على 
قرارهاء قد استخدمت فى عيط متيل مدق نظرا لآن شكليا الطيواي بوسماتها 
التبخيرية لا تؤهلها للاستعمال في محيط ديني(2). 

تُظهر هذه القطعة برناجا زخرفيًا يمزج بين الأشكال المخرمة والأشرطة الخطيّة. 
فقد جرى ثقب العنق والجسم والجزء الأعلى للفخذين بزينة ثلاثية الأوراق 
أحدثت تصمبم| تشابكيا. وتنعكس موتيفات لفيفة دالية متشعبة تميّر أذني الحيوان 
في انعطاف زوايا العينين» وحَرّز الأنف بشعرات منمنمة من شارب الحيوان. 
توجد أشرطة خطيّة منجزة بالخط الكوفي المورق على امتداد قاعدة العنق 
والصدب ذكر فيها اسم الرّيونْه سبق الديا والدين مد الاوردي» براسم 
الفنان» جعفر بن محمد بن على وتاريخ 577 هجري الموافق ل 1181 - 
32م إلى جانب ذلكء تظهر كلمات: السعادة والإقبال والسلامة» على 


الكلاث: عندبات المسقديرة والوجودة عل صدو الآسد وغل جائبى أرجلة 
الأمامية. 1 

كانت الأواني ذات الأشكال الحيوانية رائجة خلال العصر الوسيط وكانت 
المباخر على شكل أسد مألوفة با لخصوص ف القرنين الحادي عشر والثاني عشر 
الميلاديين» ولو أن النموذج ا حالي أكبر من أغلبها وينتمي إلى مجموعة صغيرة من 
الأعال ذات الصلة.(3) 

وتتقاسم المجموعة سات مشتركة تتضمّن الزخرفة المخرومة على الجسم 
واللتصاقض الرههية المتملمة والعيون والشواريه المعزؤة والكاذيال القلوية, 
وتختلف الناذج ذات العلاقة على نحو مثير جذا من حيث حجمها وتصميم 
الزينة المخرومة ومن حيث نمذجة الجسم. ويعتبر نموذج المتروبوليتان الأكبر في 
هذه المجموعة ويظهر نمذجة صلبة وتركيبة ناعمة تعطي مجتمعة شعورا ببنية 
ويوجد نموذج آخرء في متحف كليفلاند للفنون» وإن كان أصغر حج| ويفتقد 
الكتابات الزاخرة لأسد المتروبوليتان» فإنه يبرز صلابة مماثلة وسمات متقاربة 
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ويعطي ذيله الطويل المنحني إحساسا بها كانت ستكون عليه مبخرة المتروبوليتان 
أو أنيا لمت سليحة غير مشخورصة.40) 
ا 

3 كتب اسم الأسرة 'ماوردي على الصدر بين اسم صانع الأدوات المعدنية وتحت اسم 
الأمير؛ إذن من غير الواضح لمن يعود الاسم. ٠‏ رغم 1 سم ماوردي يعني 'بائع ماء 
الورد'» فان حجم الكتابة يتطابق مع كتابة اسم الأمي . وليس مع كتابة اسم الصانع التي 
هي أصغر بكثير. 

2. بوسطن وشيكاغو 2007-2006 م» ص. 197. 

3. يمكن العثور على ناذج اخرى بمتحف كليفلاند للفنون (عدد 308.1948 8) وفي 
متحف 1112716366 ]510 بسانت بطرسبورغ (عدد 5-]][) وفي مجموعة دافيد 


بكوبنهاغن (عدد 1 198/ 48). . تقدم قائمة بالناذج في 1983 82617 م. ص. 58 
حاشية 114 . يجب إضافة نموذج آخر موجود في متحف الفنون الجميلة ميو سلتوة ا(عذد 
1 .م ) 

4. انظر 3 أعلاه 


المصدر: [تاهعط3] تاه طكل نيويورك» حتى 1 195 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


6, جميرة 


.إيران على الأرجح. أوائل القرن الثالث عشر الميلادي 
نحاس أصفر؛ مصبوبء مطعّم بالفضّة والنحاس ومادة سوداء مركبة. 
المقاسات: الارتفاع: 14.9 سم؛ القطر: 11.6 سم. 
رصيد هاريس بريسباين ديك. 1959. 59. 69. 2 .أ. ب. 


تُعدّ هذه المحبرة المحفوظة جيّدا مثالا رائعا عن التزويق المدروس المستعمل في 
القطع الوظيفية النفعية في العالم الإسلامي القروسطي. فقد كانت أدوات 
ولوازم الكتابة مزخرفة على وجه خاصء وغالبا ما كانت تُصنع من النحاس 
الأصفرأو سبائك النحاس الأخرىء وتزيّن بموتيفات مخرومة دقيقة أو تصاميم 
مطعّمة.(1) وكانت تنطوي على برنامج زخرفّ كثيف يتكوّن من كتابات عربيّة 
دعائيّة منجزة بالخط النسخي والموتيفات ال حيوانية والأبراج الفلكيّة. وينقسم 
الجسم إلى ثلاثة صفوف؛ كان الأوسط فيها هو الأعرض وقد زُخرف بالأبراج 
الفلكيّة الإثني عشر النى تقشت داخل ميداليات متداخلة على شكل نجوم. 
ويوجد أعلى هذا الشريط الأوسط العريض وأدناه صفان أقل عرضا يحملان 
التصميم الثانوي لحيوانات على خلفية من الدوالي المتعرّشة. وينعكس موتيف 
الحيوانات الرّاكضة على الغطاء» رغم أن الغطاء والقاعدة ينتميان في الأصل إلى 
أنتجت محابر أسطوانيّة شبيهة بهذه المحبرة في إيران الكبرى خلال القرن الحادي 
عشر الميلادي تحت حكم السلالة السلجوقية» وتواصل إنتاجها في إيران خلال 
القرث العالك عشر البلادى. تير شعبية المحابر وز شترقتها الى غالبا فا'كات 
بافعة خاول هذه الفترة إل المي الضافية الى كانيث تعلق صل فر العارة د 
ويعكس كلالاق اعديار الأإبراج القلكيّة قبوصوع كول الوسر ةا الذرق امعاصر 
حيث: يمكن مشاهدة تقاميم مشاية عل العديد من النياقج في تحب 
التروبو لياق رالسجموعات الأشرى(3). أدخل فن التنجيم لأول مرّة في العام 
الإسلامي من خلال النصوص الإغريقية واعتبر جزءا لا يتجزأ من علم 


0 
1 / 7 ١ : 0 1 

ا 0 
1 ا ل 


«و ات 


الفلك.(4) ورسمت الأبراج الفلكيّة على القطع الثمينة في العالم الإسلامي 
القروسطى. إلى جانب ذلكء كان الاعتقاد سائدا بأن وجود مثل هذه الصور 
على هذه القطع سيمنح هذه الأخيرة خواص كونية وطلسمية» وبالتالي وضع 
مالكيها تحت التأثير الميمون للأبراج. 
اك 
1. انظرء مثلا» مقلمة تعود للقرن الثالث عشر الميلادي موجودة أيضا في قسم الفن الإسلامي 
بمتحف المتروبوليتان ( حساب عدد 89.2. 194). انظر نيويورك1997 8 -ص. 18 » 
عدد 6. 
3 يأر مسف الترويوليقاك للفرة عغيرة اأعرى قالادة الغطاتها و لكنها مزكالة بالأبرائج 


الفلكية» (حساب عدد 44. 133 م [ل يجاني بألك» تزيج. للواضيم الفلكية اثنان من 
أباريق ق المتحف (عدد 44 لجنا 1 0 3 رإكاء ماري عابي ده 181 57.1 


القرنين الثاني عشر والقانس هن الملادين (الصبر لاه صن 6 قدة قإاصض. 62 
عدد 48زضن. 24 :عندد 69. 


المصدر: ع1/126 21165طن. باريس (مع 3 ؛؛ [عط[زوؤناه2.] عك ممسلءظء باريس» 
حتى 1959م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


فنون الأقاليم الإسلامية الشرقية 131 


ا 0 ا 


1ه 
30 2 


را 


” 
3 

0: 1 
0 


ا 
- 


أى 5.. 


نحاس أصفر؛ نافر ومحفور ومطعّم بالذهب والفضة. 
اللإسادة الاوتفام؟ 18اسي#القضر: 11 سم. 


جرى توثيق مثل هذه الأواني الكبيرة التى كان يطلق عليها اسم طشت أو 
'لاغان' منذ أواخر القرن الثاني عشر الميلادي فصاعدا في العالم الاسلامي 
الشرتى11 1 

لكن يدر أك الشّكل الصدق الممير هذه القطعة افير عل وبعه التحديد تحت 
حكم السلالة الإلخانية» مثلم| يشامّد في نموذج مماثئل يعود تاريخه إلى حوالي 
1320-0م, وموجود الآن بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن(2) 

تغطّى الزيئة التى كانت في وقت من الأوقات مطعّمة كليا بالذهب والفضة 
دل الطت» وزثيت في شرائط مركزيّة. تشع الصفوف من ميدالية مركزيّة 
على شكل شمس وتتضمن رسوما لحاشيّة وموسيقيين جالسين يعزفون الات 
موسيقية وحشم وحمس شخصيات متوجة محاطة بصيادين ولاعبي كرة 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الصولجان (وهو موتيف يظهر كرّتينء مرّة على القاعدة وأخرى على جدار 
الطشت). وتنطوي تفاصيل إضافية على رسوم لطيور على الحافة المشرفة» وطيور 
أسطورية مصورة ظهرا لظهرء وحيوانات مجئحة ذات رؤوس بشريّة» وأزهار 
ذات سيقان طويلة موزعة بين الفراغات الموجودة في الفضاءات المنجرة عن 
اعمال شيكة مندبية معقدة لنأطير الزينة. 

رغم أن هذه الور قف ف ساتلوف: وميد آلياك مسقالة بواستعبلك بالقالع 
كوحدات زخرفية لخحالهاء فإن الشخصيات متلازمة من حيث الموضوع. فكلها 
تنتمي إلى الدائرة الأميرية» أي مجموعة من المواضيع التي تصوّر حياة الأسرة 
المالكة وهواياتها. وقد مثلت المواضيع المتعلقة بالبللاط موتيفات متكرّرة عل 
أواني نحاسية مطعّمة وخزفيّة فخمة منجزة لزبائن من الطبقة الأرستقراطية.(3) 


في بعض الحاللات القليلة» تستعمل القطع موتيفات مستوحاة مباشرة من 
نصوص أدبيّة مجدت العائلة الملكيّة» مثلل|ا هو الشأن في حالة طشت متتحف 
تكوريا والبرت الذي ازدات بمشاهلء من اقضة جبراع. جربا الواودة لي ابي 


الفردوسى» الشاهنامة (كتاب الملوك) ونظامى “خمسة" (خماسية). 

لكن في أغلب الحالات تتمثل الزخرفة في صيغ موحٌدة مثل مشاهد مواكبة 
اعتلاء العرش وحفلات موسيقيّة ترفيهية وأنشطة في ال هواء الطلق شبيهة بتلك 
التي تمتزج بشكل مبدع على الإناء الراهن يُشير اختيار هذه الموتيفات وتنفيذها 


المفصل واستعال مواد رفيقة أ هذه القطعة سيعت عل الأرجع ف ورف 


.و 


1 

1. يناقش أنموذج من غزني في 1982 خصهة10طن)-صةف! 1/11 ب» ص. 62-61 . 

2. متحف فكتوريا وألبرت » لندن(عدد 546-1905)» منشور في المصدر ذاته» ص. 
207-2.» عدد 93. في نيويورك ولوس انجلس 2003-2002». ص. 179-180: 
وص .280 » عدد 169» وني 1993 1/050 م. ص. 87)» لوحة 66. 

3 انظر مثلا طبق النحاس العائد للقرن الثالث عشر الميلادي بإمضاء علي بن عبد الله العلوي 
النقاش الموصلي الموجود حاليا في عطاعناغمه 5 ,عمصبكا عداء عنص وآ عن مع دوسك/3 
صتاءع8 ناد معءوت/8 (عدد 1-6581) او الطبق العائد للقرن الرابع عشر الميلادي 


الموجود الآن في متحف الفنون الجميلة بتبيلسي ( عدد 8/ لا توقش وسور الإثنا قي 
2 31015جده؟![ ب ض. 11-10.» الضور 2 و4. 


المصدر: :1/1001 .نب 1120 نيويورك (حتى وفاته في 1 189م) 


لحاس سلس 


اا ا ا ا 6 
المقاسات: الميداليّة الكبيرة: 7.3 كا 7 سم. 


نصف الميدالية: 4.4 »ا 27سم. 


الخراطيتن: 9« 1.3 سم. 
اقتناء» هبة رصيد رودجرز وحبيب انافيان» 9 - 7.1.1989 8 3. 


مثل نسبة وتأريخ الجواهر الذهبيّة من العالم الإسلامي عدّة تحدّيات للعلماء 
ومؤرّخي الفنون. فلا يكاد يوجد ضمن الناذج الموجودة واحد يحمل تاريخا أو 
كثاباث: إلى جانب ذللك» وبسبب قيمتها الكامثة فإن معادن الذهب وغيرها من 
المعادن الثميئنة صهرت وأعبد اباتخداميا في زمن الآزمات الاقتصادية. ونتيجة 
لذلك. قليلة هي الناذج التي وصلتناء ما تسبّب في تعقيد مهمّة البحث والتحليل 


المقارن مثلم| هو الشأن مع مكوّنات هذا العقد. لكن الشكل الأسامي لعقود 
تماثلة وترتيبها جاءت ضمن رسوم لسيّدات من أواخر القرن الرابع عشر إلى 
أواتعر القرن السادس عشر المبلاديين في إيران واسيا الوسطى(1). 


تعد كلتا الميداليتين في العقد - ميداليّة قلادة كبيرة ومستديرة ذات فصوص 


وأخرى أصغر على هيئة مروحة - من قبيل ما يُصنع للعلب. طعّمت القلادة 
المركزيّة الكبيرة بخرطوشة من العقيق الرمادي مع حبة أرجوانية في وسطها 
محخاطة بحبّات فيروز وعقيق وزجاج من أشكال وأحجام مختلفة. وينقص المكوّن 
على شكل مروحة خرطوشة كبيرة» وهو مطعّم أيضا بتشكيلة من الأحجار 
الكريمة والزجاج. وتصل بينهما عشرة مكونات صغيرة على شكل خراطيش 
تتضمن كل واحدة منها فيروز مركزي. 

جرى تحزيز وتخريم قفا كل من المكونين الكبيرين بموتيفات حيوانية مستلهمة 
من الشرق الأقصى تتنضمّن غزلانا وبهائم تباجمها أسود, بين| احتوت الميداليّة 
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التي هي على شكل مروحة على عدد من الحلقات الصغيرة لتشدٌ على الأرجح 
سلكا رقيقا من اللؤلؤ. 

وبإلقاء نظرة متمعنة على رسوم لنساء تتراوح بين الصحيفة المصورة في الشاهنامة 
القرلية الساتسى خوال النقاة البريين سور مز يشاركي توه إل القرتين استاسي 
عشر والسادس عشر الميلاديين» يتبيّن أن عقودا ذهبيّة تماثلة كانت فعلا تحمل من 
قبل سيدات.(2) وكانت كل القلادات في هذه الصور على شكل نصف 
فيك الياحه بذات: فصور هن (حوقما عن ميذاليات كاملة)ه بوكانت شيبية بتلك 
الواردة ف مكلهد "رودابة تعاقب هن قبل أمّها" من الشاهتامة المقوليّة العظمى. 
(3) تُظهر الرسوم أيضا مكوّنات على شكل خراطيش تتناوب مع أشكال 
أخرىء ولكن هذه القطع الرابطة هي مفقودة من توليفة متحف المتروبوليتان. 
وقد نشرت ليزا كوللمبك وهي التى درست عقد المتروبوليتان دراسة مفصلة عددا 
من هذه الرسوم. لكن دراستها لم تتعد القرن الخامس عشر الميلادي» آتية على 
ذك رالقرق السادس عهر الميلادئى بصطةعرقببة فقط, تنسب ليا مكونات جعقد 
المتحف هذا إلى إيران أو آسيا الوسطى خلال أواخر القرن الرابع عشر أو أوائل 
القرن الخامس عشر الميلاديين» اعتمادا على علاقتها بالرسوم والصور والرسوم 
التخطيطية الأوليّة في واحد من الألبومات التيموريّة في مكتبة قصر توبكابي 
(1.2152) والذي استعمل من قبل فنَانِين وحرفيين لاستنساخ أناط في تشكيلة 
من الوسائط. ويوجد شبه شديد وجبىي مع سيك الأسلوب بين للوئقات 
المحززة على قفا المكونات الكبيرة بهذا العمل وتلك الموجودة في رسوم توبكابي. 
وتجد هذه العلاقة تأكيدا من 'ري قونزالس دي كلافيو' في تقرير حي للمبعوث 


الإسباني للبلاط التيموري في 1406-1405م (4). 

لكن من غير الواضح تماما أن تكون مكوّنات هذه المجوهرات تنتمي إلى طقم 

واحد. وفعلا فإن للميداليّة المركزيّة الكبيرة المفصّصة شبه أقرب للمكوّنات فى 

أحزمة الرجال الظاهرة في الرسوم. ولا يكاد يعرض هذا الصنف من المكوّنات 
أبدا كقلادة مركزيّة في عقد» وعندما كان يصوّرء فإِنّه كان يظهر على خلف عنق 
المرأة الى كر ديك وماق الأمر أكثر عدم وجود ثقوب لنظم المكونات. فبعل 
فحص دقيق» يبدو أن هذه المكوّنات صنعت في نفس الورشة ولكنها تثير أسئلة 
تبقى دول أجوبة. وحتى يظهر رسم بتشكيل تمائل للمكونات» فإننا نكتفي 
بالقول إن مكونات قائمة بذاتها من هذا العقد المزعوم تقف شاهدا على شعبية 
وأقدمية الآذواق والأشكال والتقنيات في مجال صناعة المجوهرات في إيران 
واسيا الوسطى من القرن الرابع عشر إلى غاية القرن السادس عشر الميلاديين. 
1/ى 

1. انظر م1991 عاعططاتدهاه0. 

2. انظر» على سبيل المثال» ضورة امرأة شابة من مجموعة رُسمت' هن قبل مخمود (بخارى» 
حوالي 1550 م) في متحف قصر توب قابي باسطنبول (1964ه/اع ةا م صحيفة 2 44 
3 لء11:1 م.» ص. 90) وصحيفة من ألبوم بتاريخ ذو القعدة 935 م [جويلية 
9 م] منجز ببخارى (الأكادمية الروسية للعلوم» سانت بيترسبورغ. عدد 860-ع). 

3. رواق ت“تعاعاعجح5 ./م عختتطعتض مؤسسة سميثسونيان» واشنطن دي سي (عدد 
1 عاءط 010:2 .(51986.0102 م» ص. 66؟ نيويورك ولوس أنجلس -2002 


353 مم., ص . 7-86 8. 
4 م916 عأاء701026). ص. 5 6. 


امكو : تو طم طتطوآال. نيويورك. حتى 19 م #0 متحف المتروبوليتان للفنون] 


الأقاليم الإسلاميّة الشرقيّة» النصف الثاني من القرن الثالث عشر- القرن الرابع عشر الميلاديين. 
حرير مطل بالفضة» ومستخلص حيواني حول نوأة قطنية» سيج حريري (لباس)( ( 
اقتناء أصدقاء هدايا الفن الإسلامى. 1996-1996. 286. 


كاتدى الأقمقة الفاخرة المسوجة من خخيوط اللحرير والذهب واللمثار إليها 5 
أنسيج الذهب الحرير' مثمّنة لدى النخبة المغولية الحاكمة وحكام السلالة 
الإلخانية التي جاءت من بعدها.(2) وتتمثل الناذج المتبقية الأكثر بذخا في 
أقمشة منسوجة من خيوط الذهب على أرضية من الذهب بحيث أنجز كل من 
التصميم والخلفية بأنواع مختلفة من خيط الذهب.(3) تُعدٌ قطعة النسيج هذه. 
وهي تتضمن موتيفا من طيور تواجه بعضها بعضا وميداليات على شكل كوز 
الصنوبر على خلفيّة من الحرير الأزرق» من ضمن أكثر الأقمشة بذخا في زمانها 
ولو أنبا كاتك أقل زعترفة يعضن الشىء. 

بعد الغزو المغولي لبلاد فارس في القرن الغالث عشر الميلادي» انتشرت شبكة 
تجارية واسعة النطاق من الصين إلى منطقة المتوسشّط» مفسحة بذلك المجال لتنقل 
السلع بأكثر يسر من ذي قبل. وسلكت الأقمشة الفاخرة هذا المسار وني طريقها 
من مكان إلى آخر» نُسخت موتيفاتها على نحو واسع وتوزعت لدى نسّاجين 
كانوا يسعون إلى محاكاة مظهرها الفاخر.( 4) وما أنجزه هؤلاء النسّاجين يجعل 
من الصعب تحديد أصول النسيج بالاعتماد على موتيف المساحة فقط. وتبعا 
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لذلك؛ فقد جرت نسبة هذا النسيج وغيره بشكل مختلف على مرٌ السنين إلى 
إيطاليا ومصر الماليك وسوريا وإيران والصين.(5) 

وقد بيّنت آن واردول وغيرها من العلماء المختصّين في النسيج أن مقارنات البنية 
والحياكة يمكن أن تساعد على تحديد أصول البعض من هذه القطع. (6) ومن 
بين العوامل الواجب أخذها بعين الاعتبار هو تركيبة خيوط الذهب.(7) 
فخلال الحقبة الإلخانية» كان هذا الخيط يصنع بطرق مختلفة في مناطق مختلفة تقع 
غل هسار طريق الخرير. وغل سبيل المقال» ف الأنسجة الضيدية:المعاضر 48 لمت 
أشرطة طويلة وضيّقة من الورق المطلي بالذهب حول نواة حريرية لصنع خيط 
ذهبي ملائم للحياكة.(8) لكن في حالة نموذج المتروبوليتان» يعض جلد 
حيوان مطلى بالذهب الورق ويمثل القطن نواة الخيوط الملفوفة.ويشترك عدد 
قزيل جذا فقط عن الأقمقة ذات العلة ف هذا المزيج غير المألوف من التركيبة 
والمواد. (9) 

مع أن مكان انتاج هذه الأقمشة يبقى غير معروفء فإن واردول تذهب إلى 
القول بن أصومما ترجع إلى خراسان في إيران الشرقيّة. لكن كثيرا من المنشورات 


تسندها بصفة أشمل إلى الأقاليم الإسلاميّة الشرقيّة لهذه الفترة. ومهما كانت 

أصوما المحددة» فإنّه من المحتمل جذا أن تكون هذه الأقمشة الفاخرة قد 

نُسجت من قبل فتّانِينَ كانوا يسعون إلى محاكاة أقمشة رائعة تابعة للبلاط الإلخاني 

منسوجة من خيط الذهب على خلفيّة من الخيوط الذهبيّة. 

انها 

1. خلال فحص مجهري لهذا القماش بالتشاور مع مير المنسوجات بالمتحف 32128[ 
هعاط 0510 لم يلاحظ سوى وجود معدن ذي لون فضي (غير الذهب) على المستخلص 
الحيواني» رغم المظهر الذهبي العام لهذا القماش. يحتمل أن لون الصوف الطبيعي المائل 
للبني للمستخلص هو الذي أعطى هذه القطعة لونها الذهبي. لا نزال في حاجة إلى إجراء 
مزيد من البحث لتحديد المعدن المستعمل هنا . لاحظ نفس الفحص أيضا وجود جيوب 
من جريب الشعرة على المستخلص مؤكذا يذلك أنه جلد حيوان: 

2. م21997عو[[ث. ص.3-2. للمزيد حول الأصناف والمصطلحات. انظر ص.11 1]. 
انظر مناقشة منسوجات من هذا الصنف في م2 199 1[اع177/707055 م1993 داعد5[ه*1 
و19927-1998 77790051 تج غ1770. خصوصا 138-132. 

4. م1987 لعل ه/17. انظر أيضا 1997-1998 1اع:حل:ة/17 0مة غ7706ا ى 
ص.17127» و 2002-2003 1201131015 م» خصوصا ص.1 1117. 

قء ب88-1353 8 العامة انعسي اله مر كررونياقي 8 152 موصي ذا 1سا فاك 
عدد 12. للمزيد حول نسبة قطع نسيج يح مماثلة لقطعة المتروبوليتان» انظر .) ,1/1331 
9 م. ص. 2,55 لوحة 34 1 إلى إيطاليا)؛ و ع005062[-عصنهغده]2.آ 
1 © صن.14» الضورة 4 (منسوبة إلى ايران). 

6. يتناول 1988-1989 1ع78/205 م بالدرس الاختلافات في تكوين الحواف 
وتوليفات الألياف و تركيبة الخيوط المعدنية بغية تحديد مختلف المجموعات واقتراح 
مناطق نتاج ممكنة هذه المنسوجات. 

7. يحلل 1988 أأعك:ه/17 لمصة ,1خه]8 ,معاءوءه ا ,مغ 1كس] م ( الصورة 1» عدد 
2) قطعة مشاببة جذا لقطعة نسيج ا متحف. في متتحف ال ل بقيقاء 

8. م1988-1989 أاع:177:15/ ص. 99وو . ذُكرت استثناءات في 1993 طاعة15ه0] 


89. م1988-1989 ال "الضف ا" هن. 6108-1068 و "الملحق 1" 


الصورتان 37-36 للاطلاع على قطع شبيهة. يقال أن قطعا من منسوجات تمائلة هي 
موجودة ب ع5زمغ0:1115 عع عنث ل عتتاج/ز1]60 5ع1/156 ببروكسل عدد 554 
(منشور حديثا في 2006 >اعمه0<اع1]13 مء ص. 78)؛ كعك عنا210مغ115] عذدنك/ا 
5 _, بليون» عدد 22.724؛ 380ع12طن) 01 051616] عتلل عدد 61.1196؛ 
متاتعظ بات معهددا/ا عطاع ذاغ562 ,ناعون امعط تاعع 5 متكا عدد 480.257 
و ]قث 176غ013عع0[ 01 :تتناء15ا 1 بكوبنهاغن» عدد 819/1931( منشور في 


كوبنهاغن 1993 م ص. 101-100:عدد 12) 


المصدر: دع |اه) غ5 ,رصمنعءء11اه © غلا]آ بسويسرا (حتى 1989 م؛ بيع © 
7 هعس أممع! داغنه5 نوفمبر 1989» عدد 90)؛ [(381161) 12116 عط 1». لندن. 


حتى 1996 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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فنون مصر وسوريا (القرن العاشر إلى القرن السادس عشر الميلاديين) 


بقلم ستيفانو كربونني 


تَجِسّد اللوحة الخشبيّة المتقوشة والنابضة با حياة التابعة للمتروبوليتان التي تظهر 
رأسبى جوادين (الفهرس 112) الخصائص الأساسيّة للأعمال البصرية المنجزة 
من قبل فتّانين في مصر خلال القرن الحادي عشر الميلادي في زمن أصبحت فيه 
مدينة القاهرة (المؤسّسة من قبل الفاطميين في 969م) حديثا إحدى كبرى 
عواصم العالم. التناظروالتكرار والزخرفة الكليّة والتجريد: هذه هي الأنماط 
التي أرسيت في العراق زمن الخلافة العبّاسيّة خلال القرن التاسع الميلادي والتي 
سيتردد صداها عبر العالم الإسلامي كله. ويتجلى التناظر والتكرار في لوحة 
الملتحف من خلال التقسيم العمودي للمساحة إلى تصميمين بصورة معكوسة 
من مرآة يكادان يكونان متطابقين. وتظهر الزخرفة الكليّة في إحجام الحرفي على 
ترك أماكن غير مزخرفة في أي طرف من المساحة. ويمكن تسمية التتجريد» المراذ 
به هنا تحويل الأشكال الطبيعيّة إلى مظاهر تجريديّة لأغراض زخرفيّة» غموضا 
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0. 


في هذه الحالة على نحو ملائم بها يعني نزعة الفنانين الفاطميين إلى استدعاء 
التقليد الرمزي دون إنكار قرنين من التوجه المنتظم نحو التجريد. 

زُسم رأسا الجوادين بوضوح لكن ذابت أجسامههما في أنصاف سعفات وتجعٌدات 
شكلت المحور العمودي للعمل بينما امتدذت آذانه| لتصبح لفائف ملتوية. كوّنت 
هذه الكائنات الشبيهة بفرس البحر جزءا من العمل الجبّار للفن الفاطمي المبكر. 
انتمت هذه اللوحة التي كانت ني الأصل توشح باب قصر فاطمي إلى عمل كبير 
تضمّن رفيقتها وعدد من اللوحات المقرنة مثلهاء مشكلة بذلك عرضا موفقا 
وعاما للتناظر والزخرفة الشاملة والغموض - نقطة البداية في مناقشتنا لتطور 
الفنون المحمولة في مصر وسوريا منذ قدوم الفاطميين (1171-909م) إلى 
زوال الماليك (1250 --1517م). 

تعود أصول الفاطميين إلى شمال إفريقيا وينحدر نسبهم إلى النبي محمد من خلال 


ابنته فاطمة (من هنا جاء الاسم) وكذلك إلى الإمام السابع إسماعيل (3). لذلك 
فقد كانوا شيعة اسم|عليّة (4). ومماغذى أهدافهم التوسّعية هو حقهم المزعوم في 
حكم العالم الإسلامي بعد أن أصبحوا سلالة قويّة. وقد كان احتلال مصر ونقل 
السلطة إلى القاهرة قرارات مدروسة بغرض تثبيت موقعهم في منطقة جغرافية 
وسياسية هامّة . وقد شمل توسّعهم شرقا لفترة قصيرة بغداد» مقرٌ الخلافة 
العئّاسية المتاقسة والقدس ودمشق لفترة أطول بعض الثيء .لكن القاهرة 
أصبحت قلب وروح الفاطميين وسرعان ما تحوّلت إلى مركز دولي واقتصادي 
أين يجري تبادل السلع القادمة من شمال أوروبا ومن المحيط الهندي » وأين كان 
النسيج الاجتماعي مختلفا ومعقدا (جزء صغير جدًا من السكان المسلمين 
أصبحوا إساعيليين بين| كان الأقباط واليهود تمثلين جيّدا.) وأين كانت المباني 
العامّة والحفلات الرائعة وصنع منتجات فاخرة تلقى كل التشجيع .(5) 

ما اليوم فليس في وسعنا إلا أن نلقي نظرة خاطفة وجزئيّة على فنون السلالة 
الفاطميّة. تغيّرت القاهرة بمبانيها ومساجدها وأضرحتها الفخمة والمتعددة على 
يد السلالات المتعاقبة وأصبحت بالفعل '"خلما من الماضى" بحسب وصف 
المؤرخ المتريزي في أواكل القرث امقامس عشر للبالادي. (6) .وق منتصبف«القررة 
الحادي عشر الميلادي. كيت كدر البلاط واتبيديت في خضم أزمةسياسة حاذة. 
وَجدت العديد من القطع. وهي التي أتى كتاب الحدايا والتحف النادرة على 
وصفهاء (7) طريقها إلى الخزانات الكنائسيّة أو قصور امبراطور بيزنطة في 
القسمطتطينية قبل أن كنيب بشورها خلال لخملة الضلييية الرابعة سيقة الذكر ل 
4م) 

وفي سعيهم لتقليد نظرائهم البيزنطيين كان أعضاء البلاط الفاطمي مولعين كثيرا 
بالقطع المنتقوشة من الأحجار شبه الكريمة وبخاصّة من البلور الشفاف. وحيث 
أنيا كاتنت أقل اتكلفة (ررلكتها عل نفس الدّرسة من الخياذيية والميجكة) تمد كان 
الإقبال أيضا كبيرا غلى الأعمال الزجاجيّة المصقولة من الفيروز والزمدد 
والياقوت والبلور المقلد. (9) لأسف لا بود [لا التو القليل مع الأباريق مرم 
البلور المنقوشة نقشا بارزا والمنطوية على تصاميم متقنة من الحيوانات المتقابلة 
والموتيفات النباتيّة والكتابات المتضمّنة اسم الخليفة التي توفر الدليل على وجود 
صلات مباشرة مع البلاط الفاطمي. (10) وتستطيع مجموعة المتروبوليتان أن 
تقدم إشارة إلى كيف أن الولع بالصخر المنقوش رشح إلى المستويات المختلفة من 
النخبة الفاطمية من خلال انتاج مزدهر لقطع صغيرة» خاصة منها قوارير العطر. 
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كانت صناعة النسيج تحت سيطرة المؤسّسة الفاطميّة. وكانت أقمشة ذات جودة 
عالية تتضمن أشرطة نسج نجود بها تصاميم تشخيصيّة وكتابات منجزة في 
مصانع طراز في القاهرة ودلتا النيل معدّة للبلاط أو تحمل علامة تخصصها 
كهدايا لحاشية البلاط أو للوفود الزائرة. واستعملت كذلك لأغراض جتائزية. 
ومع أن هشاشتها ووظيفتها وعمرها لا تمكننا اليوم إلا من فهم جزئي للبذخ 
والأهمية التى كانت عليها هذه الأقمشة: فإن الحياكة والكتابيات الواضحة التى 
فول أبباء القاقار كر الاعوانه 1 
وكا سبق ذكره » فغالبا ما استعمل الفنانون الفاطميّون التصوير التشخيصى في 
أغماهم. وتمكلت وسائط المتقجات باهظة الثمن لمثل هذه التعابير في العاج 


المنقوش والبلور الثمين» ولو أن القليل منها فقط لا يزال موجودًا. (12). جرى 
تصدير هذه القطع شالا ووجدت أرضا خصبة في جنوب إيطاليا تحت حكم 
النورمان. وتتجسّد النتائج المذهلة لهذا التلاقح للآفكار من خلال علبة مورغان 
( الفهرس 39) وقرن لإصدار إشارة صوتيّة ( الفهرس 38) التى تضمها 
مجموعة المتروبوليتان . 

وتّرز صناعة الخزف وبالتحديد الأواني الفخاريّة أحاديّة الألوان والمطلية 
بالبريق المعدني ذات الرّواجٍ الكبير والمنجزة لزبائن من طبقات اجتاعية دنيا 
كيف أن الأسلوب التشخيصي الفاطمي الجديد سرعان ما رشح إلى كل 
فيساتويات الإنتاج الفني من البلاط مرورا بالبازارات. ويوجد نموذج رائع 
بمجموعة المتحف( الفهرس 93) يصوّر شعارا على هيئة نسر ذاع صيته أيضا 
لكونه يحمل إمضاء مسلمء أحد مشاهير الفخاريين الأوائل (أو أحد مراكز 
صناعة الفخار.) 

ورغم أن الفاطميين نجحوا في التغلب على أزمة القرن الحادي عشر الميلادي. 
فَإئّهم لم يتمكنوا من الانتصار على وزيرهم صلاح الدين الأيُوبي (توفي سنة 
3 م الذي كان له من الطموح والكفاءة والقدرة على اغتنام الفرص 
السانحة ما مكنه من الإطاحة بأسياده. أعلن صلاح الدين» المعروف في الغرب 
بهذا المسمى نفسه حاكم مصر إثر وفاة الخليفة الفاطمي العبيد في 1171م. وفي 
غضون خمسة عشرسنة» حل الحكام الجددء الأيُوبيون» محل الفاطميين على نحو 
تام وإمتدت دولتهم من تونس إلى شمال العراق إلى اليمن. وفي 1187م هزم 
جيش صلاح الدين الصليبيين في معركة حطين الشهيرة. (13) 

على خلاف الفاطميينء انتظم الأيوبيون في حكومة جماعيّة من خلال رابطة 
للإمارات مرتبطة بحكم الأسرة. وأصبح صلاح الدين " السلطان المعظم " بين) 
كان أعضاء الأسرة " سلاطين ثانويين " شبه مستقلين. وقد انجرّعن مثل هذا 
الحكم؛ لا محالة» تنافس على الحكم واضعاف السلطنة. ومع أن القاهرة ظلّت 
محرك المملكة ومكان إقامة الحكام الأيوبيين المفضل . فإن المركز السياسي 
الاستراتيجي تحوّل شرقا. كانت دمشق ذات أهميّة محوريّة للسيطرة على 
الصليبيين وإماراتي سوريا والجزيرة الطموحتين.(14) 

رغم حكمهم القصير نسبيًا (1169 - 1250م في القاهرة وحتى 1260م في 
دمشق وحلب) كان للأيوبيين أثر مستمر كمشيّدين عظام للمعار العسكري 
( تقدم قلعتا القاهرة وحلب نموذجين رائعين على ذلك ) وكذلك كرعاة 
للمؤسسات التربويّة والدينيّة السنية.(15) أصبحت سوريا تحت حكم 
00 الرائدة في صناعة القطع الفاخرة والأعمال الأقل كلفة وتعقيدا المعذة 
للطبقة الوسطى والبازارات. 

كانت الآواني المعدنيّة والزجاجيّة والخزفيّة» وهى الوسائط الرئيسيّة الثللاث 
تُصنع فيحيا عتاك» وتيت رصاية الأدورسين: فا الأعمال الفاخرة الفاطميّة 
المنجزة بالقاهرة من البلور المنقوش والعاج والزجاج الملوّن لم تكن لتختفي البتة. 
وتوفر صناعة المعادن» على الأقل تالك المنجزة على مستوى البلاط» لمحة عن 
ترابطات هذا العهد. كان للقطع البديعة المطعمة بالفضة والذهب ظهور قويّ في 
المناطق التي يسيطر عليها الأيوبيون» وذلك بدفع جاء إثر تحوّل العّال المختصين 
في صناعة المعادن من الموصل في العراق إلى سوريا مكرّسة هذا التقليد الذي كان 


واسكا فى شرق سوويا. وقد أذى هذا مقترنا بالحضور الفعّال في الشام 
للمجموعات والأديرة المسيحيّة الشرقيّة وكذلك التفاعل الدائم ليس حصرا 
تصادميّ ولكن أيضا تجاري واقتصادي. مع الصليبين إلى صنع قطع معدنيّة 
مطعّمة مميّزة وعلى درجة عالية من الإتقان تصوّر مواضيع أو القميات 
مسيسية, (618 وفظرا إلى أن الع هد هذه الأصال الربراقة العائدة للقرة 
الثالث عشر الميلادي هي مخصّصة بدون منازع لحكام مسلمين» لا يمكن الجزم 
بكل يقين لماذا حرص البلاط الأيوبي على الاهتّام بمشاهد مسيحيّة أو إذا ما 
قدمت الطائفة المسيحيّة السوريّة والصليبيون المجاورون رعاية أشمل . يمتلك 
متحف المتروبوليتان عملا ثانويًا نسبيا ولكنه هام من بين هذه المجموعة المميّزة 
ويتمكل فل بغلة اسطوائيّة تصوّر دخول المسيح إلى القدس.(الفهرس 102) 
عرفت تقنيات الطلاء بالمينا والتذهيب على الزجاج أوّل فترة ازدهارها الكبير في 
الحقبة الأيوبية عندما كان بإمكان حرفي الزجاج ترجمة تجارمهم مع هذه التقنيات 
إلى نتائجح ملموسة ناجحة ومن ثم تعبيد الطريق لتطورات مستقبلية. وكانت 
أكثر هذه القطع تيا هي أكواب مستطيلة ذات قواعد دائريّة صغيرة وجوانب 
مستديرة مطليّة بالقصدير. ومن ضمن هذه القطع. يحمل أول نموذج يمكن 
تأريخه إهداء لحاكم الموصل سنجار شاه ( حكم ما بين 1180 - 1209م) 
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قلت هذه مراكز سررية لاع القوف» ولفاضّة الرقةوبشترة انعخاش للشاط 
تحت حكم الأيوبيين.وأصبحت هذه المراكز غزيرة الإنتاج وزودت السوق عبر 
مساحة جغرافيّة واسعة وتفوقت على الإنتاج المصري. تسم الفخاريات 
السورية في هذه الفترة بزخرفة ذات بريق معدني بني داكن. ( الفهرس 96) 
وباستخدام تقنية تعتبر جديدة نسبيا على غرب إيران ألا وهي الرسم بالتزجيج 
المضاف فوق الزينة والتي أفضت إلى الحصول على قطع مزخرفة إِمّا باللون 
الأسود تحت تزجيج أزرق أو بعدة ألوان مع تزجيج واضح.(الفهرس 97) 
(18) 

ومثلما جرى مع الفاطميين» فإن حكم الأيوبيين الوجيز اهار بفعل الضغط 
الداخلي» في هذه الحالة» على أيدي فرقة الماليك الخاصّة مهم. في الأصلء كان 
الماليك وهم من أصل تركي عبيدا عسكريين (ومن هنا تأتي كلمة تملوك). وقد 
اعتلى المماليك بكل ثبات المراتب وظفروا على الحريّة والنفوذ بمرور الوقت حتى 
أصبحوا جزءا أساسيا من الأمن والدفاع تحت حكم الأيوبيين. عندما توف 
السلطان الصالح نجم الدين أيُوب في القاهرة في 1249م؛ أيدت فرقته الخاصة 
من الماليك البحريين (والبحر هنا هو النيل أين يوجد مقرّهم الرسمي) تنصيب 
أرملته شجرة الدر غل العرش. وتضّبء قائذ اليش الأبوي نقسه على .رامن 
الجيش الأيوبي» وبعد مضى ثلاثة أشهر تزوّج أرملة الصالح وأخذ بزمام 
الحكم(19). 

وهكذا بدأت الفترة الطويلة لحكم سلالة الماليك (أو دولة الترك) التي وضعت 
حدًا للغزو المغولى في غرب آسيا وكذلك للحملات الصّليبيّة في الأرض المقدسة. 
ودام هذا الكيان السيابي حتى مجيء الغزو العثماني في 17 15م.(20) 

ولا يجب الاستهانة بالأدوار التجارية التي لعبتها السلالة بين البحر الأبيض 
المتوسّط والمحيط الحندي با يزيد عن 250 سنة في العالم الأوروبي القروسطي 
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وما قبل الاستععمار. فقد مكن امتداد حكم الماليك ومواردهم ونفوذهم 
وتأثيرهم السياسي من الازدهار في عالم تزايد فيه التنافس. بالإضافة إلى ذلك, 
فقد عملت التركيبة التسلسلية المعقدة وتلك العسكريّة غير الورائيّة المتعلقة بهم 
لصالحهم في كل من القاهرة والمدن الإقليميّة. وقد جعلت منزلة العاصمة كمقر 
جديد للخلافة معا مع السيطرة عل القلاثة ادن الأكثر قداسة حكة والمدينة 
والقدس من الماليك حامي حمى الإسلام دون منازع . 

وبالطبع» لم تكن بالمفاجأة أن نرى أن أفضل المساهمات لهذه السلالة في مجال 
الفنون تزامنت مع فترة ازدهارهم السيامي والاقتصادي الأعظم. في 1340م, 
كاذت القالضر :اكير مدينة غري الشين تُثر دع بايا سبق سليوة أسبة(1 9) 
وأصبحت جامعة الأزهر الدينية أحد المراكز التعليميّة المرموقة في العالم. لا يزال 
اليوم ما بقي من القاهرة في عهد الماليك يقدم إحساسا بعظمة الحاضرة 
القروسطية بتركيبتها الحضرية والعدد المذهل من دررها المعمارية مثل مركب 
السلطان حسن وأضرحة المقيرة الشرقيّة.(22) 

أكثر ما هو باد للعيان ضمن التطوّرات في الفنون خلال الحقبة المملوكية هو 
الاختفاء التدريجبي للزخرفة التشخيصية وسيطرة الكتابات والخلفيات النبانية. 
كان استمرار التصوير الأيوبي الذي احتوى على مكون مجازي قوي قصير نسبيًا. 
ومع ذلك قدّمت موتيفات مجددة نشأت في مناطق شرق سوريا المسيطر عليها 
من قبل المنافسين الإلخانيين المغول. مثل السيمرغ أو العنقاء (الفهرس 111) 
إضافات محيّرة للسجل التشخيصى المتناقص. حدث هذا التغيّر في الذوق خلال 
الحكم الطويل للسلطان الناصر محمد ( 1294 - 1340م ) مع بعض التقطّعات 
القصيرة) وقد شجّع على ذلك على الأرجح التركيز القوي من لدن الماليك على 
المباني الدينيّة ورعايتهم للزخرفة المعماريّة الخالية من أي تشخيص للذوات» 
وعلى المفروشات والمخطوطات القرانيّة والقطع المحمولة لمؤسسات دينية. 
رَصَحت مثل هذه الرعاية إلى إدارات السلطنة؛ عمليًا كل أمير بوسعه أن يفعل 
ذلك مطالب بأن يرعى وأنَ يتعهد مبانيه الخاصّة به (23) وبالتدريج أصبحت 
الزينة التشخيصية الوحيدة التي يمكن مشاهدتها في إطار مدني هي شعار الأمير 
كرمز ملكية وتحديد وإقرار بالمنزلة على غرار فنجان ذات ساق وقضبان البولو 
والمقلمة والقوس والنشاب ( انظر مثلا الشعار على الفهرس 109( (24). 
وصور أبراب مج نر مس الور قرضبوت" في القاهرة (الفورس .113) 
الملامح الأساسية من الفن المملوكي تصويرا رائعا. هنا خطط المصمّم الموهوب 
تصمي| هندسيا من نجوم داخل تراكيب متعدّدة الأضلاع بحيث ينقسم 
الشكلان الكبيران بصفة متتاثلة على طول الأطراف الخارجيّة للبابين ويلتقيان 
بسهولة تامّة في الوسط عندما يُغلق البابان. وتكمل أنصاف وأرباع نجوم الشكل 
الذي كان من الممكن أن يكون أيضا معدا لزخرفة مخطوط قرآني أو فسيفساء 
رخامية أو زجاج ملوّن أو قبّة مسجد. وكانت التفاصيل الفنيّة اللازمة 
لإنجازالأجزاء الخشينة والعاجيّة المستقلة التي تشكل الكل شديدة الجودة. 
تخلص هنا التمايل والتكرار والزخرفة الكلية من الجانب "المبهم" للأعمال 
الفاطميّة الأولى وتطوّر ليتحوّل إلى تجريد هندمي شامل. وتتضمن أعظم 
الإنجازات سواء الفنية أو تلك التقنية للحرفيين المملوكيين في مجال الفنون 
المحمولة فوانيس مساجد وقوارير مطلية بالمينا والذهب وكذلك طشتات 
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الصورة 31: محراب مسجد السلطان حسنء القاهرة 1363-1356م. تصوير والتر ب. دني 


معدنيّة وأباريق وأطباق مطعّمة بالفضة . وتضمٌ مجموعة المتحف أكبر مجموعة 
من فوانيس المساجد خارج مصرء (الفهرس 09 ) (25) وتشكيلة لافتة للنظر 
من الأعمال المعدنية المطعّمة بكثافة تعود إلى القرن الأول من الحكم المملوكي 
(الفهرس -103 و 106) وخلال النصف الثاني من القرن الثالث عشر الميلادي 
الحم لاستسراك ب تقنية طلي الزجاج بالميناء وهي تقنية تطلبت مهارة فائقة لضان 
التصاق المينا بسطح الزجاج خلال خبز الزجاج بالنار للمرّة الثانية دون احداث 
أي ضرر بالقطعة مما أَدَى إلى صنع عدّة أشكال وزخارف أصبحت نإذج مثمنة 
في كنوز الكنائس الأوروبيّة. والقصور الصيئيّة البعيدة. (26). وتُقدّم أعمال 
مثل الطاس ذات القدم الرائعة (الفهرس 110 ) والقارورة (الفهرس 111) 
لمحة عن هذا الإنتاج المرموق الذي كقياس لما حققه من نجاحات لن يفهم 
ويُقلد وتحسّن إلا بعد الثورة الصناعيّة في أوروبا في أواخر القرن التاسع عشر 
الميلادي.(27) 

وكانت المجمرة المصنوعة من النحاس والفضة (الفهرس 104) تحفة من العمل 
المعدني المملوكي المطعم. وقطعة امعماريّةا قويّة ذات وظيفة متواضعة نسبيًا أو 
ربا رمزيّة فقط » كتلك التى نشاهدها على مدفأة أو مشواة. وتطغى على زينة 


القطعة المطعّمة بالفضة كتابة كبيرة الحجم ولكن سلسلة الحيوانات الراكضة على 
طول الأشرطة العلويّة الضيّقة والرؤوس الدائرية المتوعدة والدينامية للتنين 
تضفي على القطعة مظهرا مهيبا ونابضا بالحياة. وتشير أيضا الكتابة والوريدة 
ذات الخمس بتلات وهى شعار سلالة الدولة الرسولية (السلالة التي حكمت 
اليمن من 1228 إلى 1454م والني تقاسم الأيوييون معها السيطرة عل التجارة 
من المحيط الهندي إل انس الأ ) أن اللجير 7 تصنف ضمن فئة خاصة من 
القطع المعدنية المعدة للتصديرء وفي هذه الحالة يرجح أن تكون هدية ذبلوماسية 
من السلطان في القاهرة إلى حليف سيامي رئيسي أو إلى البلاط الرسولي في 
اليسن. (218) وبتفس الظريقة جر إتتاج وإتضدير الؤجناج اللطل بالمينا. 
بدأ التراجع البطيء لنفوذ الماليك وتأثيرهم بسبب التغيّرات الاقتصادية والثقة 
المتزايدة للعثمانيين بعيد تأسيس الفرع البرجي للمماليك ( برجي مستخرجة من 
البرج ويشير إلى القلعة في القاهرة والتىي حكموا منها من 1390 إلى 1517م ) 
(29). تقلصت الرعاية الفنية مع تواصل الممار كصنف محبّذ للرعاية. وهذا لا 
يعنى أن ورشات العمل اختفت تماما بل إن الطلب هو الذي اضمحل وكل 
مصائع الرجاج تقريبا افسظدّت إل الإغلاق. (090 وتوجد أدلّة هنا وهفاك عل 
تواصل انتاج اعمال معدنية مطعمة بموجب طلبات دقوم حل سكريالك 
عالية» على غرار صندوق صنع لضابط مواقيت الصلاة في دمشق.(3) ولم تشهد 
الرعاية الملكية للفنون فترة انتعاش إلا تحت حكم الملك الأشرف للسلالة 
المملوكية قايتباي ( حكم ما بين 1496-1468م) رغم أنه مع حلول تلك 
الفترة» تدهور مستوى الإتقان والإنجاز في أغلب الحرف. 
أخبى العثانيون غزوهم لسلطنة ال ماليك في 1517م. وفقدت القاهرة مكانتها 
كعاصمة كبرى ولكنها ظلت مدينة إقليمية مهمة لأطول إمبراطوريّة في تاريخ 
الإسلام. ومنذ تأسيسها في 969م, كانت قاهرة الفاطميين والأيوبيين وال ماليك 
منارة من الازدهار الإنساني والمعاري ومن الانتشار الحضري ومن التعليم 
والثراء والقوة التجارية والدسائس السياسية. 
رغم أن كل هذا تراجع على نحو درامي, توجد على الأقل حرفة واحدة شكلت 
لقال مضيذا بين قاري اللباليلك والعثيانيين . وبساط سيمونتي (الفهرس 116) 
الذي صَنع على الأرجح بالقاهرة العثانية والبالغ طوله تقريبا تسعة أمتار 
بميدالياته الخمس الرائعة» يطغى على الغرفة التي يقتسمها مع السقف الإسباني 
في الأروقة الجديدة» ويُعدٌ من أجمل وأتقن ن اليسط المملوكية: (32). وتحمل كل 
هذه البسط الثمينة والاستثنائية التي شرع في نسجها في تشكيلة محدودة من ثلاثة 
إلى أربعة ألوان في القاهرة خلال القرن الخامس عشر الميلادي علامات الأشكال 
اللسلوكبة, ميرقة غير الزمن اللقائيد النية المرمرقة للعاصعة العظبية لأكثر هرد 
نصف ألفيّة ألا وهي القاهرة. 


3 
ال 


مع إشارة خاصة لسامراء» انظر م1987 31821) 220 12ع818115 1011 ص. 104 . 
توجد لوحة تكاد تكون مماثلة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (عدد 1 339). 

إحدى افضل الدراسات التاريخية حول الفاطميين هي م 2002 2١‏ عع [و/ا . 

لا يزال الإساعيليون إلى حد الساعة مجموعة ضاربة الجذور عبر العالم تحت القيادة 
الروحية لاغا خان. 

5. حول القاهرة والدور الذي لعبه الفاطميون في منطقة المتوسطء انظر -7 196 30166112) 


نم نينا كه 
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3 وم1994 5320675. من ضمن أعمال أخرى. 

يوجد عملان على صلة بتاريخ الفاطميين وهما من تأليف تقي ١‏ لدين أحمد المقريزي 
(1442-1364 م): المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار (المقريزي 1854-1853 
م) وهو الآن في نشرة هامة من قبل أيمن فؤاد السيد ( المقريزي 1995 م)؛ و اتعاظ الحنفاء 
بأخبار الأئمة الفاطميين الخلفاء (المقريزي 1973-1967 م). ويعدّ المسجد الصغير' 
الأقهار' أهم أثر فاطمي بالقاهرة بقي في حالة جيدة. 

توجد ترجمة إنكليزية لهذا العمل العائد للقرن الحادي عشر الميلادي لابن الزبير» 
القدوميء ناشر. 1996 م. 

انظر 2004 5م1111[ م و 2006عع1.8 م من ضمن مصادر أخرى. 

انظر ططنه 11 مع م1971 ع5 لقطج1] ممه :2ط :1 ص. 108-103.» أعداد 
120-7. لوحات 94-89؟؛ و كورنينغ» نيويورك وأثينا 2002-2001: ص. 
1799-6 188-187. أعداد 684-83 92. 

ترتبط قطعتان من البلور الصخري مباشرة بالخليفتين العزيز (حكم مابين 1021 
 -6‏ م): ابريق في خزينة سان ماركو» فنيس (عدد 80)» و زينة على شكل هلال في 
المتحف الوطني الألماني» نورمبرغ (عدد 5 15)5): أبرويق أن موندى للجتر السحسين 
بن جوهر(حوالي 1008-1000 م)» ويوجد الآن ب 1غ216 2813220 بفلورنس ( عدد 
7. نُشرت هذه القطع الثلاث أخيرا بالألوان في 2007 810072 م لوحات -72 
4. توجد دراسة حول البلور الصخري الفاطمي كوسيط في م1998 0076801821)» 
ص. 38-16 حيث نشرت القطع الثلاث المذكورة أعلاه (الصور 17-15.) 

هذين النموذجين في مجموعة المتحف عدد 31 . 1.18 و125.31. 

حول البلور الصخريء انظر أعلاه» حاشية 10. الناذج الأهم في العاج هي أربعة صفائح 
زُكبت كإطار في متحف 5ذ[اء8 نات صعءدناا/! عطاء 562211 ,غمصدكا عداء عنص |5] 
(عدد 16375)» و ست صفائح في و1اع8318 أعل 112210216 معدن لاب فلورنس 
(عدد 800 و 460 عصدعأه5 و 1094 لصةتتةب) مغدعع1). انظر 1999 صقصمه1] 
م و فيئيس 1994-1993 م, عدد 63. يمكن العثور على كل العاجيات التشخيصية في 
1 اأاعتققطنك>كآ م. ص. 73-68, أعداد 101-88» لوحات 100-97. 


. توجد قائمة مراجع أساسية حول الأيوبيين وتاريخهم الاجتماعي والسيامي في م 


7 ولع مدآو م1992 عتتمعكاعدل/ط و م1994 صتهماءعط صسهطن» و م 
7 38ططة 1و م1999 تاعنآ و م2000 .ب رلضةءطدع]111]. 


. الجزيرة (حرفيا جزيرة ) هي منطقة جغرافية تضم شمال شرق سوريا الحالية وشمال العراق 


وجنوب شرقي تركيأ 


٠‏ اتبع الأيوبيون المذهب الشافعي. المذاهب السنية الأخرى هي: المذهب الحنفي والحنبلٍ 


والمالكي. للإطلاع على دراسة جيدة لفنون الأيوبيين» انظر فهرس معرض : (باريس ا 
1]1 )6 


. انظر ضمن مصادر أخرى 01/137[ 320 تناع كمع 12 » 1973 نعل تعصطءد5 


3م619 . 

م 3100111), خصوصا ص. 174-173 والصورة 3. 

انظر ضمن مصادر أخرى تصتطعده]' » 1988-1989 أاصنتناعده]' لصة عطنردت 
4,. وم 1201232006/اددص كلمع [. 


. اتلبت ذللك لا محالة دسائس و غدر وماسي بالبلاط» ومع حلول سنة 1257 م توفي كل 


من أيبك وشجرة الدرّ. رتبت هذه الأخيرة لكي يموت زوجها وهو يستحمٌ وكشفت 
المؤامرة وتبعا لذلك» قبض عليها وضُربت بقبقاب حتى الموت. وُجدت جَدّتها بالقرب 
القلية 

تُعنى دورية مجلّة الدراسات المملوكية بمختلف جوانب تاريخ السلالة المملوكية. تتمثل 
الدراسات الحديثة الهامة لمختلف جوانب تاريخ وكتابة تاريخ المملوكيين ذات العلاقة 
بالفن في م 0 اع ,أنءوناوطذشءدمعغتطء8 و م2001 لع ,تزلعصمعكا و م 
5 كقلء ,عغدططهخا عصة رمقصعع 81 ,مدتكجدواى . 


م2005 .ء ,عع طة] 1 1تط5. مجلد 1. ص. 342. 
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يتوفر كم كبير من المطبوعات حول المعمار المملوكي. انظر مثلا م 1959 15111و 
2 ع ءعصاعك/! و م1995 غدططفظ و م2007 نتعدتوطث مصععطء8؛ و م 
15م و 2008اتطهكا م و تإعصصمعا 

الأمير هي رتبة عسكرية كانت تنح للوزراءمن ذوي التفوذ ولقادة الجيش وولاة الأقاليم. 
دحض بعض العلماء صحة هذه المقولة وهم ينسبون بضع قطع رئيسية: على غرار ما 
تعرف ب 'بيت القديس لويس للعاد '(01115[ غ512 عل عغغ15غم83) في اللوفرء إلى 
القرن الرابع عشر الميلادي» ملمحين بذلك إلى أن الزخرف التشخيصي كان لايزال قويا 
انذاك. و يبقى 1933 بآ ,1/1297 م» هو العمل المعياري حول شعارات الأمراء؛ انظر 
أيضا م2 197 عكاءععطاء]/1. 

العدد الأكبر موجود بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. انظر م1929 1/1/166. 

على سبيل المثال» عملان هما الآن في متحف <تناء 1/115 تتدوعء 1010 عه 131ءغعط 02 
بفيبنا وقد تُشرا حديثا في كورنينغ ونيويورك وأثينا 2002-2001 م؛ ص. 253-249: 
اعداد 125-124. حول الصادرات للصينء انظر م1998 1121016. 

يتوفر تقديم للموضوع في 2001- 2002 عكتاهطء]17/1. ص. 301-297. 
م171988-1987 ,عويولل هن: 19988-4240-232 17١‏ رجعنرو كان الفن 
المملوكي المج للرسوليين أيظنا موضوع معرض قسم برواق 2ة1آ701ع1 ممع112آ 
لالع لدت صما تطتطعدط لماععم5 التابع لمتحف المتروبوليتان في 1995 م أقيم تحت 
عتوان '" الوريدة ذات العلات القمس: القن المملوقى لملاطين اليمن , 

تطلب اطاقفي الأول المإلاك البرجيين تفسة سنلطانا ق :83 18 ء له طرف ول يسم 
القاهرة إلا في 1390 م. 

م2004 أطوط هن . 

علبة بغطاء ل محمد الحاوي» ضابط المؤاقبت. باللسجد الأموي بدمشق (متجف 
المترويواليتان عند 1 9 .1.. 538) 

م0 71 .21 عه 3نا1 1 5. 
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الصحائف الأخرى تسويرات سور وأغلبها بالخط 'التجديدي' على خلفية من 

اللفائف النباتيّة (الجانب العلوي الأيسر). 

في كل تسويرة» تمتذ سعفة في ال هامش (الطرّة) وتقدم حاشية تفسيريّة باللون 

الأحمر حديثا على صلة بالسورة المعنية. (3) يرسم محيط النصء المتكوّن عموما 

مرح أحد عشر سطرابالصضشعة الرائعذة: من الذهب باللون الأسوديغط يتطابق 
وها اضنفته مضادر قروسطية ب' الأشعر' أو "ثلث اللأقعر".(4) وفعت رموز 
العتقيظ أينا بخط الذعب: بيع) رسمت مروف العلة والعاكمطات الضصوتة 
للم بالسناو ب قارة بالأعر وقارةبالأزرق وقفى أقراض لاقية طم هايها 
كلمة آية إلى نبايات الآيات وتيرز أقراضص هامشية أو أشكال عل هيئة دمعة 
بحواف ملونة على شكل بتلات الآيات الخامسة والعاشرة وكذلك مواضع 
السجدات. يُعبّر عن كل جزء من خلال جدول هامشي مستطيل مكتوب أيضا 
بخط الذهب يعطي رقم الجزء وعدد أياته وكلماته وحروفه ونقاطه وجرد احرف 
والحد عن روف اللنجاء وارد ق كامل التص. وخطيه تثييلاتان عل ضاف 
قبل الأخيرة للمخطوط, واحدة بالعربيّة وهي الشهادة والأخرى باللغة التركية 
وهي عبارة عن قسم مقدس ( ص.141» الجانب الأيمن.) ( 5) وبين) يعيد 
الخط المكتوب كليا بالذهب وغياب حواثى لكتلة النص إلى الذاكرة قرآن 

4 - 1306م ل بيبرس الجاشنكير لوو بالمتحف لبريطاني في لندن 

وكذلك مخطوطات فاخرة أخرى منسوبة إلى القاهرة المملوكيّة» فإن بعض 

جوانب الخط والزينة تتطابق أكثر مع المصاحف القرآنيّة الدمشقيّة على غرار 
ذلك الذي أنجز(حوالي 1330 - 1340م ) للمسجد الأموي والموجود حاليًا 
بمجموعة الخليل بلندن.(6) علاوة على ذلكء يبدو تذهيب القرآن الحالي عتيقا 

مأناولة سم كال عع انلنين الأتمررشسين بول رين أزيا مرنر الاركريناات للعدسية أ 

و 

إطارات الخراطيش المتعانقة التي تميّرَ محطوطات الماليك العائدة إلى القرن الرابع 

عشر الميلادي. وتوجد أوجه شبه بين عدد من وسائل التذهيب والخط المنساب 

وبعض أشكال الحروف وبين ناذج مبكرة كثيرا من ضمنها القرآن الزنكي 
المؤرخ في 1199 - 1219م والفسومه إل 'ستجار' أو 'تصيين':(7) هذه 
الأسباب» جرى تمديد نسبة هذا القرآن لتشمل موقع سوري محتمل للإنتاج 

وتاريخ ممكن أيضا هو القرن الثالث عشر الميلادي. 

2 

1. تبدأ الصحيفة الأولى من موقع ما من الآية الثالثة من السورة 19 ( مريم)» والنص الذي 
تواصل بعد ذلك كامل إلآ من أربعة نقاط أين تعرّض أربعة صفحات بديلة الصفحات 
الأصلية ( صحائف 64-61.؛ 99-98. 267 و269). 

2 هذه الصفحات هي: الصحيفة الأولى وهي النصف الأيسر من صفحة مزدوجة والصحيفة 
قبل الأخيرة والختامية التي تضمّنت السورة الأخيرة (114» الناس ) على صفحة 
دوج 

3. أنجزت إحدى هذه الحواشي بخط أشعر الذهبي (صحيفة 87» بجانب تسويرة السورة 
0 طه) 

4. 1999 وعتتول[» ض.. 419-18 و 351652009[ غ» ض. 1 35. لكن بعض جوانب 
الخط. تمت بنصلة أكبر ب'التوقي' و' تمراء شخاضة كيف أن الحرف. الأخخين من كلمة الله 
مفتوح وأث ذيل الميم هو قصير نسبيا ومنعطف إلى أعلى ( صفوت وزكرياء 2.1996 
ض.4234:74 2006 81313 م ضص. 318+ 349-345). 

5. تحن نحنونين لعبد الله غوشانيٍ و 01002185 11 لمساعدته) في هذه القراءات 


2و اك اعقب ألقدة الابيله 
روائع م سالامي 


6. المكتبة البريطانية» لندن» ملحق22406-13 (1999 2105[ م» ص. 220», عدد 1؛ 
2 21165 [سب» صضص. 176» عدد 43). 
7. 1992 21165[ » ص. 44 علد 7. 


المصدر: [8105 1/3565.. لندن. حتى حوالى 14 19]؛ تاعغ1امطعلساك .ي تتستلةا 7ل 
نيويورك (من حوالي 1914 م)؛ [عصآ ,لإتاء1|1 0 1 نيويورك؛ حتى 1924؛ بيع 
لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


1. صحيفة من منطق الوحش ”“لكعب الأحبار“ 


مصرء على الأرجح فسطاط . القرن الحادي عشر - الثاني عشر الميلادي. 
ألوان مائبّة معدمة على ورق. 
المقاسات: 2 15 12.11 سم 
رصيد رودجرز» 1954 . 54. 3.108 
القفا : كتابة بالعربيّة بالخط النسخى على أعلى وأسفل الصفحة: 
كتاب فيه منطق الوحش / بأمر مليح مصور. 
الوجه: كتابة باللغة العربية بالخط النسخى على أعلى الصفحة: 


بسم الله الرحمان الرحيم / ذكر ... قال كعب الأحبار عن منطق الوحش فقال نعم إنه 
إذا .../ ضياع الأسد يقول 

كانت هذه الصحيفة في الأصل جزءا من رسالة متعلقة بعلم الحيوان ذات جذور 
ضاربة في التقاليد الكلاسيكية. وتنتمي إلى مجموعة تُعد من أوّل المخطوطات 
العربية المصورة التى لا تزال على قيد الوجود.(1) 

ضمع اننا صورة أبن كبس سيمل واي الأمبرة عم ارات بالأرنين الاجر 
والوردي وبضعة سطور من النص. وتعرّف الكتابة الحيوان وتعطي عنوان 
النص وهو منطق الوحش وكذلك اسم مؤلفه. كعب الأحبار( توفي في سنة 
2 - 6553م ) والذي كان من أوْل اليهود الذين اعتنقوا الإسلام. ويكرّر 
العنوان على وجه الصحيفة أين سمت صورة أرنب وحشي بنفس الأسلوب 
وتشخيلة الآلو ان 

رغم أن النزر القليل يُعرف عن 'منطق الوحش' بالمخصوص. فإن النص يمثل 
جزءا من المصادر العربية التي ها ارتباط بالتقليد الكلاسيكي للكتييات العلمية 
اق لقف وطورت من قل قله سطتمين غيل لشداق تررق ركان العمل 
الوسسوس الماظ لولس 883 168م) رسعراة "كناب ايان" رش بعد 
كتاب 'نعت الحيوان ومنافعه' من تاليف بن بختيشوغ عمليين من أكثر الكتب 
عم النيوانات شهرة» رذلك اعتادا عل تصرص, أغريقية ترجيت في أواخر 
القرن الثامن والقرن التاسع الميلاديين.(2) والأرجح أن هذه الصحيفة أنجزت 
خلال فترة حكم السلالة الفاطميّة والتي كان حكامها جامعين شديدي الحرص 
للمخطوطات المصوّرة.(3) نشاهد أسوذا وأرانب وحشية شبيهة لدلك الموجودة 
على هذه الصفحة في المنسوجات القطنيّة القبطية وتتواجد بكثرة في العاجيات 
والمنحوتات الدشبية الناطمية. إلى جائب ذلك» تكشق مققارثة اللصادر القديمة 
للنص مع أعمال فاطمية أخرى وجود تشاببات وثيقة. وسوات الصحيفة مع 
المئات من القطع المخطوطة الأخرى خلال الحفريات التي جرت في أوائل القرن 
العشرين الميلادي بفسطاط» وهو معسكر بني في م للجيوش التي قادت 


المرحلة الأولى من الغزو العربي. وقد جرى ضمّه فيا بعد من قبل الفاطميين 
عندما أسسوا مدينة القاهرة والمعروفة بهذا الاسم حاليًا. ومجرّد أن الصحيفة 
وجدت بمصر يدعم نسبتها إلى الفاطميين. 

ناا 
1[. م2000 85132ه11آ. ص. 38. انظر أيضا 3 196ء ع5نا1 © . 
2. توجد بمتحف المتروبوليتان أيضا صفحتان من نسخة من عمل بن بختيشوع الذي يعود 


للقرث الثالت عثر الميلادى (عدد 18 .28 ,2ه 15157 3 
3 للمينج من تلك الفترة أي كتاب مصوّر سليمء انظر 8100722007 م» ص. 109. 


المصدر: [6517723(701/ [1:6ع1/11» نيويورك» حتى 1954 م؛ بيع للتحف المتروبوليتان للفنون]. 


2 . صحيفة من كتاب معرفة الحيل الهندسية 
للجزاري 


”“ساعة الفيل“ 
سورياء بتاريخ 715 [هجري] الموافق ل 1315م 
حبر ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: 30 غا 19.7 سم. 
واضية كور امكو ببرنك :198958 'رقء |57 32 
كتابة بالعربية بالخط النسخي إلى أسفل اليسار: 
النصل الال صيص لصيل 


تنتمي صفحة المخطوط هذهء وهي من أرق الناذج الموجودة من الرسم 
المملوكيء إلى نسخة متنائرة من 'كتاب في معرفة الحيل الهندسيّة' نقله فاروق بن 
عبد اللُطيف سنة 715 حجري .اللوافق ل 0191318 أل قي الالال فى بدااية 
القرن الثالث عشر الميلادي من قبل بديع الزمان بن الرزاز الجزاري ( 1136 - 
6 )0 ) لساب الحاكم الأرتقى ل 'آمد' ( ديار بكر حاليًا) نصرالدين محمود ( 
حكم مابين 1205 -1222م). وتّناقش هذه الرسالة خمسين أداة هندسيّة معدّة 
لتسلية الأمراء.(2) بالإضافة إلى الساغات» يأت النص على ذكر أواني الشرب 
والنافورات ووسائل آلية لغسل اليدين والإدماء وآلات أخرى تفعّل بالحرارة أو 
بالآنيات الائية. 

ويغطى موضوع الساعة الآلية المذهلة والمصوّرة هنا فصلا واحدا ويضم ‏ 
تعلييات مفصلة لتركيبها. عند كل نصف ساعة. يتولى الراكب ضرب الفيل 
بواسطة معوله؛ فيلتفت الطير. ساحا للصقر بإطلاق كرة صغيرة في فم التنين ثم 
يتولى التنين إسقاط الكرة في وعاء أين تلطم جرسا قبل أن ينتهي بها المطاف في 
صحفة أسفل الوعاء. يتحدّد عندئذ الوقت بعدٌ الكرات المتحصّل عليها في 
الصحفة. 

وتعكس الصورة تأثير الأسلوب العربي لرسم المخطوطات الذي نشأ في العراق 
وسوريا خلال القرن الثالث عشر الميلادي. وتظهر بالخصوص سهات مثل هالة 
الراكب وقميصه بأشرطة طراز والعمامة ذات الأطراف الفضفاضة في نسخ من 
كتاب الحشائش والآدؤية لديسقوريدوس ومقامات الحريري التى تعود للقرن 
الغانك عر الليلادى:(3) وق الآن تسم ما يقشر الطبيعة التحافظة [أصور 
التوضيحية المراققة للمخطوطات العلمية هرتصوير العناتين كقعابين مقترعة 
الأفواه بأجسام مفتولة ومقشّرة»؛ وهي صيغة نجدها في أقدم نسخة معروفة من 
رسالة الجزاري التي أنجزت في 1206م. وبإقراره بإنجازات المراكز الفنيّة 
الجزارية وني الآن معا إعادة تأويل محتويات الرسالة » يبقى مخطوط 5م 
واحدة من النسخ الأكثر تفوّقا من عمل الجزاري (5). 
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مالعالج مج برجرسرر از 


نال 

1. تضمّن المخطوط الأصلي السليم 8 حصديقة وأرفق بتسعة رسوم تخطيطية وثان 
وتسعون رسما. انظر واشنطن دي مي ومدن أخرى 1982-1981 م؛ ص. 255. 

. ظلت أربعة عشر نسخة على الأقل من نص الجزاري باقية. انظر واشنطن دي سي » 1975 
مص. 102 حاشية 12. انظر أيضا الجزاري 1974 م. 

3. واشنطن دي مي 1975 م» خصوصاص. 60-53. 

4.. لندن 2005 مءضص. 113» الصوورة 3:3.. 
تناقش ثانية صحائف من هذا المخطوط موجودة في .2165ء0211 2ع اءاء52 مصة رعء: ”1 
517 تتقندووط] 1تدك ( أعداد 30.711 و21 30.7 و30.7317 و30.74107 
و30.751 و30.761 و30.775 و42.107) في المصدر نفسه. ص. 110-102. 


المصدر: غغع نا تععاتنة 1 :ه20 . أليين» نيوجرزي (مع 1932 - حتى وفاتها في 1956 م) 


3. صحمة مزدانة بسر 


الإمضاء من قبل مسلم 
مصر» حوالي 0م. 
إناه من الفسخار مطل بالبريق المعدني على تزجيج بيش معتم 
المقاسات: الارتفاع: 7.3 سم؛ القطر: 25.4 سم . 
هبة شارلز ك. وإرما نب ولكتسق) 3 . 16:3 781 ا آا. 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي على الدّاخل تحت مخلب النسر وعلى القاعدة: 


مسلم (1) 


4. صحفة مزدانة بأرنب وحثى 


هو 


مصرء الربع الأوّل من القرن الحادي عشر الميلادي 
إناء من الفخارء مطلي بالبريق المعدني على تزجيج أبيض معتّم. 
المقاسات: الارتفاع: 27.6سم ؛ القطر: 26 سم. 
اقتناء » وصية جوزيف بولتزر» 1964. 1.64 26. 


3 (الخارج) 


شهد القرنان العاشر والحادي عشر الميلاديين تحت حكم الخلافة الفاطمية 
فترات رخاء في مصر وفي البلدان المجاورة حيث برزت طبقة يانعة من المستهلكين 
الأثرياء. وقد لبّت الفخاريات ذات البريق المعدني المنتجة للتوّ في القاهرة على يد 
ختصّين مهاجرين من البصرة ما كانت تطلبه بالتحديد هذه النخبة الجديدة. وفي 
مثل هذه الأجواءء لم يكن شيئا مفاجئا أن نجد أن علامات الحرفيين كثيرا ما 
كانت توضع على الأواني ذات البريق المعدني المنجز خلال الحقبة الفاطمية. 


. ومثال واحد على ذلك هو مسلمء اسم ظهر في مكانين على الصحفة المزدانة 


3 (الداخل) اي 


ون 


بنسر.(القهرس 93) (2) ويحمل نسخة ما من هذا الإمضاء أكثر من أربعين 
قطعة خزفيّة معروفة منتجة خلال الفترة الفاطميّة أو شظايا منها وعلى الأقل 
كأس مطل بالبريق المعدني. (3) 
وتظهر إشارة أشمل للاسمء مسلم بن الدمّان على واحدة من هذه الشظايا في 
متحف بناكي بأثينا جنبا إلى جنب مع اسم الزبون الذي تشير نسبته إلى أنه كان 
على صلة ببلاط الخليفة الحاكم بأمر الله (حكم ما بين 996 و 1021م).وتؤرخ 
هذه الكتابة إنتاج الخزفي بتاريخ ذلك الحكم.(4) ونظرا لأن هذه الأعمال تختلف 
كثيرا من حيث الجودة والأسلوب. أشير كثيرا إلى أن كلمة مسلم لا تعدو أن 
تكون إلا علامة تجارية الورشة وليس إعضاء فتان غخذد.(5) لكن ف أماكن 
ع 5 هٍ ' ع او ع 
أخرى فسّر هذا الاختلاف بالقول أن مسلم كان في الآن نفسه أستاذا خرفيًا 
وركيسا لورظة اسععملت:اسيمه عل أوائيها.(6) 
تَعدّ هذه الصحفة المستقيمة الجوانب والمنخفضة القدم واحدة من الأعمال 
مثالا أَوَليّا على الحيويّة التي يتسم بها الرسم الفاطمي والتي تختلف عن الصرامة 
المعهودة في الأواني العبّاسيّة ذات البريق المعدني. يغطي النسر الضخم. المرسوم 
ببريق معدني ذي لون أصفر مائل إلى الخضرة على خلفية بيضاء كامل المساحة 
الداخلية للصحفة. رغم أن الفنان اختار للنسر وضعا يحاكي الطريقة الأزلية 
لشعار النبالة وزيّن الكائن بشكل لا يصدق بثلاثة من عقود اللؤلؤ وأشرطة 
شبيهة بالطراز» فإن عمله التصويري ينفخ روحا في النسر. والأرجح أن رسما 
مشابها لنسر ذات أجنحة بمدودة زيّن فيها مضى وسط قطعة البناكي المذكورة آنفا. 
(7) ويضفى نفس الإحساس بالتنشاط روحا من الحيويّة على الصحفة الثانية 
التي تتضمن رسم| لأرنب وحثيّ (الفهرس 94) والتي تتقاسم عدة خصائص 
مع صفحة ' مسلم '" ولكنها لا تحمل أي إمضاء. يبدي الأرنب الوحشي وضعا 
نابضا بالحياة على نحو كبيرء فهو يرفع قدمه الأمامية بمكر في صيغة حيّة من 
وضع يحاكي شعارات النبالة» ومثل) هو الحال فيا يتعلق بالنس رأعلاه» يُمسك في 
فمه عسلج برسيم. وأنجزت صورة الأرنب بخضوب ذات بريق معدني أصفر. 
ومثلما هو ا حال مع أغلب نماذج "مسلم". فإن تفاصيل عيني الأرنب ومفاصل 
أجزاء جسمه رُسمت كما هي بالأبيض مباشرة على المساحة الأصليّة. وشكل 
الأرنب الوحشي موتيفا شعبيًا على نحو خاص في الفنّ خلال الفترة الفاطميّة في 
مصر» حيث كان على الأرجح يقرن ذهنيا بحسن الطالع.(8) ويزيّن عدد من 
الأرانب الماثلة قطعا وشظايا في مجموعات أخرى.(9) و ينبت حول الأرنب 
الوحشي برسيم وأغصان من حافة دائرية هي نفسها محاطة بلفيفة دالية مائلة 
الذي ملأ المساحة الفارغة في صحفة النسر وحافة الإكليل على صحفة الأرنب 
الوحشي وموتيف الدائرة والشّرطة على الجدران الخارجيّة لكليهم|.(10) 
4 
1. يقترح عبدالله غوشاني أنه يرجح أن يكون الشكل الشبيه بالطير تحت كلمة مسلم على 
قاعدة هذه الصحفة هو نسخة مزخرفة بزهر لكلمة محمد ( مداخلة شخصية» 2011 م) 


2. 19688 وصتكادع[ كا اقترحت 25اعلمء[ ذلك» لم يكن من غير المألوق أن. تهل 
خزفيات الفترة الفاطمية إمضاءات من نوع ماء لكن إمضاء مسلم هو الوحيد إلى حد الآن 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الذي يمكن اسناده تواريخ بالاعتماد على الكتابة. 

3. عددت 125ك[مء[ عشرين منها في ملحقها ( نفس المصدر المذكور» ص. 366 - 369). 
نشرت 2111052 11162 إحدى عشر أخرى (1980 21102 ؛» صفحات 178-167غ» 
7 -201)» ولاحظت المزيد من النماذج ( نفس المصدر المذكور. ص. 168. حاشية 
3). ويمكن إضافة شظية منشورة في 2004 15/265072 م.(اص. 280. الفهرس 
8 عددء ب) 975 1.175[) إلى هذه القائمة. حول قطعة الزجاجء انظر 0680121 
م88 1. ص. 82. 

.361 كطكاصءل ص.‎ 19688 ٠.4 

5. 2004 1/3502 ص. 280. 

6,. ذعم هذا التفسيرالذي لدي أولا من قبل (19688) عصك ادع[ :119:/<ابالتحليل 
الصخري الذي أجراه مه7/25 غمعطاهظ] الذي أغبار إل المينقنات المششكة بين كله 
الأعيال القن تت تتفم إل ممموعةافنية أرب جع تاريخها إلى ما بين 975 و1025 م (12502// 
614 مم. ص. 1 تحصن وحلل بتزوغراقيا اكلا االصحفيق اتسين هنا .ونشر 
رسومها الحانبية ( المصدر المذكور» ص. 3 8» الصورة 4.4» وص. 193). 

2.. م1980 ده نط2 ص. 198. بيّن حدمها8 .7 صحطعدده[ رأي دها لاط مع صبوو 
متداخلة في م2007 81001773 ص. 95» الصورة 3. للاطلاع على صحفة نسر مماثلة, 
انظر 2006 .60 ,0132 مء ص. 0 قاج أو عدد 73 

8. للمنشورات حول رمزية الأرنب الوحشي في السياق الفاطميء انظر 1972 10000 م و 
م181 11161 . 

9. للإطلاع على نماذج» انظر <تتتاء1/]105 221ع8, أعداد 7 (19808 حره] 1اطل 
ص.206.» الصورة 414)): و 195992 [بإمضاء مسلم ] (نفس المصدر المذكور. ص 
9 الصورة 408)؛ م2006 0ء ,132 '0), ص. 1-80 8)» عدد 2 7. 

0 م2004 1/13502. ص. 3 6. 


المصدر : الفهرس 93 :1219115625 177791662 (حتى 1938)؛ 28[ لضة كع انتقطان 
تدهن)ء تمنتقطي» ممكصقن ]17/11 ( حتى 1963-1961م) الفهرس 94 : [.10[ 0182165 
منقلاء[ ]1 » نيويورك؛ حتى 114 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


سوويا 1 أو اج رالقرن -0 غير بداية 6 0 عبر يادي 

المقاسات: : الارتفاء :20.3 سمء القطر: 527 

اقتناء» هبة ليلا أكسون ولاسء. هبة هارفي وإلز اث بالوتنك» وافتعاء رصي القن الأسلاضي 
للويس ] وتيريزا اس. سالى» 19:96 -:1998-- 11288 لب . 
كتابة بالعربية بالخط الكوفي على خارج الجسم: 
توكل يكفا (!) الصبر عز من صبر قدر 

مع حلول القرن الحادي عشر الميلادي» برز صنف جديد من الأواني في سوريا 
جِسّد انتقال تقئيتين أساسيتين لتطوير الخزفيات في المنظقة: العجين الخزفي 
والطلاء بالبريق المعدني بعد تزجيج الزينة (1). ترتبط هذه الخزفيات بصلة وثيقة 
بالأواني ذات البريق المعدني المنتجة في مصر الفاطميّة إلى حد أَنّا كثيرا ما أسيئ 
تصنيفها. ولم يجر تصنيف هذه المجموعة إلا تدريجيًا خلال النصف الأول من 
القرن الماضئ كضنف يز مختلف عن كل من المادة المضصرية ومن المادة السؤرية 
امضنقة كأواى رقة. 


المزعوم الذي عثر فيه عن المخبأ في القرية المسماة على اسمها والواقعة بين حماه 

وحلب. لكن لا توجد أدلّة تشير إلى أئَّبا صٌّنعت بتلك القرية ويبقى مكان 

إنتاجها غير محدّد حتّى الساعة . (2) وفعلاء تشير التحاليل الحديثة إلى أن هذا 

ا لصنف من الاواني أنتج في مراكز متعددة في سوريا عوضا عن ورشة أو مدينه 

23١ غجددة‎ 

تل مينس التي تتميّز عن أواني رقة بكونها أخشن وأدكن وتنفرد أيضا بجدران 

قليلة السمك وبقدم منحوت وبتزجيج يطقطق وبطلاء بريق معدني أحمر نحاسي 
اللون يميل إلى التقزج.(4) ويزيّن صفان المساحة الخارجية. فإلى الأعلى» يوجد 
8 ع هٍ 

شريط ضيق من موتيف ملتف أبيض سميك أنجز مباشرة على سطح الانية » وإلى 

و 0 ت 8 7 0 ٠‏ 0 5 2 7 02 00 

نحت يوجد شريط كتابي عريض من حروف كوفية مبعثرة نقشت ضمن لفائف 

دالية نحيلة وكلها مطليّة بالبريق المعدني على خلفية بيضاء. ويوجد على الغطاء 
صف من طيور الحجل خفرت تفاصيلها عبر البريق المعدني لينكشف أبيض 
500 عو 
العجين الخزني أسفله. زجحت كذلك المساحة الداخليّة وطليت بالبريق المعدني 
على الجوانب. تتقاسم الحقة عددا من الخصائص المعيّنة مع قطع في مجموعات 
أخرى. فعلى سبيل المثال » يتطابق زخرف تزدان به صحفة في المتحف الخاص 
لروبرت معود ببيروت مع الشريط الحروثي هنا. مع نسب مماثلة معبّر عنها بين 
نقش الحروف الكوفيّة واللفائف المحيطة. (5). يتناسب الرسم المباشر على 
السطح المستخدم في السقف الأعلى للحقة والتفاصيل المحفورة على غطائها 

بصورة لصيقة مع زخرف الصحفة الموجودة في مجموعة دافيد بكوبنهاغن.(6) 

لكن بطريقة أو بأخرى , تُعتبر هذه الحقة نادرة» فشكلها لا يظهر ضمن القطع 

الأخرى اقل ميقس والى غالباما تخ شكل الصحاف الخروظة . 

4 ال | 

1. لحوالي قرن تقريبا بعد استقرار خزفيى الأآواني ذات البريق المعدني البصرية في مصرء 
استخدمك تقنيتهم المتخصصة حصريا هناك» لكن في أواخر القرن الحادي عشر الميلادي؛ 
حول نقل التقنية إلى سورياء انظر 2004 1/1325011 م» ص. 1-160 16. 

2. م1987 جنه50ع7 لله .1/7 رناععنرن. اسشخر جحت مادة تماثلة بححاه نكر من في لكآ 
7 20115627 320 ص. 140-132. 

3. حتى وقت قريب كانت أواني تل مينس عادة ما تؤرخ بحوالي متتصف القرن الثاني عشر 
أو مجرد القرن الثاني عشر الميلاديين (انظر م7 198 17/8502 320 , .17 ,7ع2801). وقد 
ذهبت كمكلصعء[ م117 د]/! للقول بتاريخ أسيق؛ حرقيا عل أساين .وجوه قظم فخ 
البريق المعدني مزروعة في جدران مباني في إيطاليا تعود إلى القرن الحادي عشر الميلادي 
(1992 وص اصع[ م)ء التى في المقابل لا تعطى إلا تأريخها الأقصى. تشير قرائن أكثر دقة 
صادرة عن سياقات أثرية وتحليل بتروغرافيان ذلك الإنتاج بدأ في الربع الأخير من القرن 
الحادي عشر الميلادي (2004 1/1350 » ص. 77 9). 

4. يرجح أن يكون البريق المعدني الغني بالنحاس لأواني تل مينيس حصل نتيجة شح في 
الفضة في المنظقة (1/13501. محاضرة» متحف المتروبوليتان» ديسمير 2009). 

5. عدت 40776 هيم : في 2004 1أع02157) عه نان لال ص. 125.» عدد 47. 


ل ل 


0.6 عدد 196 .151» مصور في بوسطن وشيكاغو 2006 - 2007 م» ص. 121» عدد 1 5. 


المصدر : [غ1ثم غاعزع صخ عتتجرعمطط جنيف. سويسراء حتى 1998؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون] 


6. فانوس 


سورياء على الأرجح 1 أواتل القرن الثالث عشر الميلادي 
عجين حزي» مطلي بتزجيج ازرقف قبل الزينة ومطلي بريق معدي على ترجيج شفاف. 
المقاسات: 2 14.6123 سم 
جموعة إدوارد بى مور. [ 15:9 افع ام 585 


تُشير دراسات حديثة إلى وجود إنتاج لخزفيات مزججة في سوريا بعدة مواقع 
خلال القرتين الثاني عشر والثالت عشر الميلاديين. وبين أن عذّة أضنا ف كانت 
تننج بكل مركز من المراكز المختلفة.(1) ويتمثل أحد الأصناف العائدة إلى هذه 
الفترة في مجموعة من الأواني المنتتجة من عجين خزفي زُيّنت قبل أن تُرْجَج وتطلى 
بالبريق المعدني وهي ترتبط أساسا ب رفة» ذلك المكان الذي يقع على نهر 
الفرات في وسط سوريا.(2) عاش الأمير الأيُوبي المالك الأشرف موسى في هذه 
المدينة من 1201 إلى 9م. وهي الفترة التي يعتقد أن الإنتاج الخزفي ازدهر 
خلالها. ومع حلول منتصف القرن الثالث عشر الميلادي اضمحل هذا الإنتاج 
الخزفي قبل أن ينتهي تماما مع الغزوة المغوليّة في 1258م. تنتمي هذه القطعة إلى 
صنف أكبر من الخزفيات تُعرف بأواني رقة' التي تتقاسم فيا بينها نفس حبكة 
الجسم وتركيبة التزجيج. 
ومع أن هذا الفانوس يمثل نموذجا تقليديًا من أواني رقة ذات البريق المعدني من 
حيث تركيبة عجينه الخزفي وتقنية طلائه بالبريق المعدني بعد التزجيج وموتيفاته 
الرخرفية: فإن. شكله يعد غير «ألوف. قبيكة عذا الفانوس الذى شكل من 
بلاطات وقوائم» تشبه مبنى مربع مقبب متصل في كل زاوية بعمود وتاج.(3) 
/ 
وعلى جانبين متقابلين» ثقبت جدران هذا المبنى” لإحداث نوافذ على شكل 
ورداث ذات غانة ولات: أما الجائبان الآعران كقد ثركا متعرحين تعلرغيا 
أقواس مفصّصة. جرى ثقب القبّة أيضا للحصول على فتحات صغيرة على 
جوانبها.(4) 
ُبرز زخرفة الفانوس عناصره المعماريّة. تتعرّج فوق القبّة وعلى الجدران لفيفة 
نباتية منقطة رُسمت رسا أوَّليا وأنجزت ببريق معدني بني اللون على خلفية 
بيضاء. طَُلِيث الأعمدة كليًا بالبريق المعدني الذي تآكل إلى خد ما مع مرور 
الزمن. وتُبرز خطوط محيطة متراكزة زرقاء اللون ومطلية بالبريق المعدني الثقوب 
الموجودة في القبّة وكذلك الجدران المستطيلة الأربعة وفتحاتها. وتعلو الأقواس 
زخرفة متشابكة تحاكي عنصرا زخرفيًا غالبا ما وجد في المباني السوريّة خلال 
الحقبتين الأيُوبية والمملوكيّة. 
ويعرف فانوسان آخران مشابهين وهما تقريبا نموذجين معاصرين لنفس التقنية 
المنسوبة لرقة» أحدهما أكبر بقليل وله أعمدة وتيجان في الزوايا ولكنه مفتوح من 
الجهات الأربعة.(5). أمّا الآخر » فعلى غرار فانوس المتحفء. له نوافذ على هيئة 
وردة وفتحات متناوبة. (6). 
1014 

1. انظر مثلا م2004 1/8/8502 ص. 289. 
2. هذه مجموعة فرعية خددت من خلال تحليل بتروغرافني (م2004 1125017 ص. -91 

0).. جرى تقصَّى نسبة هذه المجموعة من أواني رقة في م6 200 هصذء2]/! دمص كاد [. 
3. ثلاثة من التيجان الموجودة هي تجديدات حديثة بالاعتماد على بقايا شظايا التاج الرابع . 
4. ففد رأس القبة الأصلي. تبيّن أن مقبضا كرويا مثقوبا كان قد استخدم سابقا في القبة هو 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


5 ٍِ 
مجديد حديث وأزيل خلال عملية ترميم جرت في 1975م. ٍ 

5.. 5لإطعط506 لندن 1986م, ص. 47» رزمة 157. توجد هذه المصادر في تقرير أعد من 
قبل 15ك[ة1025121 ع2عد1تطر)ءء1صحث في ملفات قسم الفن الإسلامي بمتحف 
المتروبوليتان» نيويورك. 

6. 5كلة0) تطمغ2ط نآ (عدد 50.39 .0.0[). 


المصدر: 1511هه0 عط الم .1 باريس (حتى وفاته 1884م؛ بيع غ010110آ أعغقلل 
باريس» 23 - 27 أفريل 88 18م؛ 1/1001 .0 101310 » نيويورك (على الأرجح -1888 
وفاته 1 189م) 


سورياء على الأرجح دمشق, أواخر القرن الثاني عشر - أوائل القرن الثالث عشر الميلاديين. 
عجين خزفي؛ مطل بألوان ولد فت تزجيج شفاف. 


كان مق الصعب لتعديد انسية طراؤ اقرف الذى تنس إليه عيذه الصدقة الدميلة 
المعددة الألوان. وجدت عمقل هده الصساف في مواقم عبر صوريا وقائيع 
تصنف فيهم| مضى مع الخزفيات المنسوبة للرصافة. وفي وقت لاحقء انتهى بها 
الأمر إلى أن أصبحت تُصّف ضمن مجموعة أواني الرقة. وتقترح إحدى 
النظريات أن هذه الأواني لم تُنجز بمواقع متعدّدة بسوريا فحسب بل أيضا بمصر 
بدليل وجود قطع من صحاف مكسورة بفسطاط ”بكميّات وبجودة تُظهر أئها [ 
أي مصر] كانت مركز إنتاج مهم“.(1) وتُشير نظريّة أخرى معتمدة على تحليل 
حديث لتكوين الصخور ومدعومة بدراسة أدلة أثرية» إلى دمشق كمركز رئيسى 
لإنتاج هذه الأواني. (2). 1 
بغية إنتاج التصميم على هذه الصحفة, قام الخزفي بالطلاء مباشرة على الجسم 
المنجز من العجين الخزفي الأبيض مستعملا ثلاث خضاب - الكروم الأسود. 
والكوبالت الأزرق والطين الأحمر ومسبغا فوقه تزجيج قلوي شفاف. ويتكوّن 
التصميم الداخلي من شريط من كتابة غير واضحة حول الحافة تحميط بإطار من 


لوحات شعاعية بها موتيفات متناوبة من سعفات كبيرة مرسومة رسم| متموجا 
ومن سعفات منقسمة وأهلة وموتيفات ” العين الكبيرة”“ و الزينة ثلاثية 
الوريقات على خلفيات إمّا بيضاء أو بر قطة: وصورت الخدران الخشارجية 
بموتيفات قوس مرسومة على نحو غير مظبوط؛ وهذا مؤشر تشخيصي آخر لهذه 
اللجموعة من الفكار. 

وتشير التشابهبات من حيث التقنية والشكل والتصميم بوضوح إلى وجود علاقة 
بين هذه المجموعة من الفخاريات السورية المطلية بتزجيج يلل مباشرة رسم 
الزينة وبين مواد مماثلة من إيران. تحتمل أن تكون هذه الأواني ظهرت بمصر 
وسوريا كمحاولة لمحاكاة أواني المينا الإيرانيّة الملوّنة» وهو تطوّر يرتبط بانتقال 
شكل الصحفة المخروطة من الشرق إلى الغرب حوالي 1200م . (3). لكن 
تصنيفا زمنيا آخر للخزفيات السورية القروسطية يؤرخ ظهور الآواني الملونة 
المطلية بالتزجيج الخلفي في سوريا إلى حوالي 1125م, أي قبل إنتاج المينا بحوالي 
خرسين ننة 43 


وتبدو العلاقات الخزفيّة التقنية والشكلية والأسلوبية بين سوريا وإيران في 8. لوحة خزفية 
القرنين الثاني عشر والثالث عشر الميلاديين أكثر تعقيدا نما كان يعتقد سابقا 


والستوبجب المزيد من اللاقتام. (1)5. سورياء دمشق». حوالي 1430م. 


4 المقاسات : 114.3 < 114.3 سم. 
1. م2004 «منغهثاا. ص. 4296م1994 تستطهم !4 ضر: 255 : أنا ميرن إل هبة البروفسور معان: ز. مذيئة والدكتورة مارلين جتكدز مدينة 2000 9 122.59- 
770-1120 10521120 لمساعدتها واقتراحاتها الببليوغرافية. هبة رالف مينازين» 2011 2011 156.أ.ب. 
2. م2004 1/]3502!. ص. 106و108. ' 
3. م2004 1/6502لآ. ص. 294. انظر أيضا م1 198 .1/7 ,201167 ص. 33-30. خلال النصف الاول من القرن الخامس عشر الميلادي» ازدهرت ورشة الخزفيات 
4. م2004 2هوة]/!. ص. 109-108 ( أين يشير أيضا إلى التباين التقني بين المينا و التي كان على رأسها الأستاذ غايبي التوريزي في سوريا ومصرإبان العهد المملوكي. 
الوسم ما قبل التوسببيج امنطيقي. .++ وصب178. منتجة ما يزيد عن إثنتي عشر لوحة خزفية أو بلاطات تكسية المعدة للاستعمال في 


5. م2007 280ع1طر)ء ص.96 و101 و107» رقم 65. تناقش العلاقة بين خزفيات 


مبجالات مععاريّة وكذلك و ل (1 )وكا تدل عل دللف نسية " القبويةف” 
ايران وسوريا في المراحل المبكرة في م7 198 05ء ,16015 350 132 1لل.. عالا ل سعيارية وي قطع محمو (0) وكما تدل على ذلك نسبة لتوريزي 2 


فإ الغايبي قد يكون هاج رمن ممديثةتبريز الإيرائية إلى سوريا:(52) 
المصدر:. مجموعة 113576176761 .11.0 » نيويورك ( حتى 1931 -1941) تُعقين غذه المجموعة المتكونة من ثانية عشر مربعة خرفية والبي كانت فيالأصل 
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0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


تنتمي إلى لوحة تتشكل من خمس وعشرين مربعة» شبيهة جدًا من حيث التقنية 
والتركيبة والأسلوب ببلاطات التكسية الممضاة من قبل غايبي بحيث يمكن على 
الأرجح نسبتها إلى ورشته. ويُشير تقرير ورد فيه أن اللوحة نيت في دمشق ق في 
العقود الأولى من القرن العشرين ع الميلاذي أَمّها أنت:من أحد المباني العديدة في تلك 
المدينة التي ازدانت بمربّعات خزفيّة في أوائل القرن الخامس عشر الميلادي 0 
ق تحتضن إلى حد الآن أشهر بلاطات التكسية الموقعة من قبل غايبي 
في مركب ضريح غرس الدين التوريزي ( توفي في 1430م) (4)» وإن كانت غير 
مكتملة. ورغم أن أغلب بلاطات التكسية المرتبطة بورشة غايبي تتكوّن من قطع 
خزفية سداسيّة» فإن البعض منها تشكل من قطع خزفيّة مربعة أو مستطيلة. توجد 
في مركب غرس الدينء بالإضافة إلى القطع الخزفيّة السداسيّة أو الثلائيّة التي 
تكسو جدران الضريح لوحتان مستطيلتان تتألفان من قطع خزفيّة مربّعة في قاعة 
الصلاة. وتشبه إحداهما على نحو كبير اللوحة الحاليّة و من المحتمل جذا أن تكون 
هي الأخرى تنتمي لنفس المبنى خاصّة إذا ما أخذنا بعين الاعتبار أن جزءا فقط من 
بلاط التكسية في مبنى المسجد لا يزال في موقعه الأصلي. (5) زُيّنت كلتا اللوحتين 
مباشرة على المساحة الأصليّة» الشثىء الذي جعل التصاميم تبرز باللون الأبييض 
تحيط بها خطوط سوداء قليلة السمك على خلفية من الكوبالت. وتحمل كلاهما 
ميداليات مُلئت بموتيف مميّز من نسج بطريقة السلة» وهو موتيف يمكن مشاهدته 
على قطع من بالاطات مكسورة بمضاة من قبل غايبي موجودة في مجموعة المتحف. 
(6) وني المقابل» كان عدد من المباني الدمشقية يُزخرف فيهما مضى مبذه الطريقة 
أيقساء با في ذلك أجزاء من وواق المسجد الأموى الى يبدو أنه رُضّف عرقي 
يبلاطات خزفية ضمن أعال ترميم مؤرخة في أوائل القرن الخامس عشر 
المبادذىق(7). 


لذ اال تمسق 


4ن 

1. نشرت دراسة حول هذه التكسيات في م1988 66اء7/1»156. يحتفظ المتحف بأكثر من 
إثنتي عشر شظية تحمل توقيع هذه الورشة» هذا بالإضافة إلى مصباح مسجد خزفي بتوقيع 
'بنغاييى' (غدذ 1.91 . 95) 

8 تكس همذ لد ]مص علد[ 311 أن الحرني استقرٌ في سوريا قبل أن يتحول إلى 
القاهرة (م1984 25أكامء[» صء. 112 و 113 حاشية 20)» لكن ع>اععمزء/8. في 
اولك الثتورية ل دياك المتكانزة دسق د الهاي الجر كليية شرس الدين ردانق 
بعد أن كان استقر في القاهرة (م8 198 ملع صنء ]ل ض.. 17 2 -جاشية 29). 

3.. بحسب مراسلة من المانح في ملفات قسم الفن الإسلامي بمتحف المتروبوليتان 

4. مايثير الاهتمام هو أنه يبدو أن كلا من زبون المبنى والأستاذ الخزفي الذي زخرفه ينحدران 
من تبريز (م2 200 18011 30 ع01:8ع1(66. ص. 188). 

3ع م1972 الءبدوسنعةوضص» 117»الوسة 8«البسراف. 

6. عدد53.184.08و113.256.08. 

7. 1988 عاععضنع]/ال. ص. 211-210. 


المصدر: 

عدد م -2009.59.23: لطهكا:ه9ع ]1 ممع12]. نيويورك]؛ 1/1015 7/232 .01آ 
و هصذلج /طاتعصكلدع[ز مامكا .11 نيويورك (حتى 2009م) 

عدد 10011131 مرمع212] : ط ,2011.156. نيويورك]؛ همذ510 مندد/3 .101 

و 120123/لتمصكلدة[ «تإاتتد/8 .:10. نيويورك؛ دام12[1 5ذ1وهدذ/8» نيو هايد بارك, 


نيويورك (حتى 2011 م) 


9. خرزة ثنائية المخروط 


مصر أو سورياء القرن الخادي عشر الميلادي. 
ذهب؛ تخريم وتحبيب. 
المقاسات:» 1[ 1.9سم ْ 
اقتناء» هبة الشيخ ناصر صباح الأحمد الصباح» تخليدا لذكرى ريشارد أتينغهاوزن . 1980 
60 . 


0 . خحررة كروية 
مصر أو سورياء القرن الحادي عشر الميلادي. 
ذهب؛ تخريم وتحبيب . 
المقاسات: القطر: 2.1 سم. 
اقتناء هبة مؤسسة موبيل» 1980 1980. 457. 


1 . قلادة 


مصر» القرن الحادي عشر الميلادي 
ذهب ومينا مصوغة وفيروز؛ تخريم. 
المقامباتت: 24,5 5سم 


مجموعة ثيودور أم. دفيس» وصيّة ثيودور أم دفيس 1915 30. 37.95 


من بين الفنون الفاخرة التي ازدهرت خلال حكم الفاطميين» برزت صناعة 
الجواهر الذهبية على وجه الخصوص بسبب تجديدها وتعقيدها. وبحسب 
المصادر الأدبيّة » صنعت كميّات هائلة من هذه الحلى وذلك لحساب زبائن من كل 
من الأسرة الحاكمة والطبقة الأرستقراطية. 

وقد جرى صهر أغلب هذه القطع لصنع عملة نقدية أو إعادة تشكيلها في قطع 
جديدة. تتقاسم عناصر المجوهرات الذهبية المنتجة خلال الحقبة الفاطميّة عدة 
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خصائص مميزة تتضمن صناعة العلب وحلقات للنظم وتخريم ذات زينة منحنية 
على شكل الحرف اللاتيني 5 وعلى الأقل حتى آخر الفترة اللاحقة» التحبيب. 
وتبرز القطع الثلاث هنا الخرزتين والقلادة كل هذه الخصائص. تجسّد كلتا 
الخرزتين الممارسة الفاطمية التقليدية المتميزة في مجال التخريم بالتحبيب. تقسم 
أشرطة مزدانة بتحبيب على طول الجسم الخرزة ثنائيّة المخروط (الفهرس 99 ) إلى 
خمسة أجزاءء محدثة بذلك تصميما شاملا من لفائف وانحناءات على شكل الحرف 
اللاتيني5 . توجد خرزة تكاد تكون متطابقة في مجموعة الخليلٍ بلندن (1) وتتألف 
الخرزة الكرويّة ( الفهرس 100) من نصفي كرتين تتضمنان لفائف ملتوية تُشكل 
وحدات على شكل قلب. يحمل خاتمان يعودان إلى مصر الفاطميّة في مجموعة 
الخخليل تسن موثيق: القلب: الللقوقف عل الفضصوضس» والطظارات والإاطارات 
الكارجد ويمككن بكاعلة هذا الأريف با فق رسم ااراة ل سسطف إسراقيل 
بالقدس يعود إلى الفترة الفاطمية .(2) 
تقريبا كل الخرزات الفاطميّة المنشورة هى مستقلة وغير مرتبطة بأية قطعة أكبر من 
الجواهر باسكراب قاع رالحدويظيى قرا أن عاق اللرات قد تقرة كلك جزم 
من عقد أكبر. يتكوّن عقد موجود في مجموعة هيئة الآثار الإسرائلية» وهو جزء 
من مخزون عثر عليه في حفريات جرت بقيسارية من عدّة خرزات أعمّها خرزة 
ثنائية المخروط وخرزتين كرويتين تشكل القطع المركزية في العقد. صنعت الثلاث 
حبات جميعها من مخرم وزُخرفت بحبيبات.(3) نظرا لأن العقد كان حفظ في 
وعاء مع قطع أخرىء فقد ظل سليما وعلى هيئته الأصلية على غالب الظن . 
تستخدم القلادة ( الفهرس 101) التقنية المألوفة لصنع العلب والتخريم اليت 
تستخدم السلك الذهبي المسترسل والملتوي. تنتهي نقاط الحلال بحبات فيروز 
وتشير عدة حلقات حول محيطه أن شريطا من المجوهرات كان يزيّن ا حافة في 
الأصل. وفي وسط المحلال» رُسم زوجان من الطيور متقابلين بمينا مصوغة 
متعددة الألوان» وهي تقنية ذات صلة أوثق بالإنتاج البيزنطي في القسطنطينة منه 
بالإنتاج في شرق المتوسط خلال الحقبة الفاطميّة. لكن من الواضح أنه كانت 
للعمل بالمينا (المعروف في الأدب العربي القروسطي بالمينا) جاذبيّة أيضا في مصر 
الفاطميّة. ويذكر عصدر يعر اللقرق النادس عقر اليلاةئ, عدية. هن الك 
البيزنطي إلى البلاط الفاطمي تضمّنت خمسة أساور وثلاثة سروج وقد بست 
جميعها بالمينا المتعددة الآلوان.(4) ويضيف مصدر آخر حليًا بعناصر المينا في قوائم 
لجهاز العروس (5) وقد تكون عناصر المينا المصوغة المدرجة في هذه القلادة قد 
تنيت جاهزة ربها عن طريق الاستيراد من العالم البيزنطي» ثم أدمجت في العقد 
الذهبي المصوغ محليّاء وهذه نظرية يدعمها صنع العقد والاستعمال اللي للمادة 
اللاصقة لتثبيت الصفيحة المعدنية المطلية بالمينا في مكاها.(6) وتوجد ميدالية 
هلال مطلي بالمينا متعددة الألوان مشاببة عثر عليها في حفريا ت بفسطاط في 
جموعة لفن الإسلامي بالقاعرة. وى أيضا تحمل موتيق الطبورلشابلة.(7) 
شع كا 
1 تويجن تعرزة الخرى 'ثنآتية المخروط فى عموعة ##تاتعقمط #عترداة بذ مسا تلغن 
الإسلامي بالقدس ولكنها ليست مرّمة. وهي» عوضا عن ذلك» صنعت من صفيحة 
مميظيعة عل شكل خرروطين مصصلين مع إزينة عن السلك لكوم رويرا مغطى ببحييبات ( 
القدس 1987م» ص. 89)» عدد 119). ويمتلك المتحف الوطني بدمشق عقدا يتكون 
من خرزات ذهبية» كروية وثنائية المخروط معا إضافة إلى اللآلي والحبات المستديرة 


وو ارقف الق: الاسل 
روائع ن الإسلامي 


الأخرى (انظر أمستردام 2000-1999م», ص. 272» عدد 266). 

2. أمستردام 2000-1999م. أعداد 257. 258. للإطلاع على الرسمء انظر 
1 ته 1جترظددء1]105. ص. 15. 

3. م21.1995 غع أتوءع7/7/ا. ص. 90. 

4. م1996 .4ه ,21نال1-002آللك. ص. 1114-113» وانظر أيضا الحاشية على صفحة 
2 التي تفسر ترجمة لفظ "ديست" ك "معصم" بدلا من "صندوق" (انظر >1 
0 0300111211)م. ص. 90. منقول في مقالة حول هذه القلادة ل 
كقتكلطةء[ 38/13:1[70 في نيويورك ع1997» ص. 420). 

5. ط121983عغ301)؛ ض. 226-200 : خاصة ضص. 208. 

6. وصكامء | في نيويورك 1997 صن.. 421. اتشير القطع الأخرى المطلية بالمينا العائدة 
للفترة والحاملة لكتابات صحيحة بالعربية أن الجواهريين الفاطميين تبنوا هذه التقنية في 
آخر المطاف؛ انظر 1999 0228162 06م. 

7.. م2006 .60 يعههكل 0ع صن. 61:. 


المهس: 

الفهرس 99 :[ وسيط فني, القدسء حتى حوالي 1978-1977م]؛ [غ5ع026ن .[ عاءء 10 
انقلتراك من حوالي 1978م]؛ [رواق خليلء لندن» حتى 1980م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون] 

الفهرس 100 : [ وسيط فنيء القدس. حتى حوالي 1978-1977م]؛ [.[ كاءنء0آ 
غ022))» انقلتراء من حوالي 1978م]؛ [رواق خليل» لندن» حتى 1980م؛ بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 

الفهرس 101 : 1035715 .1 1600016 1 نيويورك (حتى وفاته 1915م)؛ على سبيل الإعارة 
من مؤسسته خلال تسويتها (1930-1915م) 


10 ع 


سورياء منتصف القرن الثالث عشر الميلادذي. 
نحاس أصفر؛ مطرّق ومحرّزومطعَم بالفضة ومادة سوداء مركبة . 
رصيد رودجرر 7 9 | |97 1 95-9 | اقم 


تنتمي هذه الحقة إلى مجموعة من القطع النحاسية المطعّمة التي يعود تاريخها إلى 
حوالي القرن الثالث عشر الميلادي والتي تنتسب إلى تراث صناعة المعادن الإسلامية 
من حيث التقنية والأسلوب ولكنها كانت تزدان بمشاهد ترتبط بحياة المسيح 
وبعض القديسين المسيحيين والشخصيات الكنسية. (1) جاءت معظم هذه القطع 
دون مفاتيح مكتوبة أو منقوشة وبالتالي لم توفر إلا القليل النادر من المعلومات 
التوثيقيّة. وقد نوقشت مصادرها المرئيّة ورعايتها ونسبتها والجهات التي يمكن أن 
تنسب لها في عدّة دراسات .(2) وعموماء ينسب العلماء أغلبها إلى سوريا الأيوبية 
ويجمعون أن ناذج مختلفة منها صُنعت لغايات شتّى ولزبائن مختلفين.(3) يُرجَح 
أن البعض منها أنجز بطلب من زبائن مسيحيين محليين والبعض الآخر لحساب 
فرسان صليبيين رغبوا في أخذها كهدايا تذكاريّة من الأرض المقدسة» وإن منها 
أيضا ما هو مخصّص لزبائن مسلمين أرادوها كهدايا دبلوماسيّة معذة لممثلين 
صَلِيبيين أو لملوك أوروسين أو حتى للاحتفاظ بها لأنفسهم. (4) 

وفي القطعة الحالية» تضم ثانية أقواس ثلاثية الفصوص شخصيات مرسومة على 


خلفيّة ملئت بلفائف نباتيّة متشابكة تشابكا متراصًا زيّنت أيضا الفراغات الموجودة 
وآ د 5 5 5 55 5 ١‏ 
بين الااقواس. ويجسّد قوس من هذه الأقواس نسخة مضغوطة من رسم الدخول 
إلى القدس' يشاهد فيها المسيح جالسا على حمار تنشر شخصيتان تحته ثيابا بينما 
يمسك زوج آخر وراء امار بأغصان. وني أعلى هذا النقش الصغير يحمل ملكان 
ظلة فوق المسيح. (5) وتتضمّن الأقواس الأخرى شخصيات منفردة واقفة 
ويصور الغطاء مشهدا من عمل السيّدة العذراء والطفل'. وما يشد الانتباه في هذا 
البرنامج الزخرفي هو خلوه من أي تشابك هندسي أو زخرفة شبكيّة على هيئة 1 أو 
لا أو أشرطة مظفورة ىا كان معهودا في الصناعة المعدنية إذاك. والاستثناء الوحيد 


نجده على الجانب الداخلى للحقة» حيث تظهر دائرة مركزية تحمل نجمة سداسية 
كن من (اخترفة شبكية غيل هيقة "1" أولا مسحرقة عن المركز وسط لقائف تباتية 
رغم أن الحقة تفتقد أغلب التطعيم الذى كان يكسوها وهو ما كان من شأنه أن 
يقدم تفاصيل تصميميّة» فإن الشخصيات كانت بنحو استثنائي معيّرة في إيماءاتها 
ووضعياتما واتجاه جركاتبا. تلتفيت: كلتا الشخصيتان الموجودتان إلى اليمين من 
مشهد دخول المسيح في اتجاه المسيح. وإلى اليسار من ذلك المشهد» يمد ذكر يديه في 

تضرّع إلى المسيح وتلتوي انثى في اتجاهه في حين أن قدماها تبتعد في الاتجاه المعاكس . 

الشخصية المرابطة قبالة مشهد الدخول هي الوحيدة التي تتصدر الواجهة بين| 

ترسل الشخصيات من حوها اشارة إلى أهميتها من خلال تصويب النظرإليها. وقد 

جلك مبدئيًا هوية هذه الشخصية ك القديس أندراوس ' بالاعتّاد على ميته 

المتفرّعة» وهي من الخصائص التي نجدها في رسوم أخرى للحواري. (6) وحيث 
3 . وو 

أن القديس أندراوس كان القديس الشفيع لحاعة صليسية أاسست في الثلاثينات من 

القرن الثالث عشر الميلادي واستقرّت في عكاء فإنه من المغري أن نعتقد في وجود 

صلة بين هذه الصورة ورعاية صليبيّة.(7) إن أيقنة مشهد السيدة العذراء والطفل 

5 1 75 5 05 3 ٠.٠ 5 7 . 8 

لثيرة للاهتام على نحو خاص. ففى حين طوقت الشخصيات الاخرىق سبالة 

القداسة» نجد أن الأمر ليس كذلك فيم| يتعلق بالمسيح الطفلء و أن هالة السيدة 
العذراء مفصصة على نحو غير مألوف أما غطاء رأسها وهو عصابة تليق أكثر 
برجل من امرأة ليبعث على الغرابة.(8) وخلافا لأغلب السيدات الشرقيات. فإنها 

5 ع 5 8 

نجلس على الأرض وليس على عرش .(9) وهنا ايضا تلعب الحركة دورا هامًا: تميل 

الأم رأسها نحو الطفل الذي يرفع رأسه وينظر إلى وجهها برقة. 

13 

5 تتبعت 18361 073[ ثانيية عش رمن هذه القطع (م1989 1ع82) 

2. م1983 03/7[ مضه طاءعغقمع122؛ واشنطن دي سى 1986-1985م. ص. 
4146-84 م989امعوظل. ضص, 49-41؛ م1993 لمدث/الا؛ ص, 85-84؛ 
م2004 تقصو]ط؛ 177:2 . 2005 :ه787١؛‏ 2009 لأنحظ. 

3. فعلا كما استنتجت 177820 [عطء13] أخيرا " يجب أن يقيّم مصدر وزبائن ومعنى كل 

واحدة على حدة " (م2005 17714. ص. 321) للحصول على وجهة نظر أشمل حول 

مسألة التصوير المسيحي ومقصد الآيقنة» انظر م2010 615 52610. 

نط2 0تو]ء56 في نيويورك ع1997» ص. 427 » عدد 5 28 

م0 [1أنتكط» ص. 50 

9 1ع832. ص. 38 

حول رابطة القديس أندراوس. انظر م21.1985 غ6 56602 ص.168-167. من 

جهة أخترن للقذيسى أتنزاوزسن الإثباظ يعآسيس أبرشية القسظنطيبية ومن المحتمل أن 

يكوة لتشخيصه هيا علاقة رذلك الدور, 

8. لزيد مناقشة الأيقنة غير العادية للغطاءء» انظر مداخلة 03150113) في الفهرس في نيويورك 
ع1997» ص. 427-426» عدد 285. يُظهر الغطاء أدلة على تعرضه لبعض التجديد. 

9. تلاحظ انال أن هذا لم يكن تقليدا متبعا للرسوم الأوربية للسيدة العذراء إلا بداية من 
القرن الرابع عشر الميلادي وما بعده.(م2009 1أتالكء ص. 68) 


حي صا اح ني 


المصدر : !12701 م11260.» نيويورك ( حتى وفاته 2 196)؛ مؤسسة ٠‏ 167011487 , 
نيويورك (1970-1962م)؛ بيع 5الإطعط506 عضهكا:ه7ع1. لندن» 8 ديسمبر 1970م, 
رزمة 673 لحف المثروبوليتان للفتوذا 
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3. مبخرة كروية 


سورياء دمشقء أواخر القرن الثالث عشر - أوائل القرن الرابع عشر الميلاديين . 
نحاس أصفر؛ مغزول ومخروط ومثقوب ومحزز ومطعم بالذهب والفضة ومادّة مركبة سوداء. 
المقاسات : الارتفاع : 15.9 سم ؛ القطر: 5.9 1سم. 
هبة دجي . يربونك مؤرغنه :17-1917 , 190 2095 أب : 
كتابة بالعربية نظ الغلث إلى الأغل والأسفل: 
عر لمولانا الملك المالك العا/ لم العادل المؤيد المظفر المنصور / المجاهد المرابط المثاغر الغازي. 


على نصف الكرة العلوي الشريط الأوسط : ( مثل أعلاه» لكن مع إضافة التالي بعد: الغازي): 
ركن الإسلام والمسلمين. 
على نصف الكرة السفلى » شريط أوسط (مثل أعلاه مع إضافة التالي بعد : المسلمين) 
والملوك والسلاطين قاتل الكفر [ ة ] داو[ د؟] 


لا يزال العديد من الأجسام الكرويّة من النحاس المخروم العائدة إلى فترة 
القرون الوسطى موجود إلى حد الآن.(1) وعلى غرار النموذج الحالي» تتكوّن 
الأجسام الكروية في هذه المجموعة من نصفي كرة. وعادة ما تزدان جدران 
سيلب اراق تتطعيانك ععدنية أى هرء 851١‏ اللركية السوداء ويكون غرومة 
بثتقوب صغيرة ثُرنَبِ عادة على نحو زخرفي في مجموعات تتناسق والتصميم 
مرضي 
وقد جهّزت أغلب الكرات من الداخل بصحفة معدنية صغيرة مثبّتة بطقم من 
الحلقات التوازنية التى تبقى الصحفة سويّة مهما كانت وضعية الكرة. (2) وقد 
شل بوظيقة الكترات الخرومة مرضوع بعش النقاشات ومن التمتمل أن ل 
تكون لكل هذه القطع نفس الغاية. ويرجّح أن تكون الناذج الأصغر» وبعضها 
لا يتعدٌّى قطرها بعض ستتيمترات» استعملت كمسخنات بدويّة حيث يكون 
الفحم المشتعل في الأكواب التي تضمّهاء أو حملت كأوعية عطور تحتوي على 
مواة معطرق (3) وغاليا ما قصف الكرات الآكير» عل غرار عله الكرة 
كمباخر مع اعتبار الكوب وعاءا للمادة العطرية .(4) جرت الإشارة بإلخاح إلى 
أن هذه الأكراف اقدتكون استخدمت همل التاديل سعطرة قاقق لاتتبعث منها 
رائحة طيّبةِ فحسب بل كانت أيضا تضيء التخريم.(5) 
وتعكس التصاميم على نصفي الكرة بعضها بعضا على نحو يكاد يكون متطابقا. 
حول حافة كل منهاء تتناوب أشرطة خطوطيّة مع مجموعات من خراطيش 
منحرفة الشكل مملوءة بموتيفات نباتية منمنمة. ويؤطر صف عريض من 
ميداليات دائرية كبيرة وصغيرة متشابكة خلفية من الزخرف على شكل الحرف 
اللاتيني 2 وأجزاء مثقوبة بها تخريم معقود وموتيفات نباتيّة أومجموعات من 
البطات المتقابلة. ويُشكل شريط خطوطي دائرة حول رأس كل نصف كرة. 
جهّرت هذه الكرة بمقبض وحلقة للتعليق. ولكن هناك ناذج شبيهة صمّمت 
بغير مثيئتات تعليق حتى يمكنها الدوران على مساحة ما دون عائق.(6) وفي 
داخل الكرة» يوجد كوب مسنود بمفاصل ثبقيه افقيا وثلاث حلقات مركزيّة 
تدور على محور نقطة تعليقها. 

كاذنا 


1. عددت ]نالك 5(/1714 أربعة وستين منها (2004 14ناللك. ص. 140-116). 
2 1988 اقؤذك صن.. 51-160 , 


3 ؤاشتطن دى »ومدق أخرى 1982-198/1»:صض. 58. 
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4. حول التطييب بالبخور في السياقات الإسلامية في العصر الوسيط المبكرء انظر 
5|115 42-0 م؛ ص . 29-28 

3 م1990-1997 توالا عى. 82-67 

6. المصدر ذاته» ص. 469678 1983 82361» ص. 0 6. 


المصدر : 1/0181 2112012 .[ نيويورك (حتى 1917م) 


4 . جمرة 


مصرء النصف الثاني من القرن الثالث عشر الميلادي. 


نحاس أصفر؛ مصبوب ومحرّز ومطعّم بالفضة ومادّة سوداء مركبة. 
المقاسات:” 2 << 39.4 < 41.6 سم. 


جموعة إدوارد سى مور وصيّة ادوارد مبى مور, 91 54011 
كيه بالعري بغط الحسيني هل اليس : 
عر طولانا السلطان العالم/ العامل العادل المجاهد المرابط/ المؤيد المنصورسلطان الإسلام والمسلمين قاهر/ 
الخوارج والمتمردين السلطان الملك المظفر يوسف بن عمر. 


كتابة بالعربيّة بخط الكوني على الأقدام: | 
[ غير واضح ولكن يرجّح أن تكون تضمّنت نفس عبارات المدح أعلاه] 


هذه المجمرة هي واحدة من مجموعة قطع تتكون من نحف معدنية» زجاج مطلي 
بالمينا وعلى الأقل قطعة واحدة من النسيج» صنعت في مصر أو سوريا للسلاطين 
الرسوليين باليمن ومسؤوليهم والتي جرى تحديدها اعتمادا على كتابات أو 
زخارف كتابية. وكانت أغلب هذه التحف تقدّم كهدايا دبلوماسيّة من سلاطين 
الماليك» رغم أن بعضا منها قد يكون أنجز بناء على طلب مباشر.(1) لا توجد 
أي الخعلافات. من الناحيّة الفنيّة أو الأسلوببّة بين الأغيال المنجزة لفائدة 
الرسوليين وتلك المصنوعة للمالكين من الماليك.(2) استتخدمت المجامر؛ على 


غفوارهة: الحمرة كسخانات وشوايات محمولة. وفي هذه الحالة» تُنظم المقابض 
0 5 ّ عدن 8 . 5 5 5-0080 1 55 و 

مل الوحيية الساعكة. استخدسكت رؤوس النقانين الثائية المقابلة والمتمركرة 

في الوسط على الحافات لجميع الجوانب الأربعة كوهبصقات. وسُبكت عناصر 

كل زاوية تتضمّن تيجانا مخروطة وقطع حافة وسيقانا مفصلية بأقدام تشبه 

الحوافر بشكل كامل قبل أن تشد بمسامير لولبية إلى اللوحات الجانبيّة. 

وتمتد عبر هذه اللوحات الكتابة الضخمة على خلفيّة من الزخرف النباقي 
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الملولب. ويظهر شعار سلالة الرسوليين وهو وريدة ذات خمس بتلات على درع 
دائرية ظهورا جليًا على كلا جانبي كل قوس زاوية.(3) 
وبدوة شك: فإن الألئاب وعبارات التشريف تعود إل السلطاق امالك اللظغر 
شمس الدين يوسف بن عمرء الحاكم الثاني في السلالة الرسوليّة ( حكم ما بين 
0 - 1295م) والراعي الشغوف للفن المعماري وللأدب. وقد انكبّ 
المظفر يوسف. في بداية حكمه على استعادة السيطرة على صنعاء والتهامة 
ومناطق من الجنوبء وهي مناقب قد تكون وراء نيله صفة " قاهر الخوارج 
والمتمرّدين" التي دوّنت هنا. وفي نهاية المطاف, أَدّت سلسلة من التعيينات 
السياسية الإسترانجية للتمهيد لفترة طويلة من السلام والازدهار في اليمن الذي 
كان سنغيد أصلامن الضراكب:المتائية من الفجارة المربحةمن البهر الأحر.(4) 
حافظ المظفر يوسفء أثناء أغلب فترة حكمه. على علاقة دبلوماسيّة إيجابيّة مع 
الماليك: فقد بعث بعدة رسل محملين بالهدايا إلى القاهرة وتسلم عددا منها 
بالمثل.(5) وقد تكون إحدى هذه التبادلات هى المناسبة التى آلت من خلاها 
المجمرة إلى جموعفه. .ركد وصلنا ما يقاهز الال عشرة خفلا معدنية مطعدة 
كثب ععليها اسمة.(6) 
1 انها 

1. تتميز هذه القطع عن مجموعة القطع المعدنية التي يعتقد أنها أنتجت في اليمن 

( انظر م1986 6[1]32). يمكن الإطلاع على قوائم جزثئية لهذه القطع في 

م1887 7 رتوع نزو ضص. 1986814252-250 صدااكظ ص. 41-39. 


2 فيويورك 199278.:ضص.14. 

3. حول الوريدة كشعار للرسوليين» انظر 1970 185اللك» ص. 105-104. 

4. م1987-1988 طاأغتصدك. ص. 137. أفاد 12010 م713 أن المظفر يوسف كان ' أحد 
أثرياء الأمراء في العالم" من هذه الإيرادات.( م1875 8010. مجلد 2» كتاب 111» ص . 
4 

3خ 1987-1988 لا ييع) رول هن 234-2333 

8 المصفرؤاتة»صن. 252-250. 


المصدر: :2/100 .0 1077310» نيويورك (حتى وفاته 1891م) 


535 . عام , طبق 


مصر أو سورياء منتصف القرن الرابع عشر الميلادي . 
نحاس أصفر؛ مطروق ومقلوب ومحزز ومطعم بالفضة والنحاس والمادة السوداء المركبة 
و مجمور. 
المقاسات: 26 < 24.1 سم. 
مجموعة ادوارد بى مورء وصية ادوارد مى مور 601.1.91.1891. 
كتابة بالعربية بخط الثلث على الجزء العلوي:(1) 
مما عمل برسم الجناب العالي / المولوي الأميري الكبيري الغازي | 
كتابة بالعربية بخط الثلث في الوسط: 
مآ عمل برسم اللنناب العالي المولوي الأميري الكبيري المالكي العالي | 
كتابة بالعربيّة بخط الثلث على الجزء الأسفل: 
المخدومي الحسامي حسين ابن المقر المرحوم / السيفي قوصون الملكي الناصري 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


مع حلول 1341م, وهوالتاريخ الأقصى الذي يمكن اعتتاده لتأريخ حامل 
الطبق النحاسي هذاء بلغ ما يطلق عليه الأسلوب الخطي الذي لاقى رواجا 
خلال حكم السلطان الناصر محمد أوجه في الفن المملوكي.(2) فحلّت أشرطة 
عريضة من الحروفية البارزة محل الإفريزات الحيوانية والتشخصية السائدة في 
القرنين الثالثك عشر والرابع عشر الميلاديين. وغدت الميداليات تميط 
بإطار الموتيفات الحاملة لشعارات بدل مشاهد تتويج الأمراء أو التجسيدات 
الفلكبة. رقده الكدابة عل الزء الأمقل هذا الغاما.؛ وقد اكجرت بفظ الغلك 
الضخم., هويّة الزبون ك إبن الأمير القوي قوصون". رغم أن الحامل يخلو من 
أي تأريخ» فإن الإشارة إلى قوصون ك المقر المرحوم » تعني أن التكليف بالإنجاز 
جرى بعد وفاة الأمير في 1 134م. اعتمد حسينء ابن قوصون. أداة شعار والده 
وهو كوب مطوق بحلقة على درع مقسّمة . وفي ذلك إشارة إلى الوظيفة المراسمية 
التي اضطلع بها قوصون كساقي السلطانء فقد تكرّر هذا الموتيف أربع مرّات 
على الجوانب المنحدرة العليا والسفلى للحامل ضمن ميداليات مستديرة كبيرة 
مزينة بزهر اللوتس ونباتات الفاونيا. ىا تكرّر أربع مرّات على الشريط النصي 
الأوسط. رغم أن شعارات الكوب صغيرة مقارنة بحجم التحفة والعناصر 
الزخرفيّة الأخرى. فإِئّها تبدو بارزة نظرا لأنها الموتيفات الوحيدة المطعمة 
بالنحاس الذي تتباين درجة لونه المائلة إلى الا حمرار مع الجسم النحاسي وكذلك 
مع التطعيمات النحاسية الصفراء وتلك الفضية . 

يتوافق حامل الطبق هذا مع المرحلة الأخيرة من التفلور في صنع الأواني المعدنيّة 
المملوكيّة» مباشرة قبل بداية التراجع الذي شهده الربع الأخير من القرن الرابع 
عشر الميلادي. ويدل أيضا على المرتبة الرفيعة التي يمكن أن يصل إليها بعض 
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أبناء المملوكين. وقد أمّن والد الزبون وهو أحد الأمراء الأكثر نفوذا خلال 

السلطان فحسب بل إن إحدى بناته هو تزوّجت من الحاكم نفسه. رغم أن 

قوصون أطيح به بشكل مخزي من قبل زملائه الامراء المملوكيين بعد وفاة 

الناصر محمد فإن أبنائه واصلوا التمتّع بمنزلة عالية في المجتمع المملوكي وكذلك 

ها يكفي من الثروة للأمر بإنجاز تحف فاخرة على غرار هذه التي بين يدينا (3). 

4 

1. منشور في م1933 ب[ ,1/3/6 ص.121-120؛ أدت عدم قراءة 1011320 لهذه 
الكتابة على الوجه الصحيح به لتأريخ الطبق في 1296 - 1298م (م1926 10111820 
صبى. 11989 

2. م2004 لنته/اا. 

3. م7820211995ع6.[» ص. 85-81. 


المصدر: 1/1001 .ب 12057310» نيويورك (حتى وفاته 1 189م) 


5 . قاقيلة شمعدان 


العراق» جنوب شرقي تركيا أو سورياء القرن الثالث عشر الميلادي . 
نحاس أصفر؛ مطروق ومقلوب ومحرّز ومطعّم بالفضّة والنحاس والمادّة السوداء المركبة. 
المقاسات: الارتفاع : 23.8 سم. ؛ القطر: 34.4 سم. 
مجموعة ادوارد سى مورء وصية ادوارد مبى مور. ]| 9 18 . | فج 1 156 
كنابة بالعربيّة بخط النشثى غلى المسند» الحافة الخارجية . 
العرّ الدّائم والإقبال الزّائد والجدٌ الصاعد والأمر النا . فذ[ و] ال[س] عد القاصد [و ] النصر 
الغالب والتذهر المساعذ الا مر [ و ] الدولة الباقية 1و ] البيلامة الكاملةى العافنة الداء فية 
والسعادة والغنذ[ي].ة[؟]الصافية والكرامة العالية و.[1]لسلامة الكاملة والعرّ[ و] البقا 
والشكروالة1ة: لا والمجد [و]١.لعلا‏ والظفربالأعدا والسعاد[ 8 ] واليقالصاحيه: 
بالعربية بالخط الكوفي على المسند. حول النقرة المفقودة: 
العزم الدائم والعمر السالم والجد الصا . عد والدهر المساعد [ و] العافية لصا [؟ ] والدو . لة 
الباق[ ي ]ة والسعادة الكاملة والجاد[ ؟ ] النما والبقاء دائم لصاحبه. 
بالعريية بقط السخى عل المستد: أضيفيت للالحقاء ميقو ئية : 
حمد الرحم [؟ ]. 
بالعريية شط السك غل المستن» أضيفت لأسفاء شورة: 


بالعربيّة بخط النسخي على الجسم أضيفت لاحقاء محفورة: 
فاطمة. 


بالعربيّة بخط الزوي على داخل الجسم, محفورة برسم الخزانة : 
[ برسم الخزانة ] المظفرية 
بالعربيّة بخط النسخي على داخل الجسم » محفورة: 
عل أن 71 ] 


بالعربية بخط النسخي داخل الجسم. منقوشة : 


أحمد بن العباس 
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انجزت شمعدانات بهذا الشكل للسياقات الدينية والمدنية على حد السواء. م 
تبق إلا هذه القاعدة المخروطة المبتورة من هذا النموذج. في الأصلء كان لهذا 
الشمعدان عنق اسطوانيٍ ينطلق من القاعدة ويحمل نقرة الشمعة. وفي العادة فإن 
مثل هذه النقرات كانت تحاكي شكل الجسم على نحو مصغر. وبناء على ذلك» 
فإنَ نقرة هذه القطعة كانت هي الأخرى على الأرجح ذات شكل مخروط 
مبتور. (1) ازدانت الجوانب بثلاثة أشرطة متعرّجة مزخرفة بكثافة. على الشريط 
الأوسطء تتشابك أزواج من التنانين المجنحة المتقابلة ذات أجسام لولبيّة معقودة 
محززة بخراشيف بشكل رائع وذات قوائم أماميّة سنورية وأذيال على شكل 
رؤوس تنانين على خلفية من اللفائف النباتيّة الرقيقة. 

وتيخ كتايعان مر كزيكان مطعمقان سكد قاعدة الشبسداق: سوال الطناقة قار سة 
؛شريط ذائري بخط النسخى تقطعه على فترات مننظمة وريدات على أرضية 
نباققه وسحرل الظرة التقردة دائرة باسقط الكوق مقشمة إلى أربعة ميذاليات 
متداخلة. (2) ولا تشكل الكتابات المتبقية المحفورة في مساحات من النحاس 
الصرفه سعرءامن البرتامج الرخرق يل علامات للمالكين» وتدكر اجذاها وهي 
موضوعة على السطح السفلي لقاعدة الشمعدان أن انجاز القطعة طلب لحساب 
خزينتة شخص لقبه " المظفر". مما يُشير إلى زبون أو جامع تحف من الأسرة 
المالكة.(3) 

غير أن هوية هذه الشخصية البارزة 1 خُدد: قينا يتواقق اللقب مع ذلك الذي 
يعتمده العديد من مختلف الحكام في سوريا والجزيرة ما بين القرنين الثان عشر 
والثالث عشر الميلاديين» لا يتوافق الاسم الشخصي والأساء المركبة من أسماء 
الآباء أو الأسلاف التي تليه مع أي من هذه الشخصيات.(4) 
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نظرا لأن الكتابات خلت من ذكرأي تاريخ أو مكان صنع أو تحديد قطعي هوية 
الوبوق» فإنالسبة هذا الشمعدان تعتمد غل الأولة الأسلوييّة. قاللو الب اللقوقة 
قاماء التي تغطي خلفية أشرطة الأرابيسك المتعرّجة» هى سمة من سمات 
تجموعة المرقيوق المعقئيين الذين اأشير اتسيتهع “الوصل"' إلى ارتباطهم بمنديثة 
الموصل ني شمال العراق. لكن هذا المعطى لا يكفي لحصر المصدر في هذه المنطقة» 
حيث أنه عرف عن هؤلاء الحرفيين نشاطهم في مراكز متعدّدة في العراق 
والآناضول وسوريا ومصر خلال القرن الثالث عشر الميلادي . 
توجد أيضا الأشكال مستدقة الطرف وذات القواعد على شكل طبل» وإن كانت 
من خاصيات ورشات الجزيرة في القرن الثالث عشر الميلاديء في نماذج متأخرة 
من سوريا ومصر وكذلك من إيران.(5) 
وتظهر صور متوازية للتنانين الثنائية المرسومة هنا في تشكيلة من الوسائط خلال 
القرئين العاق عشر والعالك حشر البلاديين من العراق والآاضول:وسوريا: وقد 
جرى تأويل تنانين مشابهة تعلو مداخل وبوابات في آمد (ديار بكر حاليًا ) 
وسنجار وحلب ودمشق وبغداد وشكّلت في صورة مقارع أبواب من البرونز 
المصبوب في جنوب الأناضول كطلاسم تعويذيّة . 
وتشير صور مماثلة على سلسلة من العملات المعدنيّة الأرتقيّة وفي محطوطات 
مصوّرة مرتبطة برعاية أرتقيّة إلى أنها قد تكون استخدمت كنوع من شعار لسلالة 
ماني ذلك السياق. (6) 
حا 

1 م1983 تعوثأ ص. 27 
2. ألحم قرص من النحاس الأصفر مثقوب في الوسط على الفتحة حيث كانت قصبة النقرة 

في الأصل مشدودة. 
3: 19498 5 يآ 


م2.1952 .(آ رعقتكل من. 519 
4. انظر 1966غ18057701م» ص. 73-70 


,ع1 ص. 340 خاصة الحاشية 40. انظر أيضا 


5. م11983ع183. ص. 28. 
0.6 هتاقشة ععدكة لو تف العتين اه المحتما » انظر م2010 110115602آ» . و + 1118 
يه وم ول ومعر 3 ضر 


عنكة 3 


المصدر: 7/1001 .ل 1077310» نيويورك (حتى وفاته 1891م). 


8 ورواقر شل الترة اللاي 
روائع و سلامي 


7. أسطر لاب 


اليمن؛ بتاريخ 690 [هجري] الموافق ل 1291م 
نحاس أصفر؛ مصبوب ومطروق ومثقوب ومحزز ومطعّم بالفضة 
مجموعة إدوارد مي مور» وصية إدوارد سبي مور 51.91.1891. 35.أ-ي 
كتابة بالعربيّة بخط النسخي على ظهر الأم: 
هذا الاصطرلاب عمل عمر بن يوسف بن عمر بن علي بن رسول المظفري مباشرة واملا. 
سنة ح 690 [هجري] 1 1291م ]. 


استخدم الإسطرلاب وقد احترع فى العصور القديمة وعذّب فى منالق عو 
من العالم الإسلامي خلال العصر الوسيط؛ لتحديد اتجاه القبلة وضبط أوقات 
الصلاة بدقة والتنبّؤ بموقع الأجرام السماويّة وتقدير الطوالع ضمن استخدامات 
أخرى.(2) وتمثل القطعة الحالية نموذجا موثقا بشكل جيّد وعلى نحو استثنائى. 
تنسبه الكتابة الواردة عليه إلى أمير رسولي باليمن» عمر بن يوسف. وتؤرخه إلى 
بضع سنوات قبل اعتلاء عمر العرش تحت اسمه الملكي الأشرف (1295 - 
6م . ) والمعروف عن عمر أنه كان قد ألف عددا من الرسائل حول مواضيع 
تتعلق بالعلوم با في ذلك نصه حول إنشاء الإسطرلابات والساعات الشمسيّة 
والبوضيلات المغتاطيسة:. (3) 

ولا يتضمّن أحد المخطوطات المتبقية من هذه الرسالة (ريّا النسخة الأصليّة) 
رسوما توضيحيّة وجداول تمائل هذا الإسطرلاب فحسب بل أيضا شهادة من 


مدرسي عمر تقرٌ بكفاءته كصانع مثل هذه المعدّات وتصف العديد من أعماله 
الى يتطابق أحدها مع هذه القطعة بالذات.(4) واعتمادا على ذلك الوصف 
وعلى العبارات الخاصّة الواردة في آخر الكتابة» فقد ذهب الرأي للقول بأن هذا 
ابطر لاتب قهز مقي الأآدى يون الفد عم فى سداق شير كدق اشريك 1[ قابق 
معظم جوانبهاء تحذو 'أداة' عمر حذو الشكل النمطي للإسطرلابات الأخرى 
من العالم الإسلامي القروسطي. صَنع الإسطرلاب من النحاس الأصفرويتضمّن 
مسطرة دوارة وشبكة مخرومة أوما يطلق عليها ب الشبكة الفلكيّة' مع قطب 
دائرة الأبراج ومؤشرات (شظايا) الأبراج. ويتضمّن كذلك العلبة أوالأم وهي 
تضم أربعة صفائح» وكذلك توجد على ظهر العلبة عارضة دوّارة أو العضادة 
وأخيرا وتد (عصري) يحمل ظهر العلبة الكتابة المذكورة أعلاه معا مع عذة 
صفوف من الرموز والترقيم الفلكيّ. وتبرز من الأعلى عروة تعليق مثقوبة على 
نحو زخرفي وذات تصميم من الأرابيسك وهي موصولة بِحَلقتِين .وكتبت على 

الحافة الخارجيّة للشبكة أساء الثانية والعشرين منزلا من منازل القمر. 

لم تكن إحدى الصفائح الأربع أصليّة ويبدو أنه أعيد استخدامها من إسطر لاب 

آخر. وتحمل الأخريات وهي جميعها أصليّة خطوط العرض لأربعة مواقع محددة 

في اليمن وكذلك لكة والمدينة.(6) 

24 

1. انظرأيضا الترحمة في م1985 18>[ ص. 102. 

2. يوجد تفسير للإسطرلابات واستعالاتها في عطة مه1/120015 طغأمدذعع522 
و1997 فين. 282-168. 

3. لا تزال توجد في القاهرة وطهران وبرلين نسخح من هذا النص. 
( أعداد 150 7/101 .105 116 و [م1870 تعومعءم5] 5811 غلنةسحاطف 
تباعا). حول الاهتمام الخاص بعلم الفلك في اليمن» انظر م3 198 1128. 

4. القاهرة 116105 . تعتمد هذه التقييمات على اتمام عمر صنع ست اسطر لابات و بوصلتين 
مغناطيسيتين وكذلك أدوات أخرى (م11281985؛ ص. 101) 

5. اسطرلاب المتروبوليتان هو الأداة الوحيدة التي جرت نسبتها بدقة إلى هذا الحاكم. 

6. عدن وتعز وصنعاء وشمال اليمن (م5 198 118؟[. ص. 104) 


المصدر: 71/001 .ب 218012120 نيويورك (حتى وفاته 1891م) 


8 . صحمة 


على الأرجح مصرء نباية القرن العاشر - أوائل القرن الحادي عشر الميلادي. 
زجاج » يميل إلى الزرقة؛ منفوخ وملون. 
المقاسيات: الارتفاع : 10.7سم؛ القطر: 15.3 سم. 
اقتناء رصيد رودجرز وهدايا ريشارد س باركينز 
السيّد والسيّدة تشارلز رايتسان والسيّد والسيّدة لويس إ. سالي والترذي بنغر ومرغاريت 
موشيكيان والسيّدة ميلدرد ت. كيل ومؤسسة هاس ومهدي محبوببيان والسيد والسيدة بروس 
ج واستكتء 1974 ا 
كتابة بالعربيّة بخط الكوفي حول الحافة [ غير واضح ]. 


قليلة هي الأعمال الإسلاميّة من الزجاج الملوّن التي تضاهي روعة هذه الصحفة. 
صد آن آعيد تشكيلها من عدّة طايه بحت الآن ثقريبا كايلة الأ ققصها إلا 
بعض الحزئيات الطفيفة. وعليه فإنه يمكن تقدير زينتها على نحو كامل» وقد 
كانت عنشة ورقيقة الخدران وتكاد تكون عديمة اللوت: وكان مظيرها رسيهها 
غير مألوفتان أيضا لأن أغلب الصحفات الرجاجِيّة لما جدران منحنية بدل. أن 
تكون متّسعة تدريجيًا. ويوجد عمل زجاجي آخر وحيد عثر عليه في حفريات 
بسرويا ذكر كداليل عل أت هذا الشكل أسحمل أحيانا (1) ولكن البرسط 
الأوضح الذي يمكن استعماله للمقارنة هي الفخاريات ذات البريق المعدني 
المنجزة في العراق في الفترة من القرن التاسع إلى القرن العاشر الميلادي كا يتبئن 
ذلك من صحفة لها تقريبا نفس المظهر عثر عليها في سامراء وموجودة الآن في 
متحف الفن الإسلامي ببرلين (2) وتتأكد العلاقة الفنيّة من خلال قسمة مساحة 
هذه الصحفة إلى لوحات دائريّة ومستطيلة تتضمّن كل واحدة منها شجرة 
سعفات منمنمة وحيدة. ويعد مثل هذا البرنامج الزخرفيء الذي يكاد لا يعرف 
في الآواني الزجاجيّة نسبيًا مألوفا في الأطباق والصحاف ذات البريق المعدني 
وخاصّة تلك التى يكون مصدرها مصر في بداية الحقبة الفاطميّة.(3) 
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وما من شك في أن ناذج خزفيّة كانت تجول في ذهن رسّام هذه الصحفة 
الزجاجيّة عندما قام بزخرفتها. ومن غير المألوف تماما وجود كتابة حول الشريط 
الذي يفصل الحافة عن الزخرف في مثل هذه الأواني الزجاجيّة.(4) وير جح أن 
يكون هذا النص قد تُسخ عن ديوان شعر مألوف أو ربا عن مثل. ولكنّ 
الأسلوب الحروفي المختار والسرعة التي نُسخ بها على المساحة الزجاجيّة المنحنية 
نجحا لسوء الحظ في هزم أيّة محاولة لفك رموزه باستثناء بعض الكلمات المتناثرة 
في كل من الزجاج الملوّن أو الخزفيات ذات البريق المعدني يُستخدم مركبات 
الفضة و/ أو النحاس على المساحة لإحداث بريق معدني , وعد أن تظل سبائحة 
القطعة بمزيج يتضمّن الأكسيدات المعدنيّة تحمى ني فرن اختزال. خلال عمليّة 
التسخين تهاجر الايونات إلى الزجاج أو التزجيج وبالتالي تُخترل فى ال حالة 
المعدنيّة. وتتمدد الطبقة المعدنيّة في حالة الأواني ذات البريق المعدني خلافا 
للزجاج على تزجيج معتمء محدثة بذلك مظهرا معدنيًا أكثرانعكاس 


89 
1 م1986 اقشكلفة[» صن. 23:. 
2. م1925 .21 غ6ء ع521. ص. لوحة 16 عدد 2. 
3. م17/119021959-ء0ض1 لوحة 1؛ 1968 55[دء[» الصورتان 2 و21. 
4. هي تماثلة فقط لكتابة على طبق في المتحف الوطني الكويتي (عدد 2) 44 5!.ا). انظر 


م201 21وط:2)»ء ص. 59-58. عدد 412 وكورئينغ, لويوولة. وأثييا 
2002-1». ص. 213-211». عدد 104. 


المصلسن: لع متوعم/ا 526 فرانكفورت». حتى ف ا بع أكسحفت المئتروبوليتان 
للفنون.] 


9 . مصباح مسجد 


مصرء على الأرجح القاهرة » بعيد 1285م. 
المقاسات: الارتفاع : 26.4 سم ؛ القطر: 21 سم. 
هاجن نربولت ورين 19127 17 985/190 
كتابة بالعربيّة بخط الثلث على العنق والجسم 
نمها عمل برسم تربة المقر العالي / العلائي البندقدار/ قدس الله روحه 


تعتبر مصابيح المساجد المصنوعة من الزجاج المطلي بالمينا والذهب من ضمن 
المتتجات الطموحة والمميّرة والمرغوبة فيها المنجزة في مصانع الزجاج المصريّة 
والسوريّة خلال الحقبة المملوكية. وقد كان كل مسجد وكل مدرسة وكل تكية 
( الخانقاه) وكل زاوية التي ازدهرت في سلطنة الماليك يطلب العديد وفي بعض 
الأحيان العشرات من مصابيح المساجد. وكان كل مصباح يحتوي صحينا تملوءا 
بالزّيت والماء وفتيلة عائمة وكانت المصابيح تُعلق من السقف بواسطة سلاسل 
معدنيّة طويلة تنزل إلى حد مستوى طول الشخص. وبكل تأكيد فإن ما نتج عن 
ذلك من 'غابة' من المينا الزجاجيّة المضيئة على نحو باهت لابد أنه كان مشهدا في 
غاية الروعة للمصلّين الداخلين إلى المسجد. وقد سمحت تقنية الطلي بالمينا 
لعمال الزجاج حريّة ابداعيّة غير عاديّة لا في زخرفة قطعة فحسب بل أيضا 


0 روائع تحف الفْنّ الإسلامي 


لإضافة كتابات. عادة ما كانت تحمل مصابيح المساجد الآيات الأكثر تناسبا من 
سورة ” النور” ( القرآن 24: 35 ) وبالتالي كرّست الحضورالممير لله على نحو 
بارز. لكن العديد من الكتابات مزجت بين المواضيع الدينية والمدنية من خلال 
إبراز اسم الزبون الذي أمر بتشييد المبنى أيضا. ويعتبر هذا المصباح غير مألوف 
بعض الشيء لأنه يحمل كتابة اهدائيّة منسوخة حول العنق بالمينا الزرقاء وتارة 


أخرى حول الجسم بالذهب. 

وتفصح هذه الككتابة التارينيّة ؛ وهي حادثة نادرة في الدراسات المتعلقة بالزجاج 
عن معلو مالك مفيدة جذا وبي تثبت أن المصباح هو أقدم مصباح يمكن تأريخه من 
الل » العام كيك 


كان البندقدار مسئولا رفيع المستوى في النظام المعقد للبلاط المملوكي وكان له 
الحق في عرض شعاره الخاص به» وهو هنا مرسوم, كا ينبغي» كقوس ذهبي 
منمنم على خلفية حمراء.(1) وتعني”“ علائي“ أن البندقدارالذي بدأ مسيرته 
المهنية كعبد (ى! كان شائعا لدى الماليك). احتفظ بالاسم المركب لمالكه الأول 
الآمير علاء الدين آق سنقر. وبدون شك كان زبون المصباح أيدكن العلائي 
البندقداري؛ ويذكر أحد المصادر أنه توفي في القاهرة في يونيو لمكات 

تكشف هذه الكتابة على أن المصباح أنجز لحساب ضريح ( تربة) أيدكن» الذي 
شيّد حوالي 1284م بالقرب من القلعة في القاهرة كجزء من مركب ضم أيضا 
ضريح ابنته وخانقاه. ولا تزال غرفة الضريح» وهي غرفة صغيرة مساحتها 
حوالي أربع وستون قدما مربّعاء تحتوي على التابوت الخشبي لقبر أيدكن ومحراب 


ذات مقرنصات وكان هذا المصباح فيا مضى معلّقا مباشرة فوق التابوت أو أمام 
المحراب كشهادة على مقامه الاجتماعى . 
الرساك المصابيح المطلية بالمينا والمذهّبة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
الميلادي شائعة لدى الجامعين الأوروبيين وآخذت العديد من المصابيح من 
لمباني التي كانت تنتمي إليها في القاهرة وبيعت. وقد اقتنى ج. ب. مورغن هذا 
المصباح في 1904م من خلال بيع بباريس من إميل غيار الذي» كان على ما 
يبدوء مالكه الأوّل وذلك قبل أن يببه إلى متحف المتروبوليتان في 917 م. 

ا 


ا كان البندق' وهو لفظ عادة ما يترجم اليوم في العربية ب بندقة قوسا يدفع إلى بعيد 
بالرّش(بالتالي بندق) عوضا من السهام. 
2 19338 مآ وتعتإهاالء.ضص. 84-83 


المصدر: 20111320 ع ناكل باريس ( حتى وفاته 1904م؛ بيع فندق 33111310)» باريس» 


7 - 16 جوان 1904م رزمة 579». ل 2وع1/1018)؛ تتوع1/101 غدممء 21 .ل نيويورك 
(7-51904 091 


0 . صحفة ذات قدم (طاسة) 


على الأرجح سورياء منتصف القرن الثالث عشر الميلادي . 
زجاج » عديم الألوان مع مسحة صفراء؛ مصبوب في قالب واحد ومنفوخ . به قدم مصبوب 
المقاسات : الارتفاع : 18.3 سم ؛ القطر: 197 سم . 
مجموعة ادوارد مبى مور. وصية ادوارد سى مور 1.91.1891 . 1538. 
كتابة بالعربية بخط النسخى: 
يا طلعة القمر المنير الزاهر. 
يا قامة الغصن الرطيب الناضر. 


وصفت ملحوظة وجدت في أرشيف المتحف كجزء من وصيّة إدوارد سي مور 
ذائعة الصيت في 1891م هذه الطاسة" بوصفها تاج المجموعة ومجدها. وفعلا 
وبعد مرور 120 عاما على دخوها المتحف. لا تزال إلى حد الساعة واحدا من 
الأعمال الأكثر شهرة وروعة واستحسانا والأكثر انتشارا في مجموعة الفن 
الإسلامي. ورغم أن غطاءها المقبِّب الأصلي مفقود. فإن مظهرها الْجذّاب 
والأنيق وزجاجها عسلي اللون وزيئتها الفاخرة التي يطغى عليها استعمال 
الذعب تك هله السمعة: 

وكانت الصحفة أيضا من ضمن الأعمال الأوائل التى كان لها دور فعال في تعزيز 
الإعجاب والولع بالزجاجيات الاسلاميّة المطليّة بالمينا والمذهّبة في النصف 
الثاني من القرن التاسع عشر الميلادي. وقد قام بنسخ هذه الصحفة المقلّدون 
الفرنسيون لتقنية زخرفة الزجاج المعقدة هذه ومن بينهم فليب جوزيف بروكار 


م حسمضاجح 
0 


سكسسس سي يسييهين. 


لط اسن صم سس < ج22 ا 


ل و 6 ا مه 


وج د إمبرتون في سبعينات وثانيات القرن التاسع عشر الميلادي عندما كانت 
بحوزة جامع التحف تشارلز شيفير ( الذي اشتراهاء ى| يعتقد» من حلاق في 
دمشق.) (1) وتضمّنت. ك! ينبغي» أحد أوائل الدراسات الحديثة حول الزجاج 
صورة توضيحية لمذه القطعة.(2) 
ويطلق على الصحفة المدعومة بقدم طويل اسم ” الطازّة “ وهي مأخوذة ربها من 
كلمة طاس العربية. ويمكن تأريخ هذا الشكل على الأرجح إلى المرحلة الانتقاليّة 
بين حكمي الأيوبيين والماليك في سوريا حوالي منتتصف القرن الثالث عشر 
الميلادي. وهنا يدعم الاستعمال السخي للذهب والاستععمال المحتشم للأوان 
المطليّة بالمينا والحجم الصغير للشخصيات والأضلاع العموديّة المصبوبة قليلة 
العمض اللتجدوانه والكاية الشعرية هله السيكء وقان شاغر البيت اللكترب 
بالخط النسخى متصل الحروف حول القطر الأعرض للصحفة غير معروف 
قر طويلة (45 وكفاف سحت سطيف الجراء هيد الله غوشناق أن النضص بير 
ولو مع اختلافات طفيفة في مجموعة جعفر بن محمد بن مختار ( 543 - 22 6) 
هجري الموافق ل 1148 - 1225م ) (4) 
لم تحدد الوظيفة الدقيقة هذه الطاس رغم أن مصادر أشارت إلى أَئَّها قد تكون 
احتوت حلويات وتمرا أو مكسّرات. لكن إذا ما الإشارة الشعريّة وتومّج زينتها 
الذعيئة قادقا اللاشاهد اسفيلينا ملبوعة بالقيل اللتلو أو “القلد” (للسة)»: فإنا رقية 
البدر التام لا تكون إلا مناسبة تماما. 
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انظر 176720161998» خصوصا ص.111» الصورة 25.2. 
ا الصورة 44. 


تُرجم البيت في كورنينغ ونيويورك وأثبيا 300:1 -2002م» ص. 241 
انظر م1 198 531801. ص. 146. 


دم سا حا 


المضدر: معاغطاء5. الل .11 165:قطن)»؛ باريس؛ 1/10026 .ن) 1015830: نيويورك (حتى 
وفاته 1 189م) 


11 .قارورة 


مصرء على الأرجح القاهرة» أواخر القرن الثالث عشر الميلادي 
زجاج؛ يميل إلى الخضرة؛ منفوخ؛ قدم مثني؛ مطل بالمينا ومذهب 
المقاسات: الارتفاع 43.5سم؛ القطر: 27.9 سم 
رصيد رودجرزء 411941 . 150 


كان الطلي بالمينا والتذهيب على الزجاج تقنية صعبة تطلبت الكثير من الممارسة 
5 ع ل 5 500 1 5 8 8 ل 2 2 
لنارحتى أ يت نبالا عل المساحة» لكن درجة الحارةاعالية التي يتطليها صهر 
وهي حركة تحول دون ارتخاء القطعة. هذه هي الطريقة التي اتبعت في صنع 
مصابيح المساجد والقوارير والمزهريات والأطباق المشهورة والقطع الوظيفية 
الأخرى 0 
وي القارورة هى العمل النجر مع ابيا المطلى بالمينا والمذهب 
الأكثر أهمية ضمن سائر مجموعة المتحف. إنه عمل بارع حقاء بحكم كل من 
سبي لسار ول عطي اي 0 
يي م 0 
إلى امبراطور هابسبورغ» فرنسيس الأول ثمّ عرضت في متحف تاريخ الفن بفينا 
أين مكثت حتّى سنة 1938م عندما بيعت معا مع قطع أخرى حتى يتسنى اقتناء 
كأس هاقة تعد إلى القرت القاليك حشر المبلادق . كان للتوزيقه بروهرء الوكيل 
المكلف بالبيع برواق بنيويورك وتمحرّك المتحف سريعا لاقتناء هذه القطعة 
وكذلك أعمال أخرى رائعة منه . ولا تعد زينة القارورة أرفع من حيث الجودة 
فحسب بل إِثّها أيضا غير مألوفة لأثّها أدمجت عدّة ميزات تُبرز صلة مع المفردات 
الفنيّة الإلخانيّة التي مثلت مصدر إلهام معتاد للفئنين الماليك. وكان أكثر هذه 
العناصر وضوحا هو العنقاء المستلهمة من الصينيين والمعروفة ب السيمرغ في 
إيران والتي تحيط بالعنق. ويقدم عنصر آخر وهو عبارة عن سلسلة من المبارزات 
تجرى على ظهور الخيل» واحدة من أكثر السلاسل التشخيصيّة المرسومة في أيّ 
وسيط في الفن المملوكي وربّا يعكس مسابقات الفروسيّة الشعبيّة. وصور 
البعض من الأشخاص الأربعة عشر المنشغلين بالقتال كجنود إلخانيين» وهم 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


أكير المنافسين للماليك في العالم الإسلامي. وتبدو الميداليات الثلاث الدائريّة 
البارزة متطوّرة إلى أقصى حد: فأشكاطا الملتفة والدقيقة والكثيفة تشبه تلك 
الموجودة في أمبى صفحات المخطوطات المذهبة والأوانن المعدنية المطعمة العائدة 
لنفس تلك الفترة. 
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1. م1898 2 .: ص . 31. 


المضدر: [سوق الفن» القاهرة» حتى 25 18م؛ ل ده 1 حزتسفطاب ]؛ صمام سصقطت .لال نائب 
القنصل النمساويء القاهرة» 25 18م؛ لإمبراطور هابسبورغ؛ متحف 5عاء1115]0115] 05لا >1» 
فيناء النمسا (25 1938-18م)؛ ل اعتصصسنائ8؛ [عصا ,نقع[21) “اعسسستحرظء نيويورك, 
1941-8م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


02ص رس 


مصرء القرن الحادي عشر الميلادي 
خشب (الساج)؛ منقوش 
المقاسات : 34.9 <« 7 2سم 
رصيكرووكر زه 1118951 2203 


رغم أن هذه القطعة لا تحمل أية كتابة أو أية أدلة تأريخية ذاتية» فإنه يمكن نسبتها 
إلى القرن الحادي عشر الميلادي اعتتادا على مقارنة أسلوبية بأعمال من سياقات 
محددة التاريخ. وتتشابه الروافد واللوحات الخشبية المكتشفة في استعمال ثانوي 
في المباني المملوكية المشيدة في موقع القصر الفاطمي الغربي بالقاهرة كثيرا من 
حيث الأسلوب والتصميم.(1) 

ويعتقد أن هذه العناصر الخشبية قشت في الأصل خصيصا لذلك القصر الذي 
شيده الخليفة العزيز (حكم ما بين 996-975م) والذي رئمه الخليفة 
المستنصر(حكم ما بين 1306-1094م)(2) 


وتتمحور بقية هذه اللوحة حول زوجين من رؤوس الخيل موضوعين ظهرا 


لظهر. يتقوّس الرأسان على شكل الحرف اللاتيني5 ويلتحم عنقاهما في وسط 
اللوحة في موتيف نباتي منمنم من السويقات والأوراق التي تتشابك مع لفائف 
الدالية المحيطة. واتعيد الخواف: السعديرة المائلة ده العتاصر للذاكرة التحف 
الخشبية ذات الأسلوب المائل الحواف العائدة للفترتين العباسية والطولونية ولكنها 
تتميز عنه بالحفر العميق الذي نقشت به وبالعلاقة الواضحة بين الشخصية 
والخلفية. بالإضافة إلى ذلك» يظهر مستوى ثان من حفر غيرعميق في بعض 
التفاصيل مثل عيون الخيل و خياشيمها وشكائمها المزخرفة بأطراف من اللؤلؤ 
والعداصر الورقيةالمسثلة وقد أنجزت كلها بخطوط محززة على نحو رقيق ووردت 
اللفيفة الغزيرة الحيوانية الشكل كلها ضمن إطار مستطيل ذات حواف مائلة. 
ويمتلك متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ضمن مجموعته لوحة ذات تصميم 
ومقاسات تكاذ تكرن متدابة وقد تكو نج التاكيد صتعت لتقس السياق. (3) 
وثمل أن تكوة اللوعقان غتاصر من باب شبيهيوائحد حفوظ في قسن المتحف. 
ويتضمّن ذلك الباب سبعا من تلك الصفائح المستطيلة رتبت عموديا وأفقيا 
داخل إطاربسيط. (4) 
وكفرضية أخرىء قد تكون الألواح ذات رؤوس الخيل تنتمي إلى قطعة من 
الآثات مقل صتدوق أو ختراثة أو ستار. 
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3. م0.2006ء ,عطوكا 0. ص. 88.» عدد 80؛ م1936 182212 اللوحة ع1؛ لندن. 

©1976 م» ص. 285» عدد 443. 
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المصدر: كمكانةء2 غغمء01) تزعنانآ فلورنسء إيطاليا ( حتى 1911م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للقبوة) 


3 زوج من الأبواب 


مصرء القاهرة» حواللي 1330-1325م 
خشب ( روزوود وتوت)؛ منقوش ومطعم بالعاج المنقوش والأبنوس وأخشاب أخرى 
المقاسات : 196.2<< 8.9 4<8. 4سم 
تجموعة ادوارد بى مورء وصية ادوارد بى مور 1891 20641.91 


كان هذا الزوج من الأبواب ينتمي فيما مضى إلى منبر. ويرجّح أنه كان ينتمي إلى 
قاعدة سلم هذا المنبر. (1) ويّزين واجهة البابين المصنوعين من خشب الورد 
وتملآً صفائح من العاج منقوشة بتصاميم أرابيسك بشكل معقد ومحاطة بحافة 
ضيقة من الخشب المطعم الفرجات الفراغية داخل الإطار المتشابك. أما من 
القلق» فإن الآبواب صتعت أسانا مره عشي القوفث وزغرفت يطريقة أاسظ 
تما هي عليه الواجهة مع ترتيب للوحات الأفقية والعمودية المنقوشة بلفائف 
في الأصل كان لكل ورقة إطارها المستطيل الخاص بها. وفي مرحلة معيّنة قبل 
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جع الأبواب إلى متتحف الللروبوليتاق أزيلت غتاصر الإطار العمودية الداعلية 
من كلتي الورقتين التي ركبتا معا بعد ذلك بحيث أصبح التصميم الهندسي 
للزينة الذي هوعلى شكل أذينات جلد مقطوعة يبدو متلامسا.(2) 
أما اليوم فيحيط بالزوج إطار خارجي عصري من خشب الزان مصفح بحواشي 
فخ حشب الورد. وقد تكون هذه التغييرات حصلت عل يد المالك السابق» 
إدوارد مي مورء الذي قبل أن يوصي به للمتحف في 1891م. قام يتركيب 
الأبواب في إقامته الخاصّة به. (3) ويشير التطابق بين هذين البابين وشظايا من 
أثاث من مسجد الأمير قوصون. موجودة الآن بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
إل أن معيدر عذين البابيق فد يكون من نفس ذلك المسجد. (2) وتضمّة وصف 
منشور لمنبر قوصون قبل هدم المسجد في 1873م رسوما تفصل العديد من 
عناصره» من ضمنها لوحة مزدانة بطريقة تكاد تكون متطابقة.(5) وتوجد لوحة 
مكتوبة من منبر قوصون تحمل تاريخ 727 هجري الموافق ل 1326 - 1327م 
الآنذ في مجموعة نفس المتحف(6). وقد بيعت أخيرا أجزاء أخرى قيل أنها كانت 
تحصل عليها من دكران كيليكيان في 1900م؛ ومن بينها واحدة » وهي لوحة 
مطعمة ذات تصميم هندمي يشبه كثيرا ذلك الموجود على أبواب المتروبوليتان» 
توجد الآن بمتحف الفن الإسلامي بالدوحة في قطر.(7) وبوصفه أميرا من 
أكثر الأمراء نفوذا وثروة خلال الحكم الثالث للسلطان الناصر محمد. كانت 
لقوصون القدرة على النفاذ إلى أجود المواد وأمهر حرني ذلك الزمان لإنجاز هذا 
الزوج من الأبواب. 
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3 م1 198 علنام12ف ]1 . 

2. الشكر موصول ل ططناك!آ 115:0/! من متحف 2[12ء8 نات <اعءعون]/! عطع1 !500 
أكصتكا عطاعئ نصح نآ عن] لمشاركتها بخبرتها حول المنابر وتقديم عدة صور للمقارنة. 
التاريخ 

3. نُسخ رسم شخصي للجامع وهو جالس أمام هده الأبواب في مصند/اءممتلصعل 
0م. ص. 78:و م2001 1011115 ؛ ص.24 

4. م2002 21113[ ص. 45 

5. م1877 دعصصعتكث ل عو2:15. ص.107 واللوحات5 88-8. 

فى سكل المستشرق الدناركى 2عق1طء/7 «7 الل هذه الكتابة في موقعها الأصل 
(م1894 صسعطء ع8 فى 71 اوغدد 129), يلاحظ ممع طءنرع 8 صو/ا أن هذا التاريخ 
سبق الأنتهاء من تشييد المسجد ويفترهن أن المتبر انج أولا. لكن 8111 ,10 .| يذهب 
للقول أن عذه الصفيحة عندما ترز حل المنير تبذو أكأنبا كانت ستعملة من قبل بكل 
تأكيد (م1931-1936 17/7111, مجلد 2. ص. 99-96.) عدد 7850) 

7. 13156165طن) باريس» 5-4 مارس 2008م رزمة 40. 


المصدر: 1/1001 .ل 1:07781» نيويورك (حتى وفاته 1891م) 


4 واقم قف الن؟ الاسة 
ووام بتساو جع 


210 اه 
ا 2 01 


4 . لوحة حائطية ذات تشابك هندسى 


مصر القاهرة» القرن الخامس عشر الميلادي . 
رخام متعدد الألوان؛ فسيفساء. 
المقاسات: 117.5 59.7 << 12.7 سم). 
هبة رصبيد هايغوب كيفركيان:: 19270 1970 32-7 8: 


لطالما زيّنت لوحات من الرخام المطعم المتعدد الآلوان الجدران الداخليّة لكل من 
المئؤسسات الدينية والقصور في مصر وسورياخلال الحقبة المملوكيّة. يأ هذاالنموذج 
من مبنى غير معروفء وهو بشكله المستطيل وانجاهه العمودي» قد يكون في وقت ما 
رَركش الصف الأسفل لجدار ماء لكن تطعيم| رخاميًا مشامبا يظهر أيضاعلى المحاريب 
والسبندلات وحتى القبورالمشيّدة للمدفونين في أماكن أخرى. في العصر الحديث. 
وتحيط باللوحة المطعّمة تكسية من الرخام المتشابك في ألوانمتباينة» وهي صيغة تُعرف 
في العصور الوسطى ب“ الأبلق' '(مايعني حرفيا خطط)' وهي أيضا طابع تميّر للز خرف 
المعماري المملوكى. كما أن البلاطات المستطيلة والمحاطة بإطار والتىتشكل إزار الخائط 
أسطل الى حة تم مرفي لكين#الساما سم المهراق هلك القترهيةة ) 
ويوجد شبه شديد بين تصميم اللوحة المركزية الفسيفسائية وهي ذات شكل متشابك 
متكرّر قائم على نجمة ذات عشرة أضلع محاطة بمجموعة متنوّعة من الأشكال المتعددة 
الأضلع وبين تصاميم من وسائط أخرى في الفن المملوكي. وغالباما استخدمت مثل 
هذه التصاميم في التحف الخشبيّة المنقوشة والمطعٌمة» خصوصافي لوحات الأبوابب| 
في ذلك أبواب المنابر التي تعرّضنا ها سابقا(الفهرس 113). كم مثل تجليد الكتاب آلية 
أخرى لاستخدام هذا التصميم ولوبشكل أقل: ويقدّم نموذج في متحف المتروبوليتان 
عائد للقرن الرابع عشر الميلادي ومنسوب إلى مصر وسوريا مثلا على هذه المقارنة 
الوثيقة.(2) ويعزى هذا التطابق بين هذه الوسائط المختلفة إلى الدور الذي لعبه 
الرسامون والمصمّمون الذين اتتجت ورشاتهم الواقعة في الشوارع المحاذية للأسواق 
بالقاهرة تصاميم استجابة لتشكيلة واسعة من الغايات التي كان بالوسع تعديلها 
حسس الحاجة.(3) 
يكن الرخام يحتجر بكثرة من قبل الماليك(4). وقد كان مادة تحظى بتقدير وتُّقتلع من 
مواقع مصرية قديمة ورومانية وبيزنطية وصليبية داخل الأراضي المملوكية ونجمع 
كغنائم حرب من مناطق أخرى.(5) وقد كانت الأعمدة الكاملة. إِمّاكمجموعات أو 
كأزواج» تحظى بقيمة كبيرة ولكن تلك التي لم تكن مناسبة لإعادة الاستعمال كانت 
تقص إل ألجراءرقيقة وتستعسل كأغلقة متعددةالألوان أو تلبس فسن التكسيات 
الزخرفية بين مزج الأجزاء المتبقية لأحداث تطعيم كذلك الذي نراههنا. 

6 
1. م2007 أأعونوطكءكمعتراء8. ص. 97-90. 
2. متحف المتروبوليتان (عددط ,33.103.28)) مدينة مكسيكو 1994م ص, 107-106؛ 

382 101113131»؛ ص. 79» رسم توضيحي ص .0 8» عدد 46 (8 ,33.103.23) 
3. عح2007 أتعوناوطظءدصعغطء8. ص. 41. 
4. م1987 عتاتإمعتتتاظء ص. 97؟؛ انظر أيضا م1977 30001712 خصوصا ص. 26 
وم81980ء8-ععاععماع]/1. 

5. م2008 انتطهكل. ص.82-81. 


المصدر: رصيد 16570111311 م113607» روزالين» نيويورك (حتى 1970) 
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مصر أو سورياء القرن الرابع عشر الميلادي 
حرير؛ لامباس. 
المقاسات : 54 كا 35.6 سم. 
رصيد فلاتشيره 1946. 46. 156. 17 
كقارة والعر ةيافط السكقي > سكزر تبه سذالبات» صورة معكوسة. 
السلطان الملك 


تطوّق لفيفة دالية قشدية اللّون على شكل قوس قوطي على خلفية من الساتان 
الأزيرق الداكن سدالياك عن زغر اللويى قري كل براحدة مني فك لور 
يحمل كتابة بالعربيّة وردت فيها عبارة ” السلطان الملك“. ويرجّح أن يكون 
الحاكم مجهول الهويّة المذكورهنا في الكتابة ه وأحد سلاطين الماليك الذين تولوا 
حكم أغلب سوريا ومصر انطلاقا من عاصمتهم القاهرة. وبحكم الطقس 
الجاف الذي تتسم به هذه المنطقة» فقد وصلنا عدد من المنسوجات العائدة إلى 
هذه الفترة.(1) 

ولعبت المنسوجات الفاخرة على غرارهذه القطعة دورا حيويًا في حياة الأسرة 
المالكة لسلاطين الماليك. يوثق المؤرخون المعاصرون منح الأنسجة من قبل 
الماليك بها في ذلك ما يطلق عليها 'الخلعة أو ثياب الشرف خلال حفللات 
التنصيب حيث استخدمت هذه المنسوجات لمنح ترقيات في المناصب وتكريم 
شخص ومكافأة خدمتة.(2) وبمرورالزهن» قطورت سلسلة هرمية لباسة 
منظمة ضمن المجتمع المملوكي» حيث أصبح اللباس مؤشرا على المكانة التي 
يحظى بها الشخص . رغم أنه من الصعب جعل الناذج المتبقية في خانة واحدة مع 
المنسوجات التى ورد وصفها في التقارير التاريخيّة» فإن خامات حريريّة مثل 
علي تكقوب: عليها نعلة السلطاته قد تكرة اغقريت من قب تنلل اقندايا 
المبجلة والمشحونة سياسيا. 

من حيث التصميم» يتساوى هذا النموذج في موتيفاته وتشكيلة ألوانه مع 
العديد من قطع المنسوجات الحريريّة الموجودة في ضواحي القاهرة والتي أعتقد 
أها صينيّة المصدر. وتُظهر بعض هذه الأقمشة موتيفا على هيئة قوس قوطي شبيه 
بقطعة المتروبوليتان(3) بين| تبدي أقمشة أخرى تصاميم تدمج دوالي متمايلة مع 
ميك آلياات» لورزية ااتضمن: كنابات عربية قائلة. (4) 

وتّشِير الميداليات المرسومة على الأقمشة اللاحقة إلى سلطان تملوكي محدّد وهو 
الناصر محمد ( حكم ما بين 1294 و 1340م؛ مع بعض التوقفات.)(5) 
يلاحظ علاء المنسوجات أن الحاكم الإلخاني أبو سعيد أرسل في 1323م, كما 
تذكر التقارير» هديّة من سبعة أقمشة مغوليّة موصى بها خصّيصا من قبل الناصر 
عمد وتّسخ قوقها اسم السلطاة للملوكي وآلقابه.(6) وقد أشير إل أن هذه 
الأقمشة الحريريّة الحاملة لكتابات عربيّة تذكر الناصر محمد بالاسم هي من بقايا 
تلك الهدية العائدة للقرن الرابع عشر الميلادي. وإن ما زالت هذه الصلة في 
حاجة للتدليل» فإن التطابق القوي بين موتيف قطعة نسيج المتروبوليتان 
وتصميم المنسوجات الحريريّة ” الصيئيّة “ أو ” المغوليّة '' ذات الصلة يشير إلى أن 
أقمشة مستوردة ألحمت نساج قطعة النسيج المملوكيّة» وهذا ليس بالأمر غير 
المتوقع نظرا لأنه سبق وأن لوحظ استعمال عناصر صينيّة في أعمال في وسائط 


6 روائع تحف الفن الإسلامي 


اخرى(7) وعليه فإن قطعة النسيج هذه لا تخاطب الذوق العالمى للبللاط 

المملوكي في القرن الرابع عشر الميلادي فحسب بل أيضا استمرارية التجارة 

والاتصال الدبلوماسى الممتد من الصين إلى البحر الأبيض المتوسّط خلال هذه 

الفترة. 

1! 

1. للمزيد حول موضوع المنسوجات المملوكية» انظر م461984ا1/13. يمكن العثور على 
منسوجات مشابهة لنموذج المتروبوليتان في صذاءء8 نات «دععءئد/ط عاعخ]5 
6115 6177 8 ]1115 , (عدد 95 . 153؛ انظر م1992 ودعءكء17/11.) ص. 
0 عدد 99)؛ ع0'115011 عع عتث' ل عتناة/(0] 5ع156]/ال» بروكسل (عدد 2< 1 
5 انظر م1927 1211158 ص. 38-27, عدد 26؛ و م2006 عأعده0<اء1]3. 
ص. 78)؛ ومتحف فكتوريا وألبرتء لندن (عدد 1896 - 333؛ انظر عاء2011ع]1 
م1924». ص. 41» عدد 960» لوحة 11). ويبرز عدد من المنسوجات المملوكية اشكالا 
مكتوبة ذات صلة غير وثيقة؛ انظر واشنطن دي سى» ومدن أخرى 1982-1981م., 
ص. 233-232 عدد 116» نُشرت قطعة المتروبوليتان في م1950 ((1(03. ص. 113. 

2. انظر م2001 7إغع2 و م2 195 .سآ ,لاع :(1/13. 

3. انظر م2005 17/11505» ص.1 22-2» الصورتان 17 و18» وقطعة نسيج ذات صلة في 
جموعة قسم الفن الاسيوي بمتحف | تروبوليتان (عدد 46.156.20). تشبه موتيفاتها 
الإجمالية وهي على هيئة قوس قوطي القطعة الحالية ولكن بدل الكتابة العربية» تتضمن 
هذه المنسوجات الحرف الصينى ل طول العمر . 

4. انظر م1984 16كإ2/2, لوحة 21 ( متحف فيكتوريا وألبرت» لندن عدد 769.1898) 
و حديثا م2006 1/]»33511[10078» خصوصا ص. 297-96 عدد 94 
( متحف 116177116286 غ562 بسانت بيترسبورغ؛ عدد 05 12)3-9). 

5. لزيد الأمثلة من القطع المكتوب عليها اسم الناصر محمد انظر واشنطن دي مي» ومدن 
أخرى 2-1981 198م: صء 2241 

6. أورد هذا الحدث المؤرخ العربي أبو الفداء. توجد إحدى أوائل الإشارات لهذا التقرير 
المتعلق بهذه المنسوجات في م1924 علء2011ع[. ص. 40. يذكر 120121 وهو 
يستشهد بمقالة سابقة تعود إلى 1870م بقلم أععدطومة 1 طرعده[ أن ” المؤرخ العربي 
أبو الفداء ... يسجل أنه في 1323م جلب السفراء المغوليون إلى الناصر 700 منسوجات» 
توشحت باسم السلطانء على متن 11 من الجمال ذي السنامين” ويشير علماء النسيج 
اللاحقون إلى هذه الرواية. من بيهم م1874 عناع وبل ضبن : 145 حاشية 0 4؟ م 
1988-9 أأءل0جة/7ا. ص.102-101؛ م2002-2003 قصوطتون). 
ص.206 حاشية 36؛ومؤخرا م2006 1/1623511112073. ص. 95 و97. للمزيد حول 
أبو الفداءة انظر واشنطن دي من ومذن أخرى 82-1981 19ه: ضص.15 224. 

7. م2004 178/80. خصوصا ص. 66. 


المصدر: [5232810181 31018510). روما . حتى 1946م؛ بيعت إلى 1/ا106]]؛ 
[ألتاع0] امامءف البندقية ولوس أجل : 6م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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٠8‏ بساط موق 


هو 


مصرء على الارجح القاهرة» حوالي 0مم. 
صوف( سدو ولحمة ووبرة)؛ وبرة معقودة بشكل غير تماثلٍ 
المقاسات : 289.66 9 سم. 
رصيد فلاتشير 1970م 1970 - 105. 


يلد العرقب التقليدي المتمال ف تسمية البسط أو الرراي الإسلامية ما بلذكاق 
الذي عثرت عليه فيه (بساط نيغدة) أو باسم المالك السابق (بساط آنبالت). 
وهو في المثال الراهن» ذكرى المالك الإيطالي السابق لهذا النموذج الرائع من 
الحياكة القاهرية العائد للقرن الخامس عشر الميلادي تحت سلالة الماليك البرجية 
(1382 - 1517م) يطلق عموما على بساط سيمونتي اسم 'بساط الألوان 
الخمسة المملوكية بسبب تشكيلته اللونية. ومن السمات المميّزة للبسط المملوكية 
في هذه الفترة تلك المواد التى تُستعمل في حياكتها (لاسييا الصوف المغزول في 
الاتجاه المعاكس لعقارب 52 أو في اتجاه عقارب الساعة)» و الأصباغ (تشكيلة 
محدودة من الألوان تتضمّن الأحمر الأرجوانيٍ المصنوع من حشرة الصمغ). كى) 
تختص أيضا بسجل جميّز من التصاميم ال هندسيّة. ويعتبر العرض البالغ حوالي 
9سم معياريا للبسط المعاصرة المنسوجة في القاهرة. استعمل نول ذات مطواة 
لخباكة الساط- تشللك سيوظ اللسحية غير االسوسجة عر معطو |8 عضي أسطوانية 
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دوارة موجودة ني أعلى النول ثم يُطوى البساط بعد نسجه حول مطواة مشايهة في 
الأسفل. سمحت هذه الطريقة بأن يستخدم نفس النول لحياكة بسط طويلة جدًا 
أو قصيرة نسبيًا في الآن نفسه مع الاحتفاظ بنفس العرض. ويبرز بساط سيمونتي 
ثلاثة من تصاميم الميداليات الهندسيّة المعهودة في الزرابي المملوكيّة القصيرة 
(تتكرّر اثنتان منها ونُوَلّف في تسلسل أ- ب - ج- ب -أ) ضمن عمل في 
طويل رائع. 

نشأت البّسط أو الزرابي المملوكيّة في محيط طبيعي كان يفتقر إلى التمازج بين وفرة 
المراعي الحامشية والطقس المعتدل بفصول شتاء باردة» كا كان مألوفا في أغلب 
المناطق المعروفة بحياكة الزرابي في العالم الإسلامي. وإن كانت مرتبطة بتقاليد 
أشمل من الحياكة التركيّة المتمركزة في الأناضول إلى أقصى الشمال» فإن تصاميم 
هذه الزرابي تضمّنت عناصر غير مألوفة على غرار نباتات التردي المنمنمة التي 
كانت متجذرة في التقاليد المصرية. 


- 


8 الحا 1 
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وقد يكون بنيتها وتخطيطها غير المألوفين يمثلان محاولة لتطوير منتج ميّز يمكنه ار ا حور ا ا ال 
فعلا أن يؤسس لعلامة "مملوكيّة " في سوق التصدير الأوروبيّة المربحة. كما أن ادحا امس ا ود 0 
نظام الألوان غير المعهود والخالي من الوبرة البيضاء غير المصبوغة والمستخدم ل ظ 
لشكيلة عدودة من ثلاثة أو خسة أصناف بنفس الدرعة» يشير هو الآثخر إل 
محاولة مقصودة لتأسيس هوية أسلويية خاصة؛ كنا أن استعيال الضوف المغؤول 
في تجاه معاكس لعقارب الساعة يعدّ حالة فريدة تقريبا في عالم الزرابي الإسلاميّة. 
وقد.جرت الإشارة إلى أن غزل الصوفىف اتجاه عقارب الشّاعة هو تقليد نشأ ف 
مصر نتيجة المارسة المصرية السابقة في غزل الكتان للحصول على خيوط من 
هنذه الماقة. .وتظهر تفاصيل التركيبة. التبائيّة لهذه البنة أنه من الميفحيل غزل 
ألياف الكتان ني الاتجاه السائد آنذاك وهو في الاتجاه المعاكس لعقارب الساعة 
المستعمل عبر الشرق الأوسط لغزل الصوف أو القطن .أصبحت الزرابي 
المملوكية بالتوليفات اللونية التي نشاهدها في بساط سيمونتي مقبولة عموما 
الآن كجزء من تقاليد أقدم لها عديد الروابط مع المياكة فل الأناضيول وإيران 
وسوريا. وتُجسّد الزرابي المملوكيّة ثلاثيّة الألوان» وهي مثلة تمثيلا جيّدا في 
مجموعة المتروبوليتان» تطورا لاحقا تواصل حتى بعد غزو العثمانيين لمصر في 
7م ومن غير المستبعد أن يكون إنتاج العديد من مثل هذه الزرابي تواصل 
في القرن السابع عشر الميلادي. وربما حتى بعد ذلك. 
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المصدر: 12028 02 102نات). إيطاليا ( حتى 1902م)؛ [5328510181 0101816. روما]؛ 
[6غعدمحط1ك ه1[انغعث. روماء في 0«؛الفهرس» 1912م عدد 167]؛ مجموعة خاصة؛» 
بيزا (حتى 1937م)؛ [:[3م دون لصة طعمءم] .18/7 ”1 نيويورك» حتى 1970م؛ بيع 
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فنون إيران و آسيا الوسطى 
(القرن الخامس عشر إلى القرن التاسع عشر الميلاديين) 


يستند فهمنا للفنون المحمولة التيمورية بدرجة أولى إلى الأعمال المنجزة بعد 
حكم تيمورلنك (حكم ما بين 1370 م و 1405 م) مؤسس السلالة الحاكمة 
ورغم أن تيمورلنك نفسه هو الذي أذن بإنجاز بنايات فخمة بسمرقند وبمسقط 
رأسه كيش (شهري سابز)» فإن عددا قليلا فقط من الأعمال الفنية يمكن نسبته 
إلى الرعاية التي كانت تحضي بها هذه الفنون. فالتأثير الذي تركته عملية الترحيل 
الجماعي للحرفين المهرة من إيران وسوريا والهند والأناضول إلى سمرقند بغرض 
بناء وزخرفة العاصمة التيمورية قد لا يكون على الأرجح عمّر في بلاد ما وراء 
النهر أكثر من جيلين فقط. وني المقابل فإن الحركة العكسية لمؤلاء الحرفيين 
اخناضلة عل إثر وقاة تيعوورلنك ضهنت انتشار الأسلوب التنتى المرشيظ مِبده 
الأسرة الحاكمة عبر المساحة الممتدة من القاهرة إلى دلحى. 1 

في أوائل القرن الخامس عشر ميلادي» كانت عتاضر هذا الأسلوب التيمررى 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


العالمي تميل إلى التصاميم المعقدة للغاية» فضلا عن الولع بالمباني والمعالم الضخمة 
مثل القرآن (الفهرس117أ-ط) المنجز على الأرجح ل ”بيبي خانم'» المسجد 
الجامع لتيمورلنك؛ بسمرقند.(1) 

وقد تركز اهتمام دارسي تاريخ الفن في أواخر القرن العشرين على تنظيم ورشات 
العمل حول المكتبة الملكية التيمورية حيث جرى نسخ الكتب وتزيينها وتجليدهاء 
والتي كانت تستخدم أيضا كمركز لنشر تصاميم جميع القطع المزخرفة.(2) إن 
المواد المسجرة لاأسرة المالكة اليمووية أو للاستعال الآرستقراطظى وال كانت 
تضم الأعمال الخشبية والجلدية والحجرية وكذلك المنسوجات والشبط والفيفب 
المطلية باللك وتظهر مستوى من التماثل يوحى بوجود مصدر رئيسي لأفكار 
التصميم بالتوازي مع تواجد أماكن عدة ملحقة للإنتاج. 

إِنْ ما يسمّى بالأرزدشت (1430م تقريبا) والمنسوب إلى جعفر التبريزي» رئيس 


مكتبة الأمير بايسنقر ببرات» يمثل تقريرا مرحليا عن تقدم عمل مختلف الفنانين 
1 ب 3 5 
العاملين تحت إشرافه ومنهم المذهبين والمجلدين وناقشي الحجارة وصناع الخيام 
والمصممين العاملين مع السرّاجين وغيرهم من الحرفيين. (3) 
وبقدر أهمية إثبات مسألة وجود نظام للإنتاج عزّز وحدة الأسلوب المتبع في 
الفن التيمورق ق التصفف الأول هن القرن الخاسن عشر ملادي: بقدر أغمية 
تحديد كيفية ظهور مثل هذه المارسة كذلك. 
كان إنتاج الخزف والزجاج مزدهرا في مدن إيران وآسيا الوسطى حتى تاريخ 
الغزوات المغولية المامرّة جدا في أوائل القرن الثالث عشر ميلادي. تشهد 
المنسوجات الحريرية على مستوى راق من الخبرة وعلى وجود زبائن أثرياء إبان 
الفترات السلجوقية (1040م- 1194م)» ونتيجة للغزوتين المغوليتين لويران 
في العشرينات والخمسينات من القرن الثالث عشر الميلادي» فقد توقفت صناعة 
الزجاج. بعض تقنيات صناعة الخزف المصمّمة إبان الحقبة السلجوقيّة تواصلت 
دونا أي ابتكار يذكر حتى الستينات من القرن الثالث عشر ميلادي» عندما 
أوعملتك غناصر ديد تضمدت مرتيقنات شائعة الاسفخداء قي الصين. 
وجاءت طريقة العيش المغولية والتيمورية المطبوعة بكثرة ترحال القادة من عَيّم 
لآخر على طول الجبهات العسكرية لتحل محل الحياة الحضرية والتركيبة 
الاجتماعية المتصدعتين اللتان كانتا سائدتين خلال حكم السلاجقة. 
وفعلا فإن تيمورلنك وخليفتاه شاه رخ (حكم من 1405م إلى 1447م) وألغ 
بيك (حكم من 1447م إلى 01449) تولوا رعاية معالم معمارية بارزة, أمّا في 
يتعلق بالفنون المحمولة فإن انخراط الفنانين في نظام ورشات عمل برز تدريجيا 
كأنجع طريقة بالنسبة للتيموريين لنشر أفكارهم في أوساط واسعة من الحرفيين. 
وقد كان لورشة العمل الخاصة بمكتبة "'كتاب خانا'(4) التيمورية انعكاسات 
بعيدة الأثر على فنون البلاط وقد تواصلت هذه الانعكاسات خلال فترة حكم 
السلالة الصفوية وما بعدها. 
ومن الأعمال الفنية المتبقية من القرن الخامس عشر ميلادي تقدم فنون الكتاب 
عالما مصغرا لتاريخ الفن التيموري. فبين) أمر شاه رخ ثالث السلاطين التيموريين 
بزخرفة المخطوطات التاريخية مثل '"مجمع التواريخ" (1425م) وفق أسلوب 
تعليمي بسيط:(5) نجد أن ابن أخيه إسكندر سلطان في شيراز كان يُؤيد أسلوب 
الرسم الأنيق المتبع في البلاط الجلائري في تبريز وبغداد خلال أواخر القرن 
الرابع عشر ميلادي وبدايات القرن الخامس عشر ميلادي. 
وبعدما فقد إسكندر سلطان البصر في 1444م, انتقل البعض من فتانيه إلى 
هرات للعمل لفائدة ابن عمّه بايسنقرء بين! بقي البعض الآخر في شيراز يعملون 
لحساب إبراهيم سلطان شقيق بايسنقر وقد تولى كلا الأميرين رعاية إنجاز 
مخطوطات مزخرفة. فكانت تلك التي الجن بق لإبراهيم سلطان تحذو حذو 
أسلوب شاه رخ التاريخي والعاري بعض الشىء من كل زينة» (الفهرس 124 
أ-ب) بين| انبرى فنانو بايسنقر لإنجاز رسوم عاطفية تتسم بتشكيلة لونية رقيقة 
وشبيهة بالدرر وبتراكيب معقدة ومتناغمة (الفهرس 123 أ-ج)(6). وكان 
أسلوب الرسم المتبع من قبل فناني بايسنقر واسع التأثير ليس على سالف الرسم 
التيموري فحسب. بل كذلك على البلاطات التركانية وعلى مستوى العامة في 
النصف الثاني من القرن الخامس عشر الميلادي. 


على إثر وفاة ألغ بيك سنة 1449م, بدأت الإمبراطورية التيمورية في التقلص 
نتيجة الحملات العسكرية غير المحسوبة وتنامي اتحاد المجموعات القبلية 
التركانية غربّ إيران وشرقيّ الأناضول. ومع نباية القرن» وبالتوازي مع توسع 
الترىان جنوبًا وشرقاء لم يتمكن السلطان التيموري حسين بيقرة (حكم ما بين 
1506-0م) من المحافظة إلا على مقاطعة خراسان وبضع مناطق شرقي 
إيران. ومع ذلك فقد كان هذا السلطان يترأس البلاط في هرات» وقد اشتهر 
برعايته للشعراء والفنانين المتألقين مثل جامي وببزاد. وقد قام هذا الأخير بمعية 
دائرته في المكتبة الملكية "كتاب خانا" بإعادة تنشيط الرسم الفارسي من خلال 
إضفاء مسحة شخصية فردية ودرجة من العمق الوجداني كانت غائبة عن 
زخارف التطرطات التمورية للزكرة رسفحات مغطاعا (التسرمر حدما 
ب). و تشتمل رسوم المخطوطات الملكية العائدة إلى أواخر القرن الخامس عشر 
الميلادي على كثير من التفاصيل الموضوعة بصفة متقنة تُوضْح القصة المصاحبة 
وتُقدّم في الوقت نفسه إشارات غامضة لأشخاص وممارسات في بلاط السلطان 
يان بر 070 

في المقابل» تطوّر الرسم التركاني في مراكز محلية. وبينا يدين الأسلوب 
التصويري لهذا الرسم بالكثير للتيموريين» فإن تركيباته كانت أكثر بساطة 
ومظاهره أقل تفرّدًا وتنوّعا فيما يتعلق بالوضعية والملامح, أما تشكيلة الألوان 
فقد كانت أكثر إشراقا من الرسوم التيمورية. 

وتوحي القلة الباقية من الأعمال المنجزة لفائدة الحكام التركانيين بتبريز في 
ثهانينات القرن الخامس عشر الميلادي بأن الفن التركاني على مستوى البلاط كان 
مهذبا للغاية. أمَا الخوذات التيمورية المرصّعة بالفضة (الفهرس 131)» فهي 
تكشف عن خبرة في إنتاج الدروع مع التركيز على الأشكال الزخرفية الكبيرة 
خلافا للزينة التفصيلية الدقيقة التي اتسمت بها صناعة القطع المعدنية في أواخر 
الحقبة التيمورية. 

ورغم أن التران حكموا غرب إيران لمدة نصف قرن فقطء إلا أن تأثيرهم على 
الفنون في القرن السادس عشر كان عظي! وبدرجة تأثير فنون التيموريين. علاوة 
على ذلك» فإن الإنتاج التجاري للمخطوطات المزخرفة بشيراز والذي سبق أن 
بدأ بالفعل مع عشرينات القرن الخامس عشر الميلادي تواصل دون هوادة خلال 
أغلب فترات القرن السادس عشر الميلادي تحت الصفويين. 

ومثل الانتصار الحاسم لإسماعيل الصّفوي على الوند» أمير قبائل آق قويونلو 
(القروقه» الأبيق) ف اتبريز سنة 1381م أكثر من مجرّد مجيء سلالة جديدة 
للحكم في إيران» فعلى امتداد الثلاثة عشر سنة الموالية أعيد تشكيل المشهد 
السيامي والديني والفني ني إيران وآسيا الوسطى. استوعب الصفويون الأراضي 
التركيانية غري إيرأة؛ وق سنة 1518 ع حوهرا لقاكم العنابيددي لإقليه 
خبراساك» ووغم أن الشايبنديين شرقًا والعثانيين غربا سيقوهون مرارا وتكررا 
بمهاجمة إيران في القرن السادس عشر الميلاديء إلا أن إعادة توحيد إيران تحت 
الحكم الصَفوي كان له بالغ الأثر على الفنون المحمولة. فالعدد القليل من المعالم 
والمخطوطات الملكية التي يمكن نسبتها إلى فترة شاه إسماعيل الأول (حكم ما 
بين 1521-1501م) تُظهر تواصل الذوق الرفيع والزينة ذات التفاصيل 
الدذقيقة (الفهرس 132). 
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جمع الرسم في تبريز خلال العقدين الأول والثاني من القرن السادس عشر 
الميلادي بين تشكيلة الألوان المتحركة والرسم الرقيق بالريشة والمقياس الدقيق 
للرسم التي كانت مستخدمة في العدد القليل من المخطوطات المزخرفة لحكام 
الأققوينلو التركانيين.(8) وبحلول منتصف العقد الأول من القرن السادس 
عشر الميلادي كان سلطان محمدء وهو من أصيلٍ تبريز الفنان الرائد في كتاب 
اتا الملكي الصفوي (9).اعدير لانحقا لتعليو الرسم للأمير الشاب طهراسب 
الذي قضى فيا يبدو سنتين في الدراسة معه قبل توليه خلافة العرش الصفوي. 

هناك عدد من العوامل التي ميّزت الشاه إسماعيل الأول عن أسلافه التركمانيين 
والتيموريين. فقد كان سليل شيوخ الطريقة الصوفية بأردبيل» وتقبله الفرس 
بوصفه إيرانيًا لا تركيًا.(10) وتأكدت هذه الهوية الإيرانية بفعل قرار إسماعيل 
الأول تأسيس المذهب الشيعى الاثنى عشري ليكوت الدياثة الرسمية لإيران 
الصّفوية: وهكذا فقد تضاعف تيز ممالكه عن تلك التي كانت تحت إمرة أعدائه 
السئيين من الترك العثمانيين والشايبنديين. ويتضح جليًا تأثير هذه الشخصية 
الفريدة على الفنون في ظهور نوع جديد من النقوش تزين قطعا تُستخدم في 
سياق ديني يغلب عليه مدح الإمام على والأئمة الشيعة. ومن الجائز أن يكون 
اختيار الشاه طهماسب إنجاز كتاب فخم مزخرف " الشاهنامة' (كتاب الملوك) 
قد نجم عن رغبته في إبراز الطابع الإيراني لمملكته على الرغم من أنه حظي 
سياسيا بدعم القبائل التركية التي كانت أحيانا تثير له بعض المتاعب. 

على الرغم من أن طهماسب (حكم ما بين 1576-1524م) لم يجبر الفنانين على 
التحول إلى العاصمة في تبريز» فقد استهواهم المجيء إلى البلاط الملكيء وانضمٌ 
أفضلهم إلى المؤسسة الملكية '"'كتاب خانا'". 

وبحلول سنة 1530م تقريباء اندمجت الأساليب التصويرية المميزة بكل من هرات 
التيمورية وتبريز التركانية في نمط توليفي موحد. وفيا يتعلق بزخرفة المخططات. 
اقل عل لكل قر لزقاات معي القيا ىتاك )ا اللسمدت لاصيا واقر انا سير 
لا تحصى ولا تعد إضافة إلى الأبطال الرئيسيين (الفهرس 138 د). 

عاش الشاه طهماسب إلى حدود سنة 1555م حياة تتسم بكثرة الحركة والتنقل 
داخل أرجاء ملكته بين| كان يقاتل العثمانيين غربا والأوزبك شرقاء ويحاول 
الحفاظ على السيطرة على حلفائه من القبائل المعروفين بالقزلباش. 

إن هذه الحركة الدائمة تقريبا مع حياة الخيام حّمت على الشاه اصطحاب 
حاشيته من الحرفيين والفنانين وكذلك الجنود والإداريين.(11) وهكذا فقد 
كان لا بد من حضور عمال المعادن لصيانة الأسلحة والدروع؛ والسراجين 
وعّال الجلود لإعداد وصيانة الجل للجياد والجال» والفنانين لتوفير التصاميم 
ليس فقط لمكونات الكتب من تجليد وزخرفة بل أيضا للحرفيين العاملين 
بوسائط أخرى. ومثل| هي الحال مع التيموريين» فإن الأفكار الفنية المشكلة في 
البلاط الصفوي رشحت إلى الحرفيين العاملين في المدن الإقليمية مثل شيراز 
وداخل أرجاء إيران فيم| يتعلق بنسج الأقمشة والبسط (الفهرس 171-168). 
واتّبعت بعض المنسوجات الأسلوب التصويري الطاغي في رسوم المخطوطات 
إيان حقبة الشاه طهماسبء بينم اشتمل البعض الآخر على تعريشات وأنماط 
رسوم زهرية (الفهرس 170)): وهو شكل محبذ جذا في تركيا العثمانية. 

ومثل هذا التنوع أمر متوقع با أن الحرير كان مادة تجارية هامة يتداوها الناس 
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داخل وخارج إيران. ولئن تركزت معظم تجارة الحرير الدولية على مادة الحرير 
الخام» فقد عثر في الدنارك والنمسا (12) وبلدان أوروبية أخرى على بعض 
المنسوجات الحريرية المصنعة إبان الحقبة الصّفوية في القرن السادس عشر 
الميلادي» ومن المؤكّد أن هذا الصنف من المنسوجات كان مألوفًا في تركيا والهند. 
وقد تطورت الفنون داخل البلاطات الأوزبكية في بلاد ما وراء النهر بشكل 
مختلف عم| كانت عليه في إيران» فالفنانون والخطاطون الذين أقاموا ببرات تحت 
حكم التيموريين أجبروا في بعض ال حالات على التحوّل إلى بخارى.(13) حيث 
تطوّر أسلوب للرّسم اعتمد على الرسم التيموري في عشرينات وثلاثينات 
القرن السادس عشر الميلادي. وتميز الرسم في بخارى بوجود رسوم أشخاص 
قصيري الأعناق وصدورهم أسطوانية الشكلء» وبحلول أربعينات القرن 
السادس عشر الميلادي ساد ولع بصفحات الآلبومات ذات الشخصية الواحدة 
أو الشخصيّتّين. ىا مثل التذهيب الرفيع الذي يضم زخارف الأرابيسك على 
خلنية سوداء سعة من سات خطوطات بكارى فق القرة الساحسن عشر 
الميلادي. ولم يكن الأوزبك غريبين على الفنّ الصَّفوىء بط أنهم أغاروا على مدن 
خراسان ومشهد وهرات وحاصروها مرارا وتكراراء ولكنهم بوصفهم سنيّين 
تحاشوا زخارف الصَّفويين ول ينقشوا على قطعهم أساء الأئمة أو الابتهالات 
الشيعيّة المتداولة والنمطيّة. وبوصول المغول للحكم في المند بدأ الفنانون في 
بخارى ومراكز أخرى في آسيا الوسطى في دمج ما تأثروا به شرقا وغرباء خاصة 
في صناعة المعادن.(14) وإذا ما استثنينا فنون الكتاب والهندسة المعمارية» فإنه ل 
يبق إلا القليل من الأدلة على الثقافة المادية لآسيا الوسطى في القرئين السادس 
عشر والسابع عشر الميلاديين. ويشير الكمّ ال هائل من البسط والمنسوجات 
العائدة إلى القرن التاسع عشر الميلادي إلى وجود تقاليد عريقة في مجال النسيج في 
المنطقة» غير أن منتجاتها لم تصلنا. 

في سنة 1555م. أمضى الشاه طهماسب معاهدة ' أماسيا" مع العثمانيين» ضامنا 
بذلك السلام حتى 1578م وحول العاصمة الصفوية إلى قزوين في شعال وسط 
إيران. وربها جرت البالغة في ما ثقل عن تدن اهتمام طهماسب بالفنون(15) ب 
أنه واصل تكليف الرسامين بتزيين قصوره الجديدة في قزوين. وتشهد الأعمال 
أحادية الصفحات المؤرخة بعد 1555م على تواصل رعايته للفنون.(16) ومع 
ذلك. فإن العديد من أبرز الرسامين في البلاط الصفوي عملوا بين 1556م و 
5م لحساب ابن شقيق الشاه طهماسبء السلطان ميرزا الذي شغل منصب 
حاكم مشهد وسبزفار وكلاهما بخراسان خلال هذه الفترة. ومرٌ الرسم الصفوي 
تحت حكم هذا الأمير بمرحلة نمطيّة حلت خلاها القامات ذات الأعناق 
الطويلة والظهور اللايلة والنذود المسعنيرة والذقوت المردوجة البدائية ل 
الأجسام الأكثر تناسقا التي كانت شائعة في النصف الأول من القرن. إن البسط 
الوائنة. النجرة عبلال الريكيق الثاق .والغالك من القرنة السافس عقر المياادي 
للرّبائن الملكيين والأرستقراطيين (الفهرس 181) لا تُظهر السحر التقني 
للميصكيين والسايون شحسي بل هى تقر كذلك إلى اتنظار المقرذات 
الزخرفية المستخدمة في تزيين وتسفير الممخطوطات وفي المنسوجات والمصنوعات 
اللسدنية. 

بعد وفاة الشاه طهماسب سنة 1576م دخلت إيران فترة مظلمة سياسيا وفنيا ول 


من الرخام في تلار إماراتي تخت مرمرء الى لدان طهران (القرن 
ل ونظيمة كول/ كوربيس. 
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السادس عشرميلادي- القرن التاسع عشر ميلادي) صورة © إير 


يتسنّ إعادة بناء "كتاب خانا" الملكية كليا إل بحلول سنة 1587م واعتلاء 
الشاه عباس الأول العرش (حكم ما بين 1629-1587م). ولكن على الرغم 
من أن الفئانين عادوا إلى الخدمة الملكية: فإن التركيز تحوّل من المخطوطات 
المزخرفة إلى الرسومات واللوحات ذات الصفحة الواحدة والتى كانت أيسر 
معالاغال لطاق براسع ويمكن جبعها واحدة تلو الأخرى الإدرالجها ف اليومات. 
وتضمنت هذه المصنفات المسماة "المرقع '"» عينات من الخط العربي وكذلك 
صبوراء وشكلت: معارض ممولة للجموعات أصسابا, بوعى القنانين الذي 
كان يعملون ني البلاط الصفوي قاموا بتوسيع مجموعاتهم التصويرية لتشوا 
صورا لرجال ونساء من شتى الطبقات الاجتماعية (الفهرس 152-146). 
وبدأ الأسلوب التشكيلٍ في كل من قزوين وخراسان في التطور بعيدا عن تصوير 
شباب نحيلٍ الجسم وصغار الرؤوس إلى رسم رجال ونساء متينين لهم أعناق 
قصيرة وهيئة متايلة. وعلى إثر انتقال العاصمة الصفوية إلى أصفهان سنة 
8م شرع الرسامون في العمل وفق أسلوب جديد ومتميز لا تسود فيه 
الآألوان الأساسية» وكل شىء سواء كان الأناط الوجهية أو الألبسة أو تناسب 
حبعع الالبساة ايصم اكير ييا والقل بوذا ها خر عليه ايفان إل مدارمين 
قزوين وخراسان. 

ولقد أثار إنشاء العاصمة في أصفهان أكثر من تغيير في النمط التصويري. 
واستجابة للحاجة إلى الفضة ولإصلاح الخلل في الميزان التجاري مع المند. 


شع الشاه عباس التجارة مع أورويا. . وبالإضافة إلى الحرير الخام الذي كان 
الآيرانيو ن بحوفه لاللأوروبيينء ققد أ ج المزيد من الأقمشة الحريرية والبسط 
الفخمة للاستهلاك للستي (الفهرس 186). وعلاوة عا 
غباية أسرة مينغ الحاكمة في الصين في القرن السابع الميلادي لفترة إلى انخفاض 
صادرات الخزف الصيني الأبيض والأزرق. وقد تجاوب الخزافون الإيرانيون 
مع ذلك بأن كثفوا مق إلناج مثل هذا الشرف تقليدا لليقناعة الصينية ليه غلم 
الفجوة في السوق. وعلى الرغم من أن غالبية هذه الأواني كانت معدة للسوق 
المحلية إلا أن البعض منها أرسل إلى الخارج لتستخدم أثقالاً لحفظ توازن السفن 
المتجهة إلى أوروبا. 

وبحلول منتصف القرن السابع عشر الميلادي» كان الأوروبيون يزورون إيران 
عل امغداد سين سثة؛ وصار الف والتحف: الآأورويية مألوفة لدى الزيرانبين. 
فعلاوة على رسم الأآفراد في لباس أو زيّ أورويّ بدأ الفنانون ني اعتماد التقنيات 
الخداعية وحتى مواضيع اللوحات الأوروبية كذلك (الفهرس 2 16). في هذا 
الوقت ن) أيضا تأثيرالرسم والمنسوجات الهندية نتيجة حركة التدفق المستمرٌ 
للأشخاص والبضائع بين الإمبراطوريتين المغولية والصفويّة. وم يتقلص 
الابتكار في الفنون إلا عند ماية القرن السابع عشر الميلادي بسبب اختلال 
المتكو وبا الجر هف من افنائقات اعبافية. وحتى مع ذلك واصل الفنانون 
وأبناؤهم العمل بالمؤسسة الملكية 'كتاب خانا" محافظين بذلك على تقاليد يصل 
عمرها إلى م مئتى عام. 

في عام 1722م اجعلم الأقغانٌ أصفيات وعيرهاة وهرها آدى فعليًا إل سان 
حكم الأسرة المالكة الصفويّة. وخلال فترة الاضطرابات التي تلتء برز الزعيم 
القبلي نادر خان أفشان(حكم ما بين 1747-1732م) بوصفه الحاكم الفعلي 
لإيران. وعلى الرغم من أن نادر تظاهر بالحكم نيابة عن الشاه الصفويء فإنه 
أمسك في الواقع بجميع السلطات السياسية والعسكرية بده وغبلال كترة 
حكمه ترسّخت بالكامل الاتجاهات الفنية التي أدخلت عل امتداد الستو أت 
السبعين السابقة من الحكم الصَّفوي. وهكذا على سبيل المثال» كان بعض 
رسامي المخطوطات الصفوية قد أنتجوا أيضا مقلمات مطليّة باللك وكتب 
علد اناس سكو الدركة الأنشاريك تقد انبر العديد من الفنانين الموهوبين 
من الأزهار والعصافير. بالإضافة إلى 
ذلكء أدَى إدخال الرسم الزيتي على اللوحات القماشية من أوروبا في أواخر 
القرن السابع ميلادي على حصول الأثرياء الإيرانيين على أعمال كبيرة الحجم من 
هذا الصنف لتزيين منازههم الضخمة. وبعد الحصول على لقب الشاه؛ قاد نادر 
جيشا إلى الهند حيث نهب عاصمتها دلمي في 1739م حاملا منها العديد من 
القوافل المحملة بالمجوهرات وغيرها من الأشياء الثمينة. وعلى الرغم من أن 
هذه الغنيمة سمحت لفترة وجيزة بإنعاش اقتصاد إيران» فإنها لم تكن كافية 
لتمنع التفكك السياسي الذي أدى إلى اغتيال نادر شاه في 1747 م وصعود زعيم 
إقليمي جديد هو كريم خان زند (حكم ما بين 1750 -1779م). ومن قاعدته 
في شيرازء حكم كريم خان جنوب إيران لكنه لم يتمكن من السيطرة على باقي 
المقاطعات الصفوية. وبعد وفاته في 1779م, بدأ زعيم قبيلة قاجار المنافسة» آغا 
محمد قاجار» في توطيد سلطته من مازندان في الشال. 


ل للق فد أمرق 
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وفي 1794م قتل القاجاريون آخر حاكم زندي وفي 1796م أصبح اغا محمد 
قاجار الحاكم الفعلي لإيران. وعلى إثر اغتياله سنة 1797م اعتلى ابن شقيقه. 
فتح علي شاه (حكم ما بين 1834-1797م) العرش واتخذ خطوات لإحياء 
الفيون والعيارة. كريد قضورا وبنايات حكومية فى طهر اله الناصية الجخديدة: 
وأمر بإنجاز العديد من الصور لشخصه تظهر بصمته التوقيعية: لحية سوداء 
طويلة على نحو ملحوظ وخصر رقيق جدا. وكأنًّ) أطلق حملة تسويقية حديثة, 
كان فتح علي شاه هيدف إلى بسط صورة الحاكم الإمبراطوري القوي لإيران 
الناهضة من جديد في كل أصقاع الدنيا. 

وعلى الرغم من أن هذه اللوحات لم يكن بإمكانها كبح المد الجيوسياسي للتدخل 
الأوروبي في شؤون إيران ولا التغييرات التي أحدثتها الثورة الصناعية» فإنها 
تمثل وجها واحدا من نهضة فنية عامة» حيث انتعش إنتاج الزجاج الراقي 
(الفهرس 196)» وتوسّع مدى إنتاج الأدوات اللكية على أيدي كبار الفنانين. 
يشير تنوع الموضوعات المزينة على الآدوات اللكية في قاجار إلى تعدد التأثيرات 
التي تعرض للا هؤلاء الفنانين» وهي تتراوح بين الصور الكلاسيكية للطيور 
والأزغار وبين مصادر الطباعة الأوروبية في القرن التاسع عشر الميلادي. 
والمقالات القصيرة من الخطوطات الفارسية المصورة وتصوير المعارك التارخية 
(الفهرس 1936194). وفي العقود الأخيرة» أدرك الباحثون أهمية الفن في 
قاجار وأصالته.(17) وعلاوة على ذلكء؛ فإن استعداد شاهات قاجار لإخضاع 
فنانيهم للتقنيات الأوروبية ولإنشاء مدارس فنية مهّد الطريق لتطورات في 
القرن العشرين. وكا هو الحال في العديد من البلدان الأخرى في الشرق 
الأوسطء ساد نمط أكاديمي من رسم أوروبي التوجه خلال النصف الأول من 
القرن العشرين الميلادي» ولكن انفتاح الفنانين الإيرانيين على التطورات في 
أماكن أخرى غير إيران أذّى في النهاية إلى الحركة الفنية الحديثة المزدهرة التى لا 
تزال البلاد تعيشها إلى الآن. تأتي معظم القطع الإيرانية والآسيوية الوط 
المعروضة في قسم الفن الإسلامي من بلاطات وأماكن حضرية» وهي على هذا 
الأساس لا تعكس الطيف الكامل لتلك المجتمعات من 1500م إلى1900م. 
فقسم رئيسى من السكان في المنطقتين ظلُوا قبليّين وبدوًا رحَلا. وقد أنتج هؤ لاء 
قطعا وظيفية غاية في الال والمهارة الفنية تشكل البّسط والمنسوجات أكثر 
إبداعاتها تميزا. وكانت الحلي الفضية الجميلة التي ترتديها النساء تُستخدم في 
الوقت نفسه للتدليل على الثراء ولإحياء طقوس انتقالية هامة مثل حفلات 
الزفاف أو مولد صبى. وقد تكون السجلات المكتوبة لهؤلاء السكان أقل عدد 
بكثير من تلك المتعلقة بالمواطنين القاطنين بالمدن وبحكام إيران القاجرية» لكن 
القطع التي خلّفها هؤلاء الأشخاص وراءهم تشير إلى حياة ثقافية ثرية هي رافد 
مميز آخر من تاريخ الفن الإيراني في وقت لاحق. 


1. 20776»1996ب)» الصفحات 2-61 6غ 189 ؛ الصور 2 -4؛ واشنطن دي مبى ولوس 
أنجلوس . 1989م. ص»141. 

2. واشنطن دي سبى» ولوس أنجلوس 1989م: ص 195 - 236 قدّم رأي مخالف في 
زوه عرز 9 1918م لاحظ أنه لا توجد وثائق تثبت وجود كتاب خانا خلال فترة حكم 
تيمور» ويعد نعت " إنتاج مركزي على نحو دقيق للفن ' تحت خلفاء تيمور مجرد ' وهم . 

3.. 5.»1989مغ56كاء 2 1,. ص. 323 
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مشار إليه في المرجع نفسه على نحو '"'كتب خانا" 
. 1 

م5 » 116118118115612 ص. 42 » سمّى هذا "بالأسلوب التاريخي لشاه رخ." 

فى حين أن الشاهنامة المنجزة لبايسنقر في 1430م (مكتبة قص ركلستان. طهران) هى 

0 8 ع 1 ع 8 

المخطوط المنجز لهذا العراب الأكثر شهرة؛ فإن ألبومات الرسم والحروفية التي أمر 

بإنجازها خلال فترة حكمه هي على درجة الأهمية نفسها لقادم تاريخ فنون الكتاب في 

إير انو اهيا الوسطى. وكى| يذهب إليه دافيد روكسبرغ (طع:تناطاء:ه 16 10010) أحدثت 

هذه الألبومات مستوى من الوعي بتاريخ الفن عمل على محاكاته محبو الكتب وجامعوها 

فيها بعد.(2005, تأع#ناط150:<2 ب» ص . 38) 

واشنطن دي مبى ولوس أنجلوس 9 م الصفحات 258 -59. 

1 ]| ,511لاو 6 .».15ع1508م خمسة لنظامي » 2 21176 أرقام 21 7 


أخند بن مير منتثى» 9 1915ع صن.. 18:1.. 


. في الواقع» انحدر من تركان آق قويونلو من ناحية الأم ومن الأكراد من ناحية الأب. 


8 »:ت50017م. 

9 هولإط:311_)ب» ص . 5 6. 

تعذظ و 1995 ء كتدعمعظم؛ معمدد[-عطغاء.] و 1998 ء “عوءطاء:1015م 
ص.1 3؛ وأيضا 1992 1161218م. 

أحمد بن مير منشى؛ 1959م, الصفحات. 131-30 . 

11276 نلطاك و 72مصتلئع تطعلة"1 و 1986 :112115107 م.ص. 100 (مجمرة من 
الخوقند يرجع تاريخها إلى القرن التاسع عشر الميلادي ولكنها تتبع شكلا هنديا من القرن 
السابع عشر الميلادي). 


. أحمد بن مير منشى» 1959م» ص. 135؛ لندن. واشنطن دي سي.. و كاميردجء 


ماساتشوستس»1980-19796م» ص. 27 ؛ 1999» لإط311)بء الصفحات 2 1-7 7. 
أ5 200 عطعناتاط:ه 16[ ص. 243 
م1998 -1999 ».8:001»[(70. الصفحات 62-30 


أوزياكسعان المالية: سمرقند+ أو اشر القرن الرابع عشر الميلادي - بداية القرن الخامس عشر 
الميلادي (قبل 1405م) 
حبر ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
أ. (18.17.1) المقاسات: 110.8<49.5 سم 
ب. (18.17.2) المقاسات: 109.249.5 سم 
ج. (18.17.3)المقاسات: 110.8<49.5 سم 
د. (21.26.12) المقاسات:107.373.3 سم 
ه. (21.26.13) المقاسات: 106.773 سم 
هبة صامويل ت. بيترز» 1918م 3-18.17.1 
رصيد رودجرزء 1921م 13:21.26.12 


في رسالة له حول الخطاطين والرسامين فيا سلف من العصورء يذكر كاتب 
أواخر القرن السادس عشر الميلادي» القاضى جين الفثان العسراوي "عمر 
الأقطع" قاتلا إنه ”كتب لأمير ذلك الزمان؛ لير تيمور غوركان؛ نسخة (من 
القرآن) بخط غوباري. وقد كانت هذه النسخة صغيرة الحجم بحيث يمكن 
وضعها تحت تجويف خاتم التوقيع. وقدمها لأمير ذلك الزمان ولكن با أنه كان 
قد كتب الكلام المقدس بأحرف بالغة الصغر فإن (تيمور) لم يوافق عليها... 
كتب "عمر الأقطع " نسخة أخرى بحجم كبير للغاية بحيث بلغ طول كل سطر 
منها ذراعا وحتى أطول من ذلك. وبعد الانتهاء من كتابة (المخطوط) وزخرفته 
وتسفيره شدّه برباط إلى عربة يدوية وأخذه إلى قصر أمير ذلك الزمان. خرج 
السلطان لاستقباله» وكافئه بكل احترام وحفاوة.(1) 

إن القرآن المذكور في هذه النادرة نُسخ لتيمور (تيمورلنك» توفي 1405م) 
مؤسس وحاكم السلالة التيمورية (حوالي 1507-1370م). وبحسب القاضي 
أعفد» أتجوت هله السخة بعدما كاك تبعور قد وقض. نسغقة منمئمة؛ وفايت 
النسخة الثانية ضخمة جدا وثقيلة جدا إلى حد أنه تحتم حملها على عربة. (2) 
ويعتقد أن حامل الكتاب الحجري الموجود في فناء مسجد بيبي خانوم في سمرقئد 
كان قد أضيف بعد بضع سنوات من قبل ألغ بيك» حفيد تيمور (توني 9) 
وذلك بغية إيواء المخطوط وتمكين القارئ من تصفحه خلال صلاة الجمعة. 
ومن المرجح أن تكون النادرة التي رواها القاضي أحمد من نسج الخيال على الأقل 
جزئيا لآن عملا بمثل ذلك الحجم لابد أن يكون قدأنجز بأمر ملكي مباشر 
وليس بمبادرة من الخطاط نفسه. ومع ذلك. ليس هناك شك في أن المخطوط 
الذي يشير إليه بقي في حالة مجزأة جدا في العديد من المؤسسات حول العالم.(3) 
وقد سبق بالفعل تقطيع أوصال هذا المخطوط وتشتيته خلال فترة القاضي أحمد. 
أي أقل من قرنين بعد إنجازه» فصحائفه قطّعت أفقيا إلى ثلاثة أجزاء بحيث 
تست السيعة أسطر الأصلية في كل صفسة إلى جؤأين يضم كل ايد منهيا 
سطرين وإلى جزء أوسط يضم ثلاثة أسطر. 

حصل المتحف على ست من هذه القطع على مرٌ السنين» في عام 1918م (ثلاثة 
أجزاء» أ - ج) وني 1921م (جزأين» د - ه) وفي 1972م (جزء واحد. 
حساب رقم 1972.279). 

كشف بحث قام به المؤلف الحالي في أوائل 1990م بشكل مفاجئ أن الخمس 
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قطع من 1918م و 1921م تشكل جزءا مسترسلا من سورة القصص(28) أي 

من نباية الآية 79 إلى بداية الآية 84: 

الأسطر الخمسة الأخيرة من صفحة واحدة (ثلاثة أسطر من ه وسطرّين من 

ج) متبوعة بالسبعة الأسطر الكاملة من الصفحة التي تليها (سطرين أو ثلاثة 

أسطر من د» وسطرين من ب).(4) أعيد تشكيل هذه القطع وإعدادها بشكل 

ملائم للعرض من قبل خبراء صيانة الورق» وهي تحتل بكل كبرياء مكانها جنبا 

إلى جنب في الأروقة الجديدة للقسم الإسلامي. 

توفر هذه الصفحات في بنيتها المعاد تشكيلها فرصة للمشاهدين للاستمتاع 

والانبهار بنموذج نادر من خط النسخ "الللحقق " وكذلك لأدر الك قيمة اللمسات 

البارعة التي أنجزها "عمر الأقطع" باستعماله قلا ضخما من القصب (بلغ 

عرض وأسه فقط سشيمترا واجذا) عل صحائف ضحهمة هن الورق الأصقول. 

ولم تتواتر أخبار في أي وقت مضى أن عرّابا أو ورّاقا أو خطاطا آخر أنجز مثل 

هذا العمل الحبار. 
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إضافية يمكن العثور عليها بواشنطن ديسي» و لوس أنجلوس»:1989»الصفحات -38 
9 259: رقم 6أ؛ و أ270651992[»الصفحات 23-18. 

4 لسع متدآقر 8008 حرمداثاى. 18 أن صحاف هذا القرآن شع هن جات 
واحد وتّركت غير مجلّدة وعلى الأرجح وضع كل إثنين منها وجها لوجه متقابلين. وإذا 
كان الأمر كذلكء فإن الضرر ذاته الذي أصاب الزاوية اليمنى السفلى للصفحة الأولى 
والزاوية اليسرى السفلى للصفحة الثانية يوحي بأن هاتين الصحيفتين كانتا وضعتا في 
الأصل ليس وجها لوجه بل مستندتين مثلهم|. ويمكن أيضا أن نفترض أن المخطوط نسخ 
في الأصل على كلا الجانبين وأن صحائفه الثقيلة قَسَّمت عموديا للحصول على صفحات 
منفصلة أحادية الجانب؛ في تلك الحالة» قد تكون الأجزاء التى بحوزة المتحف هي في 
الأب من القراني الي والمسرف السجيةة قبي خلا علدية هن أ لضفه له 
الورق عل الجانب غير المكتوب عليه خشن ويفتقد أي معالجة لسطحه مثل التغرية 
والصقلء تشير بقوة إلى أن الصحائف ذات الجحانبين كانت بالفعل مقسّمة إلى نصفين. أنا 
تمتنّ ليانا فان دايك (ع1/إ10 731 1/823)» محافظة مشاركة» للمساعدة التي قدمتها في 
هذه المسألة. 


المصدر: 

الفهرس 117أ-ج: صمويل ت. بيترز (26675 .1 أع0ا:5315)» نيويورك (حتى 1918م) 
الفهرس 117د-ه: هاكوب كيفو ركيان (17011132 م112807)» نيويورك (حتى 1921م؛ 
بيع» أروقة آندرسون. نيويورك؛ جانفي 26 - 29 1921م, رزمة 7222, لمتحف المتروبوليتان 


للفنون) 


6 روائع تحف الفْنّ الإسلامي 


8 . صحيفتان من مخطوط كتاب صور الكواكب 
الغايتة ' للصوفى 
مجموعة بيغاسوس" 


إيران» أواخر القرن الخامس عشر الميلادى 

حبر و ذهب على ورقء تسفير من الجلد 
المقاسات: 18.1<25.8 سم 

رصيد رودجرز» 1.023 


هذا المخطوط نسخة تعود إلى القرن الخامس عشر الميلادي من كتاب "صور 
الكواكب الثابتة “» وهو بحث في علم الفلك ألفه في البداية عبد الرحمن الصوفي 
(توفي سنة 86 9م) في 946م.(1) 
يعرض الكتاب بعد المقدمة جداول تتضمن أساء المئات من النجوم فضلا عن 
أوصاف لثان وأربعين مجموعة كواكبء ويرافق كل وصف رسان توضيحيان 
ف الكل عرايا تير كيف تيدر سجسوعة الكواقب ف السك برغل الأقرانت 
الفلكية. 
يضم المخطوط ال الي وغير الكامل أوصافا وصورا لثلاث وأربعين مجموعة فقط 
بها في ذلك بيغاسوس.ء (الفرس الأعظم» صحائف 117» 118) التي تظهر كما 
لو كانت تبدو في العالم السماوي (الكرة). تتميّز صورة الفرس العادية نصف 
المجنحة باستععال سلسلة من النقاط باء الذهب محاطة بالأحمر وهي تحدد 
النجوم الأساسية في المجموعة هذه. وجرى تمييز بعض النجوم الأساسية على 
وجه التحديد بواسطة كلمات عربية مقترنة بأجزاء من جسم ال حصان بين) 
استخدمق الح ف الوصددها لكمييز الأخرى. 
ويبدف إدراج الرسوم التوضيحية في هذا البحث إلى مساعدة العلماء والطلاب 
على تحديد مواقع المجموعات الكوكبية في السماء وعلى الآلات الفلكية وحفظها. 
و هذا ربما ما يفسّر سبب بقاء المنظومة الأيقونية المرتبطة بهذا النص موحّدة على 
مرّ السّنِين مع بعض التغييرات الطفيفة فقط التي تُظهر أسلوب الفترة التي جرى 
خلاها إنتاج كل نسخة. رُسمت الصور التشخيصية للمجموعات في هذا 
المخطوط بأزياء تيمورية. يقدّم البحث لقرائه التراث التقليدي لعلم الفلك. 
مثلا بأعمال مثل المجسطي لبطلميوسء أحد مصادر نص الصوفي. وقد عزز 
إدراج مصطلحات وأساء تقنية باللغتين الإغريقية والعربية في النص بقاء 
المصطلحات والتقاليد الإغريقية وسمح في الآن نفسه بنقل الإسلامية منها.(2) 
ناا 
1[. النسخة الأقدم من هذا النصء بتاريخ 400 هجري الموافق ل1009 - 10م. موجودة 
حاليا بمكتبة البودليان» أكسفورد (مخطوط مارشء 144). 
2. للاطلاع على فهرس للمخطوطات الموجودة لهذا البحثء انظر كاري» م. 2001م 
الملحق. 
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المصدر: [ليونس روزنبرغ» باريس» حتى 1913م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


فنون إيران و اسيا 


الوفبطى 72 


5-5 


صحيفة 117 


صحيفة 118 


1 ل ع : 


8 تاسكان برثيات 


إيران» على الأرجح تبريز» الفهرس 1480 
حبر ونون مأثية شفاقة حل يورق 
المقاسات: 23.8<34.5 سم 
رصيد رودجرز» 8م 68.48 
نقش بالفارسية بخط النستعليق في الزاوية اليبسرى السفلى: 
استاد محمد [...] قلم 


عقي الأشاك 7الالرساضا ل اليم يك البمل برصدهو يلها بوقيوة نبلو 
مرحلة عليا من التنوّر من خلال إخلاصهم لتلك العقيدة وتعاليمها. ويُقال 
عمومًا إِنْ عددهم يتراوح بين ستة عشر وثانية عشر نفرا ولكن بعض المصادر 
يه أن عددهم يصل إلى حدود الخمسمئة. وتتجلى خصاهم الروحية في 
ضحكاتهم وكان للبعض منهم مظاهر خارجية مميزة أو كانوا مرتبطين بسمات 
محددة. ومنذ القرن التاسع الميلادي فصاعداء يظهر اللوهان في الرسم الصيني 
أفرادا وجماعات. أمّا هذا الرسم الملوّن على نحو خفيف فيجمع اثنتين من 
الشخصيات الأكثر شهرة في التراث» ولكن من المرجح أن تكون حوافه قد 
فضت عن يوس يآنا حزؤلاء اللوهالقءقد كانوا ربا من تجسم كبر من القتياك: 
يبدو أن الشخص إلى اليسار هو بوداي ببطنه العارية والبارزة ووجهه الضاحك. 
وهو تشخيص شائع ليترياء بوذا المستقبل» الذي اقترن اسمه في التقليد الصينية 
بالرفاهية المادية والأطفال الذكور.(1) ويصاحب الشخصية إلى اليمين نمرء 
وهو مل غضا مضتوعة من جذر شجرة كثير العقد. ويشير ارقباط اللوهان 
بالنمر إلى السيطرة على القوى الكونية بين| تدلّ العصا كثيرة العقد إلى مظهر 
الحكيم البسيط» خاصيتان يتسم بها الناسك الزاهد فانقان في مذهب زن 
البوذي. وقد جرى محاكاة وضع هذه الشخصية وملابسها بشكل معاكس في 
لوهان رُسم في لوحة تعود إلى الفترة اليوانية وهي معروضة الآن بمتحف القصر 
الوطني بتايبه.(2) 
إِنَ الإنجاز التجريبي بعض الشيء لهذا الرسم وذكر نسبته إلى محمد سيه قلم في 
الزاوية السفلى اليسرى يوحيان بأن الرّسم أنجز في إيران أو آسيا الوسطى بدلا 
من الصين. وتوجد نظائره الأقرب من حيث الأسلوب والموضوع في اللوحات 
التي تشكل جزءًا من ألبوم حزين 2153 المحفوظ في مكتبة قصر توبكابي. 
وتفصح بعض هذه الرسوم عن نسبتها إلى شيخ نقاشء رسام بلاط السلطان 
يعقوب آق قويونلو (حكم ما بين 1490-1478م) الذي كان يحكم انطلاقا من 
مدينة تبريز الإيرانية.(3) أما النظير الأكثر شبها بهذا العمل فهو يظهر حمس 
شخصيات في رسم تخطيطي لمنظر طبيعي. رجل وامرآتان في أزياء "صينية' في 
مقدمة الرسم وخلفهم ناسكان إثنان ضاحكان مخفيان جزئيا بتلة. يمسك 
اللوهان على اليمين بالعصا المميزة نفسها ذات العقد الكثيرة التي يحملها 
الشخص في لوحة متحف المتروبوليتان.(4) 
اك 
1.. لورنسء كانساسء وسان فرانسسكو 1984م الصفحات 36. 140, 393-392.لوح 
8 (أود أن أشكر زميل» د. هوشان شان الذي لفت انتباهي إلى هذاالمنشور)؛ تايبيه 
0+,؛ ألواح 230 45-44. 


8 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


حمست 20-007 05 يي 5 


2 لورنسء» كانساس» وسان فرانسسكو 1984م. الصفحات 4207-6 تابسية 10إامم. 
ألواح 21» 25» الزاوية اليمنى العليا. 

٠.3‏ ةودن (كاكان)1 198م و طدسعدب) و نتكصتصد] (كاكان وتانندي)1979م. 
الصفحات 31-30» الصورة 24. 

4. للرسوم الملونة في حزين 2153 (الصحائف 104 8“ 8 76 82 76)» انظر 0381032 
(كاان)1 198م الصور 19» 20. 282 لصور اللوهان في حزين 2153 (الصحائف 
5بء 138أ). انظر المصدر نفسه. الصور 185»186. 


المصدر:[ب. ه. برزلاور (131161و8126 11 .8). لندن» حتى 1968م؛ بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون.] 


1 35 
ا 
ع 
0 
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ْ 1 
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0 . شرب النبيذ في بستان ربيعى 


إيران» على الأرجح تبريزء حوالي 1430م. 
ألوان مائية معتمة وذهب على حرير غير مصبوغ 
المقاساتت: 6 سم. 
فته عنقا كر وا تنكاه ى الحاسيء التمناات القثارببية و القنظم القبة الفارسية ال و و سبية قو لقوق ى قسن 189858 فذق مه 983 
جموعه ثور بردت من رسيه و يه المار سي رى» وصيه حور 3 مم 


كان رسم أزواج العاشقين في بساتين ربيعية موضوعا مألوفا في اللوحات المنجزة 
في إيران والعراق في القرنين الرّابع عشر والخامس عشر الميلاديين. ويبرز المثال 
الحالي سمات هي من جهة مألوفة ومن جهة أخرى غير اعتيادية في مثل هذه 
الأعمال. وللملابس المطرّزة بالذهب التي يرتديها الزّوجان المركزيان وخدمههم) 
عدة أوجه شبه مع رسوم من مراكز بعيدة مثل بغداد وتبريز وشيراز وهرات. 
وها يشكل شيعا تمرذجيا آخيرا أن التمير غن العلذقة العاطفية بين الأطال 
الرّئيسيين يظهر من خلال أعالهم وليس من خلال ملامح وجوههم. 

تصرف الفتاة نظرها إلى الأعلى وهي متكئة إلى جذع شجرة مزهرة وبين يديها 
خطوط مفتوح طويل الشكل وضيّق على غرار كتب شعر الحبّ. ويتجلٌ 


عاشقها الملتهب من خلال وضعه الرّاكع وإهدائه إياها كوبًا من النبيذ. إن هذه 
العناصر التّركيبية أي بستان كخلفيّة وشاب مهدي كويًا من النبيذ إلى امرأة تستند 
إلى شجرة مزهرة» تظهر في كل من رسم سابق في برلين وفي لوحة لاحقة في 
مجموعة ديفيد في كوبنهاغن» وهو ما قد يوحي بأن العناصر الثلاثة تُشْكّل وحدة 
تو كفي 1 

ومن المرجّح أن رسم الشجرة يعتمد على لوحة صينية لغصن مزهر لشجرة 
برقوق كدلالة على الشتاء أو أوائل الربيع ألحق به الرّسام الفاربى جذعا. 
ويتضح اعتاد الرسام على النموذج الصيني في كثرة عقد الأغصان وكذلك في 
المواضع المختلفة للأزهار التي يمكن رؤية بعضها من الجانب أو من الخلف. 


فنون إيران و آسيا الوسطى 179 


وتدل حواف اللوحة غير المتتظمة على أنها انتزعت قسرا من موضع آخر. ويقال 
إن أجزاء من قاعدتبا الأساسية الحريرية لا تزال واضحة غلى صحيفة 76 رمن 
ألبوة خزين 2153 في مكتبة توبكابي.(3) 

توجد ثلاث صور ترتبط ارتباطا وثيقا ببذه اللوحة وهي لأزواج في مقتبل العمر 
يقفون إلى جانبي شجرة لها مصدر مماثل. إحداهما الآن بالمتحف الوطني الكويتي 
وهي أيضا منجزة على الحرير» تظهر عليها الفتاة وخادمتها (التي تحمل هي 
الأخرى آنية معدنية) إلى اليسار والشابان الوسيان إلى اليمين.(4) 

لم يكن استخدام الحرير كدعامة لمثل هذا العمل أمرًا مألوفًا في إيران» والمقصود 
منه على الأرجح محاكاة المارسات الصينية. ويصف تقرير فني يتعلق بالقاعدة 
الأساسية عه الأعيرة على أنا "عقف عل امع يمكن التحكم في شده مع 
مجموعتي سدو ولحمة أعدت بغير انتظام و يذكر أن اللحات الملتوية في شكل 
5 "تتناوب طوال عملية الحياكة" وأن ' القهاش جرى ترطيبه على الأرجيم “ 
قبل إنجاز اللوحة.(5) 


15 
1. مكتبة عاعغ10[ط1طوغ33غ5 . برلين (للم 10162 .1/15 صحيفة 72)» 1 198 11566 ت). 
ص . 6» الصورة 133؛ و م2008-2007 عاع1112162]».ص.2 9. رقم 36. 
2. م1954 5ع0.[» ص. 87. الصورة 454م7111561981) »الصفحات 1162» الصورة 
117 
3. م1981 عطناة”)ء ص.11» حاشية 2. 
4. واشنظن دي سي ولوس أنجلوس 1989م, الصفحات 184:186:346» رقم 85. 
5. ملاحظات من قبل نوبيكو كاجتاني (13[16801 اناه ل!) ف ملفات أمانة المتحف» 
قسم الفن الإسلامي» متحف المتروبوليتان. 


المصدر: هاكوب كيف ركيان [(1657011182 ممعم 1) نيويوركء لا يتجاوز 1930م]؛ كورا 
0 برنات(2ع[112 1 11112666012 ). ألباين؛ نيو جير سي . زلا يتجاوز 1940م - توفيت 


6م ) 


1 عناق زوج أميري 


إيران» على الأرجح تبريز» 1405-1400م 


ألوان مائية معتمة وذهب غلى ورق 
المقاسات: 31.948.9 سم 


إن المساحة الكبيرة غير المعتادة لمذه الصورة والحجم الضخم للزوجين الشابين 
أدّى بالباحثين إلى استنتاج أنه من المحتمل أن تكون هذه الصورة قد استخدمت 
كنموذج لرسم جداري.(1) بخلاف الشاب الذي يرتدي العامة والمرأة أنيقة 
اللباس اللذان يتبادلان النظرات. فإن معالجحة المحيط الطبيعي جاءت على عجل . 
نخيط بالأشخاص ابجاو مزهرة» وهي تبدو مجرّد شجيرات مقارنة بالغرسة 
المزهرة التي تتوسّطه|. ويحمل عناقههماء وإن كان محتشماء طاقة إغرائية» ولقد 
جرى أحيانا تشبيههما بالعشاق الأسطوريين المعروفين في الأدب الفارسيء ب) 
فيهم هومي وهمايون وخسرو وشيرين» ولكن لا يوجد نص مقترن بهذا الرسم 
يمكن من التعرّف على أسماء الزوجين. 

تشير المصادر التاريخية إلى وجود رسوم جدارية إغرائية منذ القرن الحادي عشر 
الميلادي» وقد سبق أن تضمّنت نصوص أدبية تزيينا بالرسوم الجحدارية 
التشخيصية ووصفا لها معا. وترتبط تلك الرسوم التي تُظهر العشّاق على وجه 
سورض بمسجهودات ؤلبخة الى .ورد ذكرها فى القراة» لإغواء بوسف ىق 
غرقة بزدانة برسيوع بجدارية إغراية. بوالرواية الأدبية الأكخر شيوها لهذه القصة 
هي تلك التي نظمها في القرن الخامس عشر الميلادي الشاعر عبد الرحمن جامي. 
لكن النظائر المرئية الأكثر شبها للزوج الأميري هنا توجد في رسوم جدارية تمثل 
القصة نقسها مرسومة:ف السخة تعود إل نتتضف القرت السادسى عشر الميلادق 
مرخ يستان " السعدي» و هي معروضة الآن في فيينا.(2) 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


يُذْكر حجم الأشخاص في رسم متحف المتروبوليتان إضافة إلى تفاصيل ثيابهم 
ونمط الوشم عل وجه المرأة بسيات تمائلة موجودة ف الرسوم التوضيحية 
للمخطوطات المنجزة في العراق وإيران في أواخر القرن الرابع عشر وأوائل 
القرن الخامس عشر الميلاديين (المكتبة الجامعية» إسطنبول) وفي نسخة من 
مخطوط فرير تاريخا ومكان إنتاج تقريبيين للرسم ال حالي» وهو موثق على أنه أنجز 
في تبريز ويعتقد أن تاريخه يعود إلى أوائل القرن الخامس عشر الميلادي. 
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1. واشنطن دي مبى ولوس أنجلوس 1989م, الصفحات 61-58 و332-331» رقم 
1 

2. المكتبة الوطنية ©أع:110ط1ط22[1ه1غ713). فيينا (المخطوط 103 '41/» صحيفة 173)؛ 
مزينة في إدنبرة 1977م» الصفحات 74 و 77» رقم 175. 

3 غراى 1977 #بزوندت) الصفحات 54-39 


االصدو: قورا كرد برنات (3عكل[طة]' 007غغ226نا8). ألباين» نيو جيرمبى. (لا يتجاوز 
0م - توفي 1956م) 


إيران أو آسيا الوسطى 1500-1470م 
ألوان مائية وذهب على حرير 
المقاسات: 3420.2 سم 
رصيد هاريس بريسباين ديك» 1968م 68.175 


كان الرسم على الحرير تمارسة شائعة في الصين ولكنها نادرة في آسيا الوسطى 
وإيران نما يثير سؤالا حول مكان إنجاز هذه الصورة. توحي حاشيتها السفل 
غير المستوية بأتها انتزعت قسرا من مكان آخحر. الزوجان الاثنان من العفاريت 
الجائمة وكلاهما يبدوان مستغرقين في تجاذب أطراف الحديث مستقل كل زوج 
منهما عن الآخر من حيث الموضوع والمكان. وترتدي جميع العفاريت الأربعة 
أطواقا ذهبية حول معاصمها أو أرساغها. ولواحد من كل زوج بشرة داكنة 
وملامح تكاد تكون بشرية (رغم أن واحدا منها أقرن) وكلاهما يرتديان ملابس 
شبيهة بالتنورات. يغطي العفريت الآخر من كل زوج فرو أو شعر ناعم كما أن 
لأحدهما ذيل. يطحن الزوج المرسوم في يمين الصورة. على ما يبدو شيئا ماء ريم 
حبوباء بين دفتين من الحجر. وتعيد هذه اللوحة إلى الذاكرة» من خلال رسمها 
لأربع شخصيات شيطانية على خلفية بسيطة» بعض الناذج المحفوظة بحزين 
3 الألبوم المودع بمكتبة توبكابي. فهذه الناذج» وهي مرسومة على ورق 
أو حريرء تُظهر عفاريث في لباس مشابه» بعضها داكن البشرة والبعض الآخر 
مغطى بفرو وهي ترقص أو تصارع أو تتقاتل أو ترعى ا حيوانات أو تقوم بأعمال 
منزلية.(1) لا يوجد نص مرتبط بأي من الرسوم المتعلقة بالعفاريت مع أن 
البعض منها ينسب إلى محمد سيه قلم الذي تبقى هويته التاريخية غير مؤكدة. 


2 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


توجد مجموعة من الصور ترسم آدميين وترتبط من حيث التنفيذ بصور 
العغاريت.. والشخصيات البشرية التى قد تكون مق البدو الرسعل؛ تظير فى 
الصورشرهى نحاة الطعام آرترعى الطيوانات أ تبادل أظواف فيكم وسيب 
هذه المشاهد إلى محمد سيه قلم أيضا وهي الآن محفوظة بحزين 2153 كذلك 
(2). ويبدو أن الصور والكتابات في ذلك الألبوم قد صمّمت في الربع الثالث 
من القرن الخامس عشر الميلادي وهو ما يسمح بإعطاء تاريخ تقريبي للوحات 
العفاريت. ولئن رجح أنها جاءت من تركستان فإنه لم يجري إلى حد الآن تحديد 


دقع اصدرعا أرعاعها (5): 
25 
1. اعتقتنصة]! » تقصعدب و 5ععه]]آ (كاكان. تانندي ورودجرز) 1986م, ألواح 
81-0. 


2. المصدر نفسههء ألواح 100-91. 
3. أسلاتابا (م954 1 )0 االصفحات 1 2-8 8؛ و إتنغهاوزن (ء2115 ام طلغ لآ 
4 م). 


عونك : رت ه. فور فيو (نتعنتجأوع81 2 205 لندن» حتى 8أمم؟ بيع لحف 
المتروبوليتان للفنون.] 
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الخطاط مولانا أزهر (توفي 1475/ 1476م) 
أفغانستان الحالية» هرات, حوالي 1430م 
أ.”بهرام غور والأميرة الهندية في قصر يوم السبت“» الصحيفة 23 ب 
سير وألوان سائية سعقنة وذفبيعل ورق 
المقاسات :1127216 سم 
هبة ألكسندر سميث كوشران» 1913م 13.228.13.4 


ب- كيف غرق الصياد في البئر'» صحيفة 33 ب 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات 12.1<22.5 سم 
هبة الكستلرسميك كرشرأق» 1915م 13.228.135 


ج- ”المتصنت يحدّق النظر في مجموعة من الحسنوات من خلال نافذة مغلقة “ صحيفة 47 أ 
حبر وألوان مائية معتمة وفضة وذهب على ورق 
المقاسات: 12.4<22.5 سم 
هبة ألكسندر سميث كوشران» 1913م 13.228.13.6 


يضم المخطوط الذي أخذت منه هذه الصحائف الثلاث ”هيفت بايكر' (السبع 
ضو و الشخصبة) واد من الكفي:الامسة الى يَتَضمّتها كتاى تظاي "خسة”. 
كعابات هذا المشطوط الرقيغة بوزيده الافتعاسية المتقنة وكذلك اأشداله عل فس 
صفحات كاملة من الرسوم التوضيحية هي كلها من سمات المخطوطات المنجزة 
في أوساط البلاط التيموري خلال الربع الثاني من القرن الخامس عشر 
الميلاديوعلى الأرجح ببرات.(1) حمل المخطوط خلال القرن السادس عشر 


الميلادى إلى اند أين استقر بمكتيات التاكمين المخوليين أكير شاه جاهان. 
تستكشف قصيدة نظامي الشعرية المؤلفة سنة 1197م سيرة الحاكم السّاساني 
ببرام غور. تُفتتح القصيدة بأوصاف لشجاعة ببرام كصيّاد وتنتهي بسرد لأعماله 
كحاكم. ويتمحور هذا العمل أساسا حول التناوب الأسبوعي لزيارات الحاكم 
وتردده على قصور سبع أميرات مختلفات. 

تنحدر كل أميرة من منطقة مختلفة من العالم وتلبس أزياء من لون معين وتسلّ 
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برام بأن تروي له قصة إغرائية وهادفة في آن واحد. 
ويوصف المخطوط في الملاحظات المدونة في بلاطي أكبر وشاه جهان على أنه 
يتضمّن سبعة صورء أي صورتين أكثر من تلك التي تضمنها عندما وصل إلى 
متحف المتروبوليتان سنة 1913م. وتُظهر صورتان من ضمن تلك التي بقيت» 
على صحيفتي 10 و 17 به النجاحات المبكرة لبهرام الصيّاد. بين| تظهر 
الصفيحات الدلاك الأكترى جوانب فق زيارقه إل اللأميرات. وتوت العناها 
زيارته إلى الجناح الأسود (صحيفة 23 بء الفهرس 123 أ©. أمّاالرسان 
الباقيان فيزينان حكايات روتها أميرات الجناحين الأخضر والأبيض (صحيفة 
3 ب 147 - الفهرس 123 ب .ج). أمّا اللوحات المفقودة فيرجّح أن تكون 
لزن سمي نان مبرام إلى أميرة الجناح الذهبي ونزاعاته مع حاكم الصين. 
ورغم الجودة العالية لهذا المخطوط. فإن مصدره بقي من حين إلى آخر مثار 
جدل لأن الشارة الموجودة في آخره (على صحيفة 56 ب) تجمع كلا من توقيع 
خطاط مشهور جدا في القرن الخامس عشر الميلادي هو مولانا أزهر وتاريخ إتمام 
إنجاز المخطوط المحدد سنة 988 هجري الموافق ل 1580م. ويتطابق هذا 
التاريخ مع تاريخ إهدائه من أحد رجال الحاشية» خان خانان. إلى أكبر» بدلا من 
تاريخ كتابته الأصلي (2). 
أظهر الفحص الذي قام به جون سيلر للنقوش المغولية على المخطوط أن الحكام 
المغوليين أو حفظة مكتباتهم قدروا قيمة مالية للمخطوط ارتفعت من خمسمئة 
روبيه خلال فترة حكم أكبر إلى ألف خلال فترة حفيده شاه جهان (3). 
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1. رويتسن؛ ب (19578 .5 ,نممعصتطه]]). 
2. وليامز جاكسون ويوهانن 1914م الصفحات 79-71,. رقم 10. 
3. سيلر (م1997 1]»7تإ5)» الصفحات 256 و 282-281.» الصورة 17. 


المصدر: الإمبراطور أكبرء لهند (من 1580م)؛ حفيده شاه جهانء الهند (في 8م )؛ الكسندر 
سميث كوشران (توقطعهن) «اغتصدد ع تدعدء 1ل )» يونكرزء نيويورك (حتى 1913م) 


4 أءس . صحيفتان من ظفر نامة 
“كتام: التصر ‏ لشرف اللي علييزدىق 


الخطاط : يعقوب بن حسن 
إيران » تبريزء 839 [هجري] الموافق ل 1436-1435م 
أ- ”تيمور وجيشه يحاصرون قلعة بغداد” 
حبر»ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة:24.6<33.4 سم 
رصيد لويس ف. بال» 1967م٠67.266.1‏ 


ب -“تيمور وجيشه يحاصرون قلعة بغداد ‏ 
حبرء ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
رصيد رودجزر 11955 م55.121.17 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


رغم أن المتحف حصل على هذه الصفحات في تاريِحين مختلفين» فقد كانت النية 
متجهة على عر ضها معًا. وقد رَسمت على صحائف محاذية لمخطوط كان نسخ في 
شيراز سنة 1436م من قبل يعقوب بن حسن المعروف بسراج الحسيني. ألف 
شرف الدين علي يزدي (توفي سنة 1454 م) “كتاب الضفر” قبل ذلك ببضع 
سنوات فقط في 828 هجري الموافق ل 1425-1424غ (1). 

تُقدّم قصة يزدي وصفا حيًّا لحصار قلعة بغداد من قبل جيش تيمور على امتداد 
0 يوما في يوليو أو أغسطس 1440م., في وقت اشتد فيه الحر. ويصف يزدي 
كعادته الأدوار التي قامت بها مختلف فرق الجيش ومواقف أهم الأمراء» ى) 
يحدد مساهمة تيمور في قيادة جيشه ومراقبة المعارك. أمّا فيه| يتعلق بالمدافعين عن 
القلعة» فيرُكّز الرسّام على الخوف الذي تملكهم من جرّاء الحصار التيموري. تقع 
القلعة على الضفة الشرقية من الفرات» ويبدو أن الضجيج المدوّي والصراخ 
القادم من هجوم مواز على جميع أطرافها جعل المحاصرين يظنون أن يوم القيامة 
قد أزف. فنتيجة اليأس» رمى العديد بأنفسهم من أعلى أسوار القلعة» لا لشيء 
إلا لتفترسهم مخلوقات حادة الأسنان كانت تنتظر في الماء أسفل القلعة.(2) 
هاتان الصورتان تبرزان ثانية جوهر رواية يزدي ومزاجها من خلال إظهار 
التباين بين قوة الجيش التيموري وبين الفزع الذي تولى حامية بغداد. ويبرز في 
إحداهما (الفهرس 120 ب). الرسامٌ دور تيمور مظهرا إياه وهو يقود المعركة 
والشمسية الملكية تحميه. 

و يشير يزدي إلى الحصار ذاته ومعداته التي يصفها بدقة من خلال جندي يرمي 


سهاما من ووراء ستار خشبى .ومن خلال الأسلحة المكدسة لحنود تيمور الذين 
المقابلة (الفهرس 124 أ) المدافعون المحاصّرون داخل أسوار القلعة» يلتفت 
بعضهم إلى بعضء عاجزين عن ترتيب هجوم مضاد ضد قوات تيمور. والأشد 
يأسا منهم هم زملاؤهم في الأسفل» والذين يتوجّب عليهم الحرب ليس من 
اليش التيمورق فحسب» بل أيضا من أفكاك الليواتات المفترسة .واللترصيدة 
التي تطفو غير مرئية تحت الماء الذي تسبح فيه. يبدو أن نص مخطوط يزدي هذا 
بقى سليهما لم يعس إلى حذوذ أوائل القرن العشرين ميلادي حبذ| انتزعت مئه 
وصف للبرنامج الزخرق لهذا العمل. وحسبا قامت به من حسابات فإن 
"حصار بغداد' كان سابقا يحتل صحائف 345 و 346 من هذه النسخة والتى 
من المرجح أيضا أن تكون المخطوط الأول الباقي لهذا النص.(3) 


0 
1. سيمز(م 1990-1991 5115125) » الصفحات 175-77. 
2. شرف الدين علي يزدي 1957م. مجلد 2» الصفحات 263-64 . 
3. سيمز(م1990-1991 511715). الصفحات 175-76. 
4. المصدر: الفهرس 124أ: هاكوب كيفو ركيان (7/011132ع>1 م11380)» نيويورك (لا 


يتجاوز 1940م توفي 1962م؛ بيع عقاري» سوثبيز (5اتإداعطغ50) لندن» 6 ديسمبر 
7م. رزمة 20, لمتحف المتروبوليتان للفنون.) 


الفهرس 124ب: [هاكوب كيفوركيان (182ا001ع1 مه11380)» نيويورك» حتى 1955م؛ 
بيعم لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


5 - نس صحيفتان من كتاب خفر نامة 


أ- "زيارة الشاعر فردوسي للمؤلف ابن حسام" 
إيران» شيراز» حوالي 1476-1486م 
حبر ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: 39.8328.9 سم 
رصيد رودجرزء 1955م (55.184.1) 


نا ”عمرو يقذف أعداءه من فوق السفينة“ 
إيران» شيرازء» حوالى 6--1476م 
حبرء ألوان مائية معئمة وذهب على ورق 

المقاسات:39.87228.6 سم 
ررصيف روجهرة 11958 13218 ,53 


هاتان اللوحتان» با تضمنتاه من تشكيلة لونية نابضة بالحياة وحركة حية. 
مأخوذتان من مخطوط "كفرنامة“ (كتاب الشرق) وهو مجموعة قصص تتعلق 
بمغامرات علي بن أبي طالب زوج ابنة النبي محمد. تتسم هذه القصص بالخيال 
وتروي الأعمال البطولية لعلي وصاحبه ضد الشياطين والتنانين والملوك 
وتفسع صراعات مم اناك كرياد ااه خورات (61. الشاعر الذي الف سل 
القصص الجذابة» مولانا محمد بن حسام الدين (نشط في القرن الخامس عشر 
ميلادي) معروف أيضا باسم ابن حسام. (2) 

أظليت شعيلنته. اللللحمية فى شكل اقالب شعريس فر للجاكاة #لتاهتاية” 
الفردومي (كتاب الملوك) ولكن مع اختيار الشخصية الدينية ذات الشأن لعلي 
كبطل لما. 

و يبدو إجلال المؤلف لشاعر شاهنامة واضحا بصفة خاصة في إحدى هاتين 
اللوحتين (الفهرس 125 أ) والتي يظهر عليها الفردوسي المتقدم في السن (بلحية 
غزاها الشيب وبعكاز) وهو يؤدي زيارة لابن حسام. 

أمَا في الرسم الثاني فنرى عمرو المعاصر لعلي يرمي بأعدائه من فوق ظهر سفينة 
خيالية في شكل رأس حصان. (3) وكا هو الشأن في العديد من المشاهد المزخرفة 
الأخرى من هذا المخطوط الجذابء تبرز الشخصيات فجأة من خلال الصفحة 
مع تدفق الحركة على حافات كتلة النص حيث يبحر المركب على سبيل المثال 
فوق بحر طافح يغمر ال هوامش. وتُبرز هذه الصحائف أسلوب الرسم المتميز 
الذي تتسم به عدة مخطوطات مصورة منجزة في شيراز في أواخر القرن الخامس 
عشر الميلادي. 

وتتضمن بعض الصحائف المزخرفة المتنائرة من المخطوط نفسه نقوشا تحت اسم 
“فرهاد". وهو على ما يبدو رسام مغمور, كما تتضمّن أيضا تواريخ تراوحت من 
6 إلى 1486م.(4) 

وقد كانت مدينة شيراز خلال هذه الفترة تحت سيطرة اتحاد آققويونلو» إحدى 
السلالتين التركانيتين اللتين حكمتا بلاد فارس الغربية والعراق وشرق 
الأناضول خلال القرن الخامس عشر الميلادي. واللوحتان اللتان نراهما هنا 
تشكلان في الأصل جزءا من واحدة من النسخ المزخرفة الأكثر قدما والأكبر 
حجما لنص خفرنامة لابن حسام؛ وهو مخطوط ثقيل الوزن يتضمن ما يناهز 
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سبعمئة صحيفة تقيس كل واحد منها 40.6 على 30.5 سم (5). وقد تشتنت 
أربعون على الأقل من 155 صحيفة مصورة في هذا المخطوط لخفرنامة. 
ويمكن العثور عليها اليوم ضمن مجموعات في جميع أنحاء العالم»(6) بها في ذلك 
متحف المتروبوليتان (7) ومتحف بروكلين (8) ومكتبة شستر بات بدبلن (9) 
ومتحف آرثر ساكلر» كامبردج» ماساتشوستس.(10) ويحتفظ متحف كاخ 
كلستان في طهران بالجزء الأكبر من هذا المخطوط.(11) 


اه 


الناها 
انظر ريو (م1966 ناء1][). مجلد 2؛ الصفحات 642-43. رقم الملحق 19.766 
(نسخة لاحقة من النص في لندن تعود إلى القرن السابع عشر ميلادي). عنوان هذا 
الكتاب جاء ك " خفران نامة "في نص ابن حسام) وكذلك أيضاك '' خفرنامة" ( في بعض 
الأدبيات الأخرى). هذه المداخلة ستتبع التهجئة التي تظهر في نص المؤلف. 
تظهر تواريخ متضاربة حول وفاة المؤلف في كتب التاريخ: إما 875 هجري أو 893 
هجري الموافق ل1470م أو 1487-88م. انظر ريو (م6 196 ناء181) (أعلاه) للنقاش. 
هاتان القطعتان سبق نشرهما في الماضى. للفهرس 125بء انظر نيويورك والبندقية 
2م ص .4.66 رقم 47» لوح 7 ا(تاتضبيل الألوان» بالألوان الكاملة. ص.50)؛ 
للفهرس 125أ.ء انظر كروب (ب1963 310156))» مع صورة بالأبيض والأسود على 
ضن. 2913 الضورة 7. 
انظر لندن 1976 ج» ص.346» أرقام 574أ-بء التي تقدم مدى من التواريخ للرسوم 
في خطوط طهران. في إصدارات أخرىء يشار إلى تاريخ واحد فقط للرسوم في المخطوط 
و حسب بازل روبنسن (10512508 83511) في لندن 1967م, الصفحات 296-95 
رقم 125» يتضمن المخطوط إشارة في ذيله تحمل تاريخ 854 هجري الموافق ل1450م, 
ولكن روبنسن يشكك في صحته. للمزيد حول المخطوط ورسومه. انظر نيويورك 
والبندقية 2 196م. الصفحات 68-64. أرقام 49-46؛ وزوكا (م1963 8كأنات) . 
انظر أيضا الطبعة الحديثة للصورة طبق الأصل: خوسفي بيرجندي (م1كناتطكآ 
2 عه زنتز8). 
حسب لندن 1976 ج» ص.346» أرقام 574أ-بء» يعتقد أن مخطوط خفرنامة الذي 
نحن بصدده كان في الأصل يضم 685 صحيفة (انخفض العدد إلى 45 6) و 155 منمنمة 
(تقلص العدد الآن إلى 115). مقاسات الصحائف الخمس المشتتة في مجموعة المتحف 
هي اثنتي عشر بوصة على ستة عشر بوصة (40.67<30.4 سم) 
انظر نيويورك والبندقية 1962م» ص. 5 6» لقائمة بعض المجموعات والمتاحف الخاصة 
حيث يمكن العثور على صحائف من المخطوط. 
متحفب» اللترويولتان (حمابات عه 5355:,123:1 2 455.123 5:1253 5 
.55.183.255 
انظر بروكلين 1987م؛ الصفحات 242-43. أرقام 1856186. 
يصرح روبنسن ب. (م1958 8 ,هوقستطه1): ص. 27 أن "سبغا من المدمنات 
موجودة بمكتبة تشستر باق (لإقةةط1.آ تإغغ83 +15 ن0)» دبلن» والباقى في 
أمريكا." انظر أيضا آربري وآخرون (1959-62 1ه عه تزإتتعاتظ) ان 3 
الصفحات 2-60 6» رقم 293» ويتضمن قائمة بعشر صحائف مزخرفة من ' خفرنامة ' 
في تجموعة دبلن. 


. صحائف "خفرنامة" التي تظهر في مجموعة ساكلر (6167ا52) على الإنترنت تشمل 


أرقام1956.23 و 57.1965.انظر أيضا سمبسون (م0 198 5117501)) الصفحات 
43-2 رقم 11. 
كان المخطوط بمتحف الفئون الزخرفية بطهران ولكن حسب عبد الله قوجاني» جرى 


المصدر: [حسن خان مونفء نيويورك» حتى 1955م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 
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6 . مجموعة مختارة من الشعر الفارسى على 


لل 8 
خطوط مستطيل الشّكل (سفيئة). 
الخطاط: سلطان محمد نور (حوالي 1536-1472م)) 
أفغانستان الحالية» هرات بتاريخ 905 [هجري] الموافق ل 1500-1499م) 
حبر» آلوان مائية» ذهب على ورقء تسفير من الجلد. 
المقاسات: 76*21 سم. 
اقتناء» رصيد رودجرز» رصيد لويس !إ. وتيريزا سالى لاقتناء الفن الإسلامى واقتناء مؤسسة 
التراث الفارسبي» 1997م 1997.71. ْ 
العو قزيعات باللعة القارسية بفضظ الستعليق عل ثالاق صحاف 
٠‏ - على ظهر صحيفة 45: كتبه نور محمد سلطان 
٠‏ - على ظهر صحيفة 56: سلطان محمد نور غفر الله (له) (في العام) 905 [هجري] (الموافق 
ل(1500-1499م). 
* - على ظهر صحيفة 5 كتب من قبل الغبد سلطان مخمدابن نور الله. 


في الحالة الراهنة» تزدان الصحيفة الصغيرة المرسومة بدقة هنا برسوم أرانب تفقز 
وعصافير تطير ولفائف كروم مزهرة والكل يضفي عليها مسحة من الحيوية. 
وتمثل هذه الصفحة واحدة من الصفحات المزخرفة الشبيهة من جموعة شعرية 
فارسية ترجع إلى القرن الخامس عشر ميلادي وتوجد ضمن مجموعة المتحف (1). 
من خلال العديد من صحائفه المرسومة وصفحاته المصمّغة(2) وورقاته 
وأصناف حبره المتعددة الألوان» يُظهر هذا المخطوط العديد من الابتكارات في 
التقنيات الزخرفية التى تطوّرت من خلال فنون الكتاب في إيران خلال هذه 
الفترنة 30 . وتتكس شكرة اللخليظ الحذاب المتحاقه الغنية بالألوان الطيءة 
التجميعية لنصوصه: عبارة عن مجموعة قصائد فارسية قصيرة غزلية شبيهة 
بالقصائد ذات الأربعة عشر بيتاء نظمها مؤلفون شتى» من بينهم ”عراقي” 
و سلان سفجي” و“كال خوجندي . 

وضع الخطاط الذي نسخ هذه الأبيات الغنائية توقيعه تحت اسم سلطان محمد 
(نور) على ثلاث من الصحائف وأضاف إلى واحدة منها تاريخ (905) هجري 
الموافق لحوالي (1499م-1500م). كان محمد سلطان نور (حوالي 1472م 
- 1536م ) نشطا في هرات خلال فترة حكم الأمير التيموري وعرّاب الفن. 
السلطان حسين بيقرة (حكم ما بين 1470م و 1506م). 

وتفيد الأدلة بأن سلطان محمد نور تذرب في هرات مع الفنان الخطاط الشهير 
سلطان علي المشهدي (نشط ما بين أواخر القرن الخامس عشر ميلادي وأوائل 
القرن السادس عشر ميلادي) وبقى في تلك المدينة خلال طوال فترة نشاطه.(4) 
تُسب هذا المخطوط إلى هرات بالرغم من أنه يُظهر ثقاربا مع المخطوطات 
المعاصرة ذات الشكل المستطيل المنجزة في شيراز. 

وهذه المخطوطات أنيقة الشكل والتي غالبا ما يشار إليها كسفينة أو “بياض'» 
بفيت على قيد الوجود ضمن مجموعات منتشرة عبر أنحاء العالم وتنضمن أغلبها 
مقتطفات من الشعر الغنائي الفارسي.(5) 

ويمكن ترجمة كلمة "سفينة“ بكلمة ”مركب"» كما يمكن أن تتوسع لتشمل 
"فلك" ربا لتعكس دور المخطوط كناقل لتجميع النصوص. وسمحت 
المقاسات المصغرة التي تتسم بها هذه المخطوطات بأن تكون قابلة للحمل حيث 
يمكن بسهولة دسّها في الوشاح أو في ثنايا الكم. 
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وغالبا ما تصوّر اللوحات الفارسية المعاصرة أو تلك التى أنجزت في وقت 

لاحق تداول كتب شعر صغيرة ال حجم في تجمّعات في الهواء الطلق أو في حدائق» 

كما يظهر في لوحة على الحرير ترجع إلى القرن الخامس عشر الميلادي موجودة في 

مجموعة المتحف (الفهرس 120). 

001 

1. هذاالمخطوط سبق نشره من قبل ستيفانو كاربوني (215021) 320]ع56) في كاربوني. 
كر و مور (م1998 “اع![17/0,ع2/1001 لمداصهط:ن). صورة ملونة على 
كين ء 1 أ 

2. الصفحات "المطغمة بالرخام" لهذا المخطوط ذكرت في بلير (م2006 813117). ص. 5 5 
حاشية 3 5. لكن مزيدذ التشاوز مع يانا فان دايك (ع10901 20 1213 )». خبيرة في صيانة 
الورق بمتحف المتروبوليتان» يبيّن أن هذه الأوراق ليست ناذج من الترخيم الحقيقي. با 
أن طريقة إنتاجها لا تستوجب استخدام تعويم. و خلافا لذلك. فإن الأوراق شبيهة 
بالأوراق المطعمة بالرخام المزيف المستعملة في فرنسا خلال القرن السابع عشر والمعروفة 
بالفرئسية تبت مسقى "غانامه 1م00" (الورق المصمغ)» حيث توضع الألوان 
مباشرة على الورق» ثم يضاف عليها الماء كي ينتج عن ذلك مظهر مبقع. كما يرى هنا. 
للمزيد حول هذه الأوراق» انظر وولف (م1990 ع2)178/011 خاصة ص.114» و لوح 
0 أرقام 9-8. 

3. لمزيدالحديث حول تقنيات زخرفة الورق في المخطوطات الفارسية في القرن الخامس عشر 
ميلادي. انظر بورتر»ء واي. 1994 .لآ ,لاعغ2و. بلير 2000 81311 و روكسبرغ 
5 تداع :تناطاءده]]. 

4. للمزيد حول هذا الخطاطء انظر بياني (م4 196 13(73821)» الصفحات 272-80» رقم 
7؛ سوسك (م 4-2003 عأع50116)» ص. 52 و الصور 3.4-3.7» ص. 65 و 
الصورة 3.13. يذكر سوسك أن العديد من مصادر القرن السادس عشر تصف سلطان 
محمد نور كتلميذ السلطان على المشهدي. انظر أيضا بلير 2006 81315» الصفحات 55 
ساطبية ققاء 88 حجاقنية1 8+ للخطلاع على مهارة سلظاة عسد ثور اق الكتاية بالمير 
الملون. صحيفة شبيهة جدا بتلك الموجودة في هذا المخطوط وتحمل هي الأخرى توقيع 
سلطان محمد نور بيعت بمحل كريستي بلندنء بتاريخ 31 مارس 2009م » رزمة 26. 

5. استعمل عدد من المصطلحات للإشارة إلى المخطوطات مستطيلة الشكل» من بينها 
'بياض' » انظر دانيشبازوه م8 198 10315113212111. 


المصدر: [مسعود نادر» حتى 1997م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 


7 أ- د . أربع صحائف من ' منطق الطيّر” 


أ. الصفحة الأولى للنصّ . صحيفة 1 ب. 
الخطاط : سلطان على المشهدي (نشط ما بين القرن الخامس عشر ميلادي وأوائل القرن 
السادس عشر ميلادي) 
تذهيب : زين العابدين التبريزي 
النصٌ : أفغانستان الحالية؛ هراتء بتاريخ 892 [هجري] الموافق ل 1487م. 
تذهيب: إيران» أصفهان, حوالي 1600م 
حبرء ألوان مائية معتمة» فضضة وذهب على ورق 

المقاسات: 19.7 11.4 سم. 
رصيد فليتشر 1963م 210.1 


في الاين الذي 5 أناة ” صحيقة 35 
الخطاط سلطان علي مشهدي (نشط ما بين أواخر القرن الخامس عشر ميلادي وأوائل القرن 
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السادس عشر ميلادي). 
أفغانستان ال حالية» هرات بتاريخ 892 [هجري] الموافق ل 1487م. 
ألوان مائية معتمة» فضْة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة : 24.8 14 2 سمء مقاسات الصفحة : 33 21.6 2 سم 
رضيد فليتشر 63:210358+1963 


ج- "الغريق ” صحيفة 44 أ 
الخطاط : سلطان علي المشهدي (نشط ما بين أواخر القرن الخامس عشر ميلادي وأوائل القرن 
السادس عشر ميلادي ) 
أفغانستان الحالية» هرات. بتايخ 892 [هجري] الموافق ل1487م. 
الوا هائية مععرة:ففية وذهيةعل فرق 
مقاسات الصورة : 18.7 13< سم . الصفحة 21.4 33 ا سم 
رصيد فليتشر 3 19:6م 63.210.44٠‏ 


د- مجلس الطيور" صحيفة 11. 
الرسام حبيب الله من سافا (نشط مابين 1590 م و 1610م) 
إيران» اصفهان, حواللي 1600م 
حبر» ألوان مائية معتمة» ذهب وفضة على ورق 
مقاسات الصورة: 25.4 11.4 سم . الصفحة 33 20.8 2 سم 
رصيد فليتشر 1963م» 11-260-63 


القصيدة الملحمية ”منطق الطير“ لفريد الدين عطار والمؤلفة حوالي سنة 1187م 
هى منظومة رمزية تتعلق بالفناء في الله وهى عبارة متجذرة في المصطلحات 
الصرفة. ش 

وهذه القصيدة تصف رحلة مادية وروحية عبر سبعة أودية لمجموعة من الطيور 
وهي تنتقل من طلبها الأصلي إلى هدفها النهائي وهو فناء الذات من خلال 
التوحد مع الله. 

وتُشرح مراحل رحلة الطيور هذه من خلال استخدام نوادر. 

هذه النسخة أنيقة بفضل الزخارف عالية الجودة المنجزة في مكانين وفترتين 
خعافنين (01) بوقرئيظ الرسدلة المتكرة التى تبر خملاننا أل الفضٌ وآريع من 
اللوحات بمدينة هرات (الفهرس 127 ب-ج). 

أما الشارة الموجودة في أسفلها والتي تحمل توقيع سلطان علي المشهدي فتنسب 
العمل إلى اليوم الأول من الشهر الخامس من العام الثاني من العشر سنوات 
الأخيرة التى تسبق 900 هجري أى إلى سنة 892 هجري المؤافق ل .25 أبريل 
7.. أمّا المرحلة اللاحقة فقد حدثت حوال 1600م عندما جرى ترميم 
المخطوط على الأرجح برعاية حاكم إيران شاه عباس الأول (حكم ما بين 
7م و 1629م). تتضمّن عناصر من هذه المرحلة التسفير والصحائف 
الافتتاحية المذهّبة الحاملة لتوقيع زين العابدين التبريزي بأصفهان» وأربع صور 
حملت إحداها توقيع حبيب الله (الفهرس 127 أ» د). في سنة 1609م أهدى 
شاه عباس هذا المخطوط إلى ضريح الأسلاف من الأسرة الصفوية بأردبيل. 

وقد عرف عن سلطان علي المشهدي أنه كان يعمل لحساب حاكم هرات 
المعاصر» سلطان حسين بيقره ((حكم ما بين 1470م و 1506م) وكذلك لفائدة 
واحد من مفكريها الرئيسين» مير علي شيرنافائي والذي يظهر اهتّامه بموضوع 
هذا النصّ من خلال تأليفه قصيدة ماثلة باللغة التركية عنوانها ”لسان الطير”. 
ولقد تحددت جميع المواضيع المراد زخرفتها في هذه النسخة من ' منطق الطير"' 
خلال فترة نسخها من قبل سلطان على المشهدي في أواخر القرن الخامس عشر 
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ميلادي. ولكن المشاهد الأربعة الأولى من المخطوط لم تكتمل حتى حوالي 
0ه بأصفهان وتورد نصوصٌ أخرى لعطّار وصمًا لهذه المشاهد: التجمع 
الأول للطيور في بداية سعيها (الفهرس 127 د) ومشهدين آخرين من حكاية 
شيخ صوفي يُدعى صنعان شغف حبًا بعذراء مسيحية (صحيفتي 18 ب و 22 
85 
يبدو أن هذه الرسوم صلة واضحة بمواضيع أساسية في نضّ عطارء رغم أن 
حبيب الله الفنان الذي وضع توقيعه لرسم ' مجلس الطيور " على صخرة صغيرة 
في وسط الرسم. أضاف شكلا زائدا في هيئة رجل يحمل بندقية. 
ويقدم رسمان من ضمن الأربعة الباقية والمنجزة في أواخر القرن الخامس عشر 
ميلادي في هرات التيمورية المزيد من الإشارات غير المباشرة لنضّ عطار. 
فكل من "الابن الذي يرثي أباه". (الفهرس 127 ب) و"الغريق" (الفهرس 
7 ج) جرى تأويلهما على أنهما حكايتين رمزيتين صوفيتين.(2) أمّا الرسمان 
الأخران اللذان يعودان إلى القرن الخامس عشر فإن غايتهماء في) يبدو» إيضاحية 
أكثر من أنها رمزية. 
وقد أشار ''لوميكو كادة" إلى أن هذه الرسوم الأكثر براعة تعكس التقدير الذي 
لقيه التعقيد النصي والتصويري في هرات في أواخر القرن الخامس عشر ميلادي. 
0 

8 
1. للحصول على فكرة عامة عن المنشورات حول هذا المخطوط إلى غاية 2010م, انظر كمادة 

0 قل فقتقة ]1[ . 

2. المصدر نفسه؛ الصفحات 136-40 وكيا 2006 1>18[») ضص.97. 
3. كادة 2010 122:202. الصفحات 149-144. 


المصدرة شاه عباس؛ أضتتهان: إيران (حتى 1609م ؛ لمزار أردبيل)؛ مزار أردبيل» إيران 


(1609م- 1826م)؛ د. فريد برونتا (حتى3 196م؛ بيع» سوثبيز لندن» 9 ديسمبر 1963م 
رزمة 111؛ لمتحف المتروبوليتان للفنون) 


8 . صحيفة من ديوان حافظ 


”الدراويش الراقصة“ 
يستد لبيهزاد (حوالي 0 1415م - 153:5/ 1536م) 
أفغانستان الحالية» هرات, حوالي 1480م 
ألوان مائية معتّمة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 16 10.8 < سم 
مقاسات الصفحة: 29.9 18.9 سم 
رضيد رودجرز:1917خ: 17.814 


في سنة 1480م تقريبًا رسمت هذه الصحيفة المزخرفة من مخطوط ديوان الشاعر 
الشهير حافظ الشيرازي الذي عاش في القرن الرابع عشر ميلادي» وهي تصور 
حلقة من الدراويش الصوفيين (متصوفون مسلمون») يعزفون الموسيقى 
وينشدون صحبة مجموعة أخرى من الدراويش يؤدون رقصة سماوية (سماع). 
صُوّر المتصوّفون الذين يظهرون في صدر الرّسم برقة متناهية» وقد بلغوا حالة 
مخ التشوة والتجرد. 
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وكيز العناية الخاصة المتبعة في رسم تشكيلة من أنواع تشخيصية وملامح وجوه 
متغيّرة وحركات طبيعية وعواطف حادة هذا العمل عن غيره من أعمال الرسم 
السابقة المنتتجة ببرات التيمورية. ويؤدذي الزي هنا دورا رئيسيا في إفعام المشهد 
بالعاطفة والروحانية. (1) وكما هو الشأن في اللوحات الأخرى التيمورية 
والصوفية» تُستخدم الأكام كإشارة مجازية للحالة العاطفية لحامل الزي لتعبّر 
عن التأمل والخشوع والراقتناء والنشوة الجسدية والروحية في آن واحد. يتحرك 
البعض عل إيقاع الموسيقى والرقصة الصوفية للدراويش بينا يقف الآخرون في 
تأمّل وقد امتلكهم الدوار والنشوة» أو يتسكعون عرجى متشابكين بعضهم 
كانت المشاهد الصوفية على غرار هذا المشهد موضوعا رائجا في المخطوطات 
المزخرفة في القرنين السادس عشر والسابع عشر الميلاديين. 

وتمثل واقعية الرّسم وتشكيلة الوانه المخففة سات ما يعرف باسلوب هرات 
البهزادي. 


ورغم غياب أدلة ملموسة تؤيد نسبة هذا الرّسم إلى بيهزاد» فإنه يجسّد العديد من 
تخاصيات الرسوم المنسوية لْدًا الأستاذ. إن مسألة نسية الرسم إلى بيهزاد بصفة 
عامة محل جدل كبير في أوساط خبراء الفن الفارسى» فالبعض يعتقد أن نسبة أي 
عمل إليد يمكن أن تكرن عسسآلة عمل التقاش. ومقللة شيعا ما: لأن معظم هذه 
الرسوم كانت على الأرجح ثمرة جهد جماعي وبالتالي» يصعب تحديد مدى 
مساهمة الأستاذ نفسه في هذا الجهد. (2) 
وما يزيد من تعقيد هذا الإسناد قلة الأعمال الممضاة من قبل بيهزاد ووجود عدد 
من التواقيع المزيئفة على لوحات منسوبة له. كما نسب باحثون آخرون العمل 
للأستاذ بيهزاد بالاعتماد على الأسلوبء أي تشكيلة الآلوان والمقاربة المعتمدة في 
فن الرسم. (3) ومهما يكن. فإن هذا الرسم العاطفي يبقى من ضمن صور 
الدراويش المنشغلين بأداء رقصتهم السماوية» وهي أعمال منجزة بإيران في أواخر 
العصر الوسيط ومن أكثرها إثارة للعاطفة وشحنا للروحانيات. 

1/ى 
1. 1.ألغروف ماكدول (م111989ع1(01ء]/7 عناهترع [[لل). ص.159. 


2 2.روكسبيرغ (م2000 طؤتتتاطء:ه 8])؛ لنتز (م1990 62دع.آ). 
3. 3.بهاري (م8368111996) 


المصدر: [جورج طباغ (1385381 0601865))» نيويورك» حتى 1917م؛ بيعت لمتحف 


9 . ديوان سلطان حسين بيقرة 


الخطاط: سلطان علي المشهدي (نشط ما بين أواخر القرن الخامس عشر ميلادي وأوائل القرن 
السادس عشر ميلادي) 
أفغانستان الحالية» هرات بتاريخ 905 [هجري] الموافق ل 1500م 
حبر ألوان مائية معتمة وذهب على ورقء تسفير مطل باللك. 
المقاسات؟4. 18 26.216 سم 2 
اقتناء» اقتناء ريتشارد س. بركينز ومارغريت موشكيان 1982م -1201 1982م 


ازدهرت مدنية هرات في شمال أفغانستان كمركز للثقافة والتعليم خلال فترة 
حكم ابن حفيد تيمور» حسين بيقرة (ما بين 1468م و 1506م). (1) وَحجِسَم 
ها المخطوط لشعر سلطان سمين قيّران تلك الحقبة: صعود اللغة التركيانية إلى 
مرتبة أدبية علياء وهي اللهجة المحلية للغة التركية المستعملة في آسيا الوسطى. 
والترفير عل سناعة القهب القاغية ريدو أل عريية سيق الللقية بانع 
بريقا لشعره الذي لم يكن تجمع من قبل رعاياه فحسب بل أيضا من قبل 
السلاطين العثمانيين والمغوليين. وقد ترجمت الأعمال أيضا إلى اللغة الفارسية 
بطلب من الحاكم الصفوي شاه سلطان حسين الأول (حكم ما بين 1694م و 
23 ولقد رَتّبت أغلب مخطوطات شعر حسين بيقرة أبجديا وحسب 
القوانفي» ولكنها تختلف كثيرا من حيث الطول والمضمون. ويضمٌ هذا المخطوط 
8 قصيدة غزليّة تمتد على اثتتين وأربعين صحيفة من ضمن مئتي قصيد غزلي 
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فون إيران:ؤ آسيا الوسطى 1955 


معروف من نسخ شتى. 
ومن المنطقي أن يككرن سلسين بيقرة كحاكم دور في إنقاج أعياله الشعرية في شكل 
5 وهكذا فقد أنجزت العديد من النسخ. ؛با فيها النسخة الحالية» عل 
ورق هلوّن وش بالذلهب. زهذا واحل مخ ثلؤنة بخطوطات: سعريرقة الشعره 
أنجزت خلال فترة حياته من قبل خطاط البلاط سلطان على المشهدي. (3) 
وبمعزل عن حروقيتها الرائعة: فَإِنّ هذه النسخة لافتة للنظر بسيب التصاميم 
المفضّلة البارزة خاصة من خلال الطّلاء والمرسومة على حوافٌ كل صحيفة. 
ويظهر أحد التصاميم زخرفا حلزونيا أضفت عليه الأقنعة ورؤوس الحيوانات 
مزيدًا من الحيوية» بين| يظهر تصميم آخر خمسة أزواج من الطيور جائثمة فوق 
أشجار مُّزهرة تُخْيل للمشاهد كأنها تنمو من جانب ا حوامش الداخلية. ثم يُظهر 
تصميم ثالث خراطيش متعددة الفصوص مشبعة بالأرابيسك ومحاطة بنباتات 
مزهرة. وقبل أواخر القرن الخامس عشر ميلاديء كانت الرّوسمة تُستخدم أساسا 
لزخرفة صفحات دواوين الشعر الصغيرة وطويلة الشكل المعروفة بالسفينة (4). 
ومن المحتمل أنْ الارتباط التقليدي لهذه الألبومات بالتّزيين باستخدام الرّوسمة 
قد يكون أثر في الحرفٌ الذي قام بتسفير هذا المخطوط عبر الطلاء باللك حوالي 
0 هجري الموافق ل1833ميلادي. أمّا مؤلف الأبيات الواردة داخل 
الغلاف»فالارء بح ألغبل بكروسدي 81 هذا مقطو ط يبي شغر طوف وإلحاده بود 
أشاد بالمخطوط ك ' ألبوم نابض بالحياة'' . 

2 
1. حسين ينحدر من ابن تيمور» عمر شيخ. نسبه بالكامل هو: حسين بن منصور بن بيقرة بن 


عر تخ ين تيجور: 

2. بيقرة 1968م, الصفحات 2-51 6. 

3. المخطوطان الآخران دخلا ضمن مجموعات السلاطين العثانيين وهما موجودان الآن 
بمكتبة توبكابي (مخطوط م1636 1.11. بتاريخ 897 هجري الموافق ل 1 149 ميلادي). 
كان هذا الأخير في وقت ماعلى ملك المجموعة الإمبراطورية المغولية؛ انظر المصدر نفسه. 
الصفحات 52-53. 

4. روكسبرغ (أ2005 اع:ناحاء:هخ1) الصفحات 159-157. 


المصدر: فيليب هوفر (110561 متاتط2). كمبريدج» ماستشوستس 
لمتحف المتروبوليتان للفنون.) 


. (حتى 1982م؛ بيع 


أوزباكستان الحالية» سمرقند» النصف الثاني من القرن الرابع عشر ميلادي. 
المقاسات؟ 29.5 6127.1 21.9 عاسم 
مجموعة غرينل» وصية وليام ميلين غرينل 1920م. 20.120.189 


تُصنع مثل هذه المربعات الخزفية يدويا كل واحدة منها على حدة وبعناية فائقة: 
وهي تمثل في سياقها الأصلي أحد أشكال التبليط المعماري للمساجد والأضرحة 
والقصور الإمبراطورية في العهد التيموري (ما بين حواللي 1370م و 1507م) 
ولا سيم| عند نهاية القرن الرابع عشر. وتوجد مربعات خزفية ماثلة في العديد من 
المباني في إيران التيمورية» مع بعض أروع النماذج بمجمّع الدفن الملكي لشاه 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


زنده غير بعيد خارج سمر قند. 

إن الدرجة الصّارعة للون الأزرق المخضة المحاط بالأبيض تمك مين االشابت 
التي تتميّز بها الزخرفة المعمارية في الفترة التيمورية. (1) قشت اللوحة الخزفية 
نقشا عميقا يتخذ أشكال لفائف نباتية متكررة يتناقص حجمها كلما اقتربنا من 
القمة وها شكل قوس منحن مختلف يجعلها تُصنف كعنصر مقرنص. والُقرنص 
زخرفةاتشبه أقراض الشيد تين المسحيات الذاعلية للقباب والمحاريب واللتنايا 
والأواوين والكورنيشات والبوايات والينايات الإسلاقية عموما . والأرجح أن 
الشكل قد كر أخل عن اقيق | يي ذلك العنصر المعماري المستخدم لتوزيع 
وزن القبة والذي يكوّن منطقة انتقالية بين القبة الدائرية وقاعدتها المربعة (2). 
وهذه القطعة الخزفية مع غيرها من عشرات أو مئات القطع الأخرى يمكن أن 
تشكل مجتمعة بحسب موقعها في المبنى مساحة مقوسة ومزدانة الأوجه تلتقط 
الفوع و نهر العين, 

رغم أن مصدر هذه القطعة يبقى غير معروف بدقة فإن القطعة تُظهر أوجه شبه 
مع قطعة خزف مقرنص في مجموعة أغاخان يعود تاريخها إلى الفترة نفسهاء (3) 
وكذلك مع مربعات خزفية أخرى موجودة في موقع مجمّع شاه زندة. (4) وهو 
مجمّع بدأ تشييده في حياة تيمور (1335م - 1405م) ويضمٌ عشرات الأضرحة 
والقبرر يديه يطلب من سيداف البللاط السررض. (8) 


واستخدمت في هذا المجمع مربّعات منقوشة ومزجّجة مثل هذه التي نشاهدها 
هنا مع خزفيات استخدمت فيها تقنيات أخرى تضم الفسيفساء وتقنية الزخرفة 
اليدوية للخزف المصطلح على تسميتها ب "الحبل اليابس" (3ع70256عنان)) 
ومواد أخرى من بينها الخشب المنقوشء والجصء وطلاء الجدران (6). 
ون شام زدت تسعمل المترتس كيرا لل بيات والقباب والأأواويع يكن 
هناك مشاهدة القطع الخزفية مثل هذه التي بحوزة متحف المتروبوليتان» في 
ضريحي الأميرتين شادي مليك وقتلغ آقا وغيرها من الأضرحة.(7) 
اا ا 
1. وقد ربط روبا مارفت انتشار اللون الأزرق في الباني التيمورية باللون الأزرق الداكن 
الذي يوشح اللباس الذي كان يلبس في المآتم أو لدرء العين الحاسدة ( مارفت 1991 م. 
ض: :10 2) 
2. وعلى الأرجح فإن المراد بالمساحات ذات اللون الأزرق المخضر المتوهج للعديد من المباني 
التيمورية كان استحضار صور الحنة ومياه الفردوس (جنان الجنة) انظر مرفات 1991 م. 
3. غولومبك و آخرون (م1988 81 ع عاء701012)). ص.107. 
4. انظر باريس 2007م, لوح 31 ( رقم 4.10/100573) 
5. انظر مثلا الزخارف الخزفية لتكسية المزارات بشاه زندة في دي جورج وبورتر(م 
2 تاع201 0 ع15م0عوء10). الصفحات 111-15. 
٠.6‏ روكسبرغ (ج2005 أو #نااء160)»ءص.195. 
مارفات (م1991 غ12ع1/131)» ص. 196 . 
8. المصدر نفسه. صص. 220. 


<0 


المصدر: وليام مايلن غرينال ([أعصصة عه2/11 «مدخ]]178/1). نيويورك (حتى وفاته 
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1 . خوذة على شكل عمامة. 


إيران» القوقاز أو الأناضولء أواخر القرن الخامس عشر ميلادي وبداية القرن السادس عشر 
ميلادي 
حديك مطرّق. هعور ومطعم بالفضة. مسامير من سبائك النحاس 
المقاسات: الارتفاع 33.2 سم 
اقتناء» هبة مجهولة المصدرء 1950م 50.87 


لعل الخوذة الأكثر ‏ تميزا وإثارة للإعجاب هي تلك التي كان يرتديها المحارب 
المسلم والمعروفة بالخوذة العيامة. وتشير هلم الكلية الحديثة إلى الشكل الكبير 
البصلي للخوذة التي تشبه العمامة. ويوحي حجمها الكبير بأنها مهيّأة لأن تلبس 
فوق غطاء رأس من القماش السّميك. ولئن يبدو أن الخوذة العامة كانت قد 
ظهرت لأول مرة في القرن الرابع عشر ميلاديء فإن أغلب الناذج التي لا تزال 
موجودة با فيها الخنوذات الإثنتى عشرة الموجودة ضمن مجموعة متحف 
المتروبولتان» تعوة إلى أواخر القرن الخامس عشر أو أوائل القرن السادس عغشر 
الميلاديين. تضم عديد الناذج في زخرفتها الحروفية أسماء أفراد من الأسرتين 
المالكتين آق قويونلو وشيرفان في أذربيجان وإيران وكذلك أساء حكام 
3 8 8 ان 
عثانيين» وهو ما يوحي بأن استعمال المخوذة العامة كان منتشرا ولئن لم تحدد بدقة 
مراكز إنتاجها. تعتبر هذه الخوذة العامة كثيرة الزينة» وهي في ذاتها نموذج رائع 
من هذا الصنف من النوذات» ونحفة من التحف المعدنية. 
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وهذه المخوذة التي شّكّلت من صفيحة واحدة من الحديد, لما قاعدة ذات حافة 
ملساء ترتفع إلى منطقة وسطى خارجية مورّمة ذات أخاديد لولبية محذبة تستدير 
وتتناقص حتى تصل إلى الذروة الملساء. وتُغلق الذروة بواسطة سدّادة ذات قائم 
متعدد الأضلاع. 
توجد في مقدمة التجويف فتحتان للعينين تم تعزيزهما بشريطين حديديين 
مخصصين للغرض ويوجد بينهما قضيب حديدي لوقاية الأنف ينتهي رأسه بقمة 
مؤضرقة عغخريضة. وزودكت: حافة اللتوذة بمقابضى خروعة لربط لزء الأمامى 
لمم كك السطار الرلاقى الاذيع مقط ابقؤب الالسا] رهن بوجيد اللخاربي رةه 
ويوجد فوق هذه القطع شريط سحديدي وق تت بإحكام ويغطي يكداذة 
المساحة المضللة بالعرض للخوذة. تملا نقوش عربية محفورة ومُطعّمة بالفضة 
المنطقتين العليا والسفلء بيدا يغطي أرابيسك ورقيّ الشكل المنطقة الوسطى 
المحرّزة. لا يمكن قراءة التقوش ولكن مثيلاتها المحفورة على نماذج أأخرى عادة 
ما تشمل ألقابا شرفية مثل '"السلطان المعظم"» "الخان المعظم" و "سيد رقاب 
الأمم". نقشت على مقدمة الخوذة علامة "طمغا" التي توضع على القطع 
المخزنة في ترسانات الأسلحة العثمانية» وأكبر وأهمٌّ هذه المخازن هي تلك التي 
وجدت بكنيسة هاجية إيرين البيزنطية بإسطنبول. ولا يضم المخزن أسلحة 
تركية فحسب بل أيضا كمّية كبيرة من الغنائم استولى عليها العثمانيون عقب 
اتتصارهم على الفرس سنة 1514 وعلى الماليك سنة 1517م. 

يكف لحرا © ىا 
المصدر: ناثنيال دي روتشيلدء فييناء [رواق بلومكاء نيويورك» بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون.] 


اتات الحالية» على الأرجح هرات» أواخر القرن الخامس عشر ميلادي- الربع الأول من 
القرن السادس عشر ميلادي 
المقاسات: الارتفاع: 14.3 سم., القطر 15.6 سم 
مجموعة إدوارد مسى مورء وصية إدوارد مبى مور» 1981م 91.1.6507 
نقش بالعربية بالخط النسخي حول الطوق المصبوب: 
ناد عليا مظهر العجائبى 


تجده عونا لك في التوائبي. 


كل هم وغم سينجي 
بولايتك يا علي يا علي يا علي 


كائيت الأباريق الصغيرة البطينة (مشرب) مثل هذا النموذج من بين الأنماط 
الأكثر شيوعا في مجال صنع الأدوات المعدنية الإيرانية. ولئن فقد هذا الإبريق 
غطائه الذي توجد نظائر منه في العديد من الناذج ذات الصلة» فإنه بقي يحتفظ 
بمقبضه المميز على شكل تنين والمرتبط بهذا الصنف من الانية. وتتمثل الزينة 
الأساسية لحذه القطعة في ثلاثة أشرطة متراصة من الميداليات المطعّمة بالذهب: 
ضفاك مق الميذاليات الكبيرة قبط باطيكل وصف من مبداليانك: أصغر حول 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


العنق. ووّضعت هذه الزخارف الذهبية على خلفية فضَية تضفي طابعا حيًا 
ثنائي اللّون مدعومة بالأراييسك الملولب الموزّع على المساحات الوسطى للعنق 
والهيكل معا. إِنَ هيئة هذا الإبريق شائعة على نطاق واسع عبر آسياء فقد أنتج 
الحرفيون الصينيون خلال فترة مينغ (2 136م - 01644) أباريق خزفية بطينة 
الشكل لرها أبيفى اررق ينا مقابضي عل شكل تانيع وذلك كلل التصافب 
الأول من القرن الخامس عشر ميلادي. (1) وقد أصبحت هذه الحيئة تدريجيا 
أكثر شيوعا في آسيا الوسطى والغربية بعد الغزوات المغولية» وخاصة مع وصول 
التيموريين والصفويين إلى الحكم (2 )إلا أنه لا يُعرف إلى حدٌ الآن ما إذا كانت 
الناذج الأولى خزفية أو معدنية أو حجرية الصوع(اقنا رويك النموذج الأكثر 
شهرة في إبريق متقن الصنع من اليشم أنجز لألغ بيك (توفي سنة 1449م) يرجع 
تاريخه إلى الربع الثاني من القرن الخامس عشر ميلادي. (4) ولقد جرى توثيق 
وجود هذه الأباريق في البلاط التيموري من قبل مصادر تاريخية وكذلك من 
خلال المخطوطات المزيْنة لتلك الفثرة. (5) وأن يكوث الحرفيوث المعدنيون 
العانيون قد تولوا في وقت لاحق تقليد هذا الشكل من الأباريق لفرضية» فهذا 
ما أثبتته العديد من الأمثلة في القرن السادس عشر ميلادي.(6) 

ولئن بقي شكل هذا الإبريق نسبيا دون أي تغيير خلال تاريخ صنعه فإِنْ زينة 
المساحة والنقش على هذا النموذج يوحيان بأنه صنع على الأرجح إِمّا في آخر 
القرن الخامس عشر ميلادي أو في الربع الأول من القرن السادس عشر ميلادي. 
ورغم أن هنالك من يزعم أن النقش المنحوت بالخط النسخي والذي جاء فيه 
تضرّع إلى علي بوصفه : مصدر الرّاحة و رفيق الروح ينسب بشكل قاطع 


الإبريق كقطعة تعود إلى الفترة الصّفوية المبكرة مع ارتباطات شيعية قوية» (7) 

فإِن إنتاج مثل هذه القطع في وسط سني في أواخر الفترة التيمورية هو أيضا 

الحوال فكن: ولك سيق أن أسعدات فسية خائلة لقاقي توقيع من اليشم يحمل 

اللقوش ذامل زهو أيقما عرد ضمة تموعة السيل. (القيرس 2134 (8) 

وبا أن الإبريق ىا الخاتم لا يحملان تاريخا فإنهما يثيران أسئلة مماثلة تتعلق 

بالتأريخ والنسبة. 

ناكا 

1. جنيس (م1988 035/إ62[)» ص. 66» الصورة 35. انظر أيضا لندن 2005م الصفحات 
423-4؛ وواشنطن 2005م, الصفحات 423-24؛ وواشنطن دي سي ولوس 
أنجلس 1989م؛ ص. 354. 

2. عدة أباريق مماثلة ذات أياد على شكل تنانين موجودة الآن بمتحف اللوفر بباريس (رقم 
7 8600 1/]1)؛ بمجموعة دافيد» كوبنهاغن (رقم 1986/ 34)؛ بمتحف الفن التركي 
والإسلامي» إسطنبول (رقم 2 ؛ بمتحف فيكتوريا وألبرت» لندن: (وقم. -943 
6 بمتحف. آشمولين» أكسفورد(تجموعة ناد السّيد). انظر كوماروف: (ن 
2 120113101): ص.115» الصورة 37؛ ص.116»الصورة 41؛ ص.2.134 
الصورة 53؛ الصفحات 156-59» رقم 4؛ الصفحات 166-68. رقم 7. 

3. يمكن نسبة نماذج معدنية إلى إيران أو خراسان خلال أوائل القرن الثالث عشرء كما يشهد 
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الحالية ولكن بدون ساقء هو إبريق من البرونز مطعم بالفضة مهدى إلى مجد الدين عيسى 
الظاهر (حكم ما بين (1376م و 1404م)ءالقائد الأرتقيونيٍ لمادرين» تركيا الحالية 
(سوثبيز» لندن. الخميس 27 أفريل 1955م؛ رزمة 58.) 

4. متحف كالوست غولبنكيان (132[ء15ناى) ع02101156)) لشبونة» رقم 328. انظر 
واشنطن دي مسي» ولوس أنجلوس 1989م. ص.144» الصورة 46. 

5. انظر في المكان نفسه» الصفحات 277. 354. إيريق معدني بطين له مقبض على شكل 5 
يظهر في رسم إيضاحي ل شيرين تنظر الى صورة خسرو” من ' خمسة” لنظامي مؤرخ في 
0 هجري الموافق ل1494-95م. (المكتبة والمتحف البريطانيين» لندن) وأعيد نسخه 
في المكان عينه» ص.277. رقم 140. 

6. انظر واشنطن دي سي . شيكاغو ونيويورك 38-1987م, الصفحات 121-22. انظر 
أيضا لندن 2005م ص.469. 

7. كوماروف (م1201120151979-80). ص. 13. كوماروف يشير إلى أن ظهور البيت 

نقدية وعلى ختم واحد يرجع تاريخه إلى فترة حكم شاه إسماعيل الأول 
(1501-1524م) مؤسس السلالة الصفوية» يرجع هذا الإبريق قطعا إلى أوائل الفترة 
الصفوية» أي إلى الربع الأول من القرن السادس عشر ميلادي. انظر أيضا مليكيان 
شيرفاني (م1974 1طة117 0 ئ)-1/11113). الصفحات 2 1-6 56. 

8. من المهم الإشارة إلى أن على كان يُوقر ليس من الشيعة فحسب بل أيضا من السنة. 


عينه على عدة و 


المصدر: إدوارد سمى مور (1/1001 .ن) 1:11:31)» نيويورك (حتى وفاته 1 189م) 


3 واقية من قائم السيف 


آسيا الوسطىء القرن الرابع عشر ميلادي - أوائل القرن الخامس عشر ميلادي. 
نفريت (نوع من اليشم)» منقوش 
المقاسات: 1[ 23 10.2 سم 
هبة هيبر ر. بيشوب» 1902م 02.18.765 


يتأتَى أرق أنواع اليشم (النفريت المعدني) عبر التاريخ الآسيوي من النهرين 
اللذان يجريان أسفل المنحدر الشالي لجبل كونلون في إقليمي خوطان ويركند 
المتواجدين في حوض “"تريم” في آسيا الوسطى (حاليا منطقة تسينيانغ إيغور 
المتمتّعة بالحكم الذاتي في الصين). ويآتي بعدة ألوان» أندرها اللون الأسود وهو 
لون واقية قائكم السيف هذه (تسمّى قديم| بالعارض.) (1) ويمكن القول إن 
جميع المنحوتات تقريبا المعروفة من اليشم الآسود. با في ذلك القطعة ا حالية, 
يعود تاريخها إلى الفترة المتراوحة بين القرن الثالث عشر ميلادي وأوائل القرن 
الخامس عشر ميلاديء أي من فترة حكم المغول إلى حكم التيموريين في آسيا 
الوسطى. ويمكن القول كذلك إن الاستعمال الأميري لليشم الأسود بدأ مع 
خبيلاي خان وانتهى تقريبا مع ألغ بيك. (2) وبسبب حجمهاء اعتقد البعض 
بآن واقية قائم السيف هذه تعود إلى خنجر وليس إلى سيف. ولكن الأمر ليس 
بالضرورة كذلكء. خاصة بالنظر إلى ساتها الآسيوية الوسطى. فالسيوف 
الطويلة الأولى التى استخدمها البدو في السّهوب الأوارسية كانت لما كلها 
واقيات صغيرة. أمَا هذا الطراز من القوائم» وبعضها مصنوع من اليشمء فقد 
ظهر في السيوف الصيئية متذ حوالى 300 قبل الميلاد حين تبئاه الصيئيون من 
جيرانهم الشماليين. وفي الوقت نفسه تقريباء ظهر التنين ذو الرأسين في الفن 
الصيني. وفيا يتعلق بكتلة قائم السيف المصنوعة من اليشمء فقد أخذت شكل 
قلادة مقوّسة ينتهي كل طرف منها برأس تنين» والفكرة» إن لم نقل الحيوان» 
انتقلت من الغرب عن طريق البدو المتجولين. وهناك سيف صيني يعود إلى 
القرن السابع وموجود بمتحف المتروبوليتان مزود بقبيعة في شكل كائن ملفوف 
ينتهى كل طرف منه برؤوس تنانين متقابلة.(3) وكانت هذه الفترة أيضا فترة 
ببادلةاحس عطي عم لسرا الرسسطي. وم كوقيم المشول» لعطي اللخير] شار اراسي 
ولكنْ حضوره تواصل في آسيا الوسطى أين لا تختفي التقاليد بسهولة. وواقية 
قائم السيف هذه. هي على الأرجح من بين النماذج الأولى المعروفة لهذا الطراز 
من آسيا الوسطىء أما فيما يتعلق بتاريخها (4) فإن الآراء تختلف بين تلك التي 
تنسبها إلى القرن الرابع عشر ميلادي وتلك التي تؤرخها إلى بداية القرن الخامس 
غشر ميلادي» أي خلال قترة بروز ضيبت اليشم الأسوذ. و بسبب قله الآدلة 
الأثرية» فإنه لا يمكن تحديد تاريخ مضبوطء والأكيد أن هذا الطراز من واقية 
قائم السيف بدأ يظهر ني آسيا الوسطى بعد أن تطورت صناعته شكلا وحرفية 
من صلب التقاليد شرقا وغرباء وهي تقاليد يرجع بعضها قرونا إلى الوراء إلى 
العصور القديمة. ويمكن أن تساعدنا دراسة رسوم رؤوس التنانين شيئا ما. 
فلقد وجدت موتيفات مشابهة على منسوجات حريرية بآسيا الوسطىء منها 
واحدة مورعردة همه جيرعة التحلي(5) والخصائضص الميزة لتنين أهيا 
الوسطى هي أنه لديه أسنان حصان وعرف أسد وقرون أيل وخطم طويل يشبه 
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خطم (الحيوان الأسطوري الهندي المعروف) بال مكاره". ومع بجيء القرن 
الثالث عشر ميلاديء بدأ الخطم ينقص وتحول التركيز على عنصر آخر هو 
اللسات الناتيع. 
وظل عنصر اللسان حتى حوالي أوائل القرن الخامس عشر. ومرة أخرى تعطى 
دراسة الرسوم الفنية فترة زمنية تتوافق مع وجود اليشم الأسود. ش 
وهناك اعتبار عام ولكنه مفيد ويتعلق ببداية الحرفة الدقيقة لنقش اليشم في اسيا 
الوسطىء فعلى الأرجح أن الخيطان جلبوا معهم حرفيين للعمل على اليشم 
عندما تحولوا غربا في القرن الثانٍ عشر ميلادي من شمال شرق الصين لتأسيس 
إمبراطورية كاره خيطاي (لياو الغربية). لكن يصعب الجزم بذلك نظرا لضعف 
الأدلة الكثرية, 
و لكن شغف الخيطان باليشم يظهر دون شك من خلال العديد من القطع 
المكتشفة في القبور الخنيطانية للآسرة المالكة في لياو ما بين 1 90م و 1705م في 
شهال الصين. (6) وهذه القطع المصنوعة من اليشم في لياو هي أكبر عددا وأكثر 
إتقانا من الناحية الفنية من غيرها المكتشف في أنحاء أخرى من الصين. ولا 
يمكن أن يغيب عن 'تصِوّرنا أن القيطان .11 استقروا ف بلآساقغوث والناطق 
المتتجة لليشم في خوطان وياركند تحت سيطرتهم لم يقوموا آنذاك باستخدام هذه 
المادة لتشكيل حلي وأواني وحتى كتل واقيات قوائم للسّيوف. وهكذاء فإنه 
يُرجّح أن يكون النحت الدقيق لليشم كان قد بدأ في آسيا الوسطى في مراكز 
شملت يركاند وخوطان. وقد جرى في و قت لاحق تبني الحرفيين للعمل تحت 
سلطة التيموريين بدءا ربّما بشاه رخ وألغ بيك الذين اشتهرا بحبها لليشم. 
لم نتتمكن إلى حد الآن إلا من وصف ما هو في حدود معرفتنا هذه القطعة الجميلة 
الصنع. أما الأسئلة الرئيسية -المتعلقة بتاريخ ومكان الصنع وبمن أنجز العمل 
ولمن- فتبقى عالقة حتى تظهر للوجود أدلة جديدة. 
]| 

1. أنانمتن ل ستوارت بير (11ط/ا2 غ118 5) للمعلومات حول مصطلحات أجزاء السيف 

وللنصائح العامة حول جوانب أخرى من هذه المداخلة. 
2. فيما يتعلق بالقطعة المنجزة من اليشم الأكثر سواداء صحفة النبيذ التي صنعها خوبلاي 

لقصره الجديد بدادو (بيكين)» انظر هنسفورد (م1950 113251010). الصفحات -78 


6 روائع تحف الفْنّ الإسلامي 


4 وهنسفورد (م1968 112251010])» ص. 9. انظر أيضا سان (م-11 01> 
0» ص.49. من ضمن قطع اليشم المنسوبة إلى التيموريين» والبعض منها نسب إلى 


تاريخ أسبق (النصف الأول من القرن الخامس عشر ميلادي) توجد قطع ذات ألوان 


سوداء أو خضراء داكنة» وهي ألوان لا تُشاهد في أنواع لاحقة. 
3 متحف المتروبوليتان (حساب رقم 30.65.2). 


4. لكن بحوث جديدة حول قطع اليشم الإيراني أنتجت أدلة جديدة لتأريخ هذه القطعة. 
وانطلاقا من شكل رؤوس التنانين» ربط مانويل كين (ع2ع16 1/131161) بينها وبين 
أحد لوازم حزام من اليشم يعود إلى النصف الثاني من القرن الرابع عشر أو أوائل القرن 
الخامس عشر. وأشار إلى أن مثل هذه القطع من اليشم قد تكون صُنعت في وقت سابق لا 
كان يعتقدء خلال فترة حكم الحاكم التيموري شاه رخ (1405م - 1447م). انظر كين 
(م2008 عمعع]ا[). ص. 336. 

5. متحف المتروبوليتان (حساب رقم 1987.8). 

6. انظر على سبيل المثال الزخارف المنحوتة من اليشم من ضريح أميرة ولاية تشن (1001م 
- 1018م) في معهد منغوليا الداخلية 1993م. 


المصدر: هيبر ر. بيشوب (8155072 .16 7ءاع11))» نيويورك (حتى 1902م). 


4 . خاتم التوفيع 


إيران أو آسيا الوسطىء أواخر القرن الخامس عشر ميلادي- بداية القرن السادس عشر 
ميلادي 
ذهب مصبوب وبحزز» نفريت منقوش 
المقاسات: الارتفاع: 3.5 سم, القطر: 2.5 سم 
رضيد زودجرز 1912م 1:2.224.6 
نقوش بخط الثلث على حجر: 
في وسط الخاتم: 
عز من للايموت 
محيط بالخاتم و في أربعة أجزاء: 
ناد عليا مظهر العجائبي 
تجده عونا لك في النوائبي 
كل سم وعوسياجل 
بولايتك يا على يا علي يا علي 
نقش باللغة الفارسية بخط الثلث حول موضع فص الخاتم: 
ولاي عوض كتابة اسمك دعني أقول الكلمات التالية: 
أيا روحى جرّاء حبى لك صورتك معى في كل مكان 
أيا رو كر حكيمة في الحدييث مقل سبليماق . دنياي و جنتى 
في هذا الخاتم.(1) 
نقش بالفارسية بالخط الكوفي في داخل موضع الفص: 
كن سعيدا 
نقش بالخط الكوفي تحت الحجرة: 
حمد 


ينتمي هذا الخاتم إلى مجموعة من القطع المعدنية والمرّصعة بالجواهر المنسوبة إلى 
بداية القرن السادس عشر ميلادي» ويضم حيجرا مسظحا هخ التفريت لوره 
أخضر باهنًا وهو مثبّت على ساق ذهبيّة صبّت في شكل رأس تنين. والحجر على 
شكل ختم خفرت عليه النقوش بشكل مقلوب. ويمكن تاريخيا نسبة الأختام 
الحجرية الدائرية المسطحة والمقسّمة إلى نصفين أو إلى أرباع والمحاطة أحيانا 


بمربع في الوسطء إلى القرن الخامس عشر ميلادي(2). 

ورغم أن ساق الخاتم التنينية الشكل والنفريت الذي صنع منه الخاتم يشيران إلى 
أنه أنجز تحت رعاية الحرفيين التيمورين؛ فإ فحوى التقوش العربية والفارسية 
تُرجَّح نسبة هذا الخاتم إلى الفترة الصفوية الأولى. وبمقارنة هذه القطعة مع 
إبريق نحاسي موجود بمجموعة المتحف,. (الفهرس 132) خلصت لندا 
كوماروف إلى القول بأن هذا التضرّع الخاص لعلي (الخليفة الشرعي الوحيد 
تلت بصسدب اذهب الشيعي) يظهر غيل القطعتين معا وكذلاك غل هملؤنت 
يسود تاراعها إل السترات ماين 1503م ئ 1224م تلؤال شه سكي إساغيل 
الأول. (3) كما أضافت كوماروف أن هذا التضرّع غير موجود على قطع من 
الفترة التيمورية وقلم| وُجد في أعمال تلت مباشرة حكم الشاه إسماعيل؛ لكر 
باحثين آخرين يعتقدون أنه من الممكن أيضا أن يكون زبون شيعي أو حتى سني 
قد أمر بإنجاز خاتم نقش عليه تضرّع إلى على.(4) وبالفعل فإن الشيعة والسنة 
كانوا بون عليًا حيا اشديدا: وبالنظن إلى المرعة المتوايدة من الاعتعادات 
والطقوس الصوفية خلال النصف الثاني من القرن الخامس عشر ميلاديء لم 
يكن من الغريب أن تضم قطعة تيمورية بعض التضرعات لعلي وشخصيات 
شيعية أخرىء وعليه فإن هذا الخاتم يمكن نسبته مبدثيا إلى ما بين النصف الثاني 
مخ القرن الخامس عغشر ميلادئ والتصف الأول من القرك السادس عشر 
ميلادي. وقد ساعدت القراءة الدقيقة للنقوش على تسليط الضوء على القصد 
رق بعيذا الخاتم ومغزاه. والأرجح أن النتقتش بخط الثلث على موضع الفص 
أسفل الحجر حيث يلامس جلد حامل الخاتم يشير إلى النبيّ محمدء وبذلك 
يضاف إلى القطعة بعد طلسميّ آخر. وقد كان النفريت (اليشم) الذي ارتبط 
بآسيا الوسطى لقرون يحظى بتقدير البلاطين التيموري والصفويء وكان يعتقد 
أن له خاصيات ضد العين الحسود وقادرة على حماية حامله من الأذى والآثار 


القائلة للسموء. وتدل القنانين الى تُشكل السّاق الذهبية عنتا غنصرا تعوريذيًا 


آخرا. عير شمو هذه ب كعناصر زينة ع الفن اليمريي والصفوي. 


تشير بقوة ة إلى 8 حادق الوظائف الأساسية لهذا بت قدرات مالكه 
006000 


3 
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واشنطن دي سى ولوس أنجلوس 1989م» ص.253» لوح 142. 
انظر ونزل (م1993 أآع22ء/177)؛ الصفحات 258-59» أرقام 426:434. 
كوماروف (م0 1979-8 1201137015)؛ الصفحات 14-13. 


واشنطن دي مي ولوس أنجلوس 1989م, الصفحات 253. 358. 


نم ينا احه 


المصدر: [الإخوة إندجودجيان» باريس» حتى 1912م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 


155 . صحيعة من "حمسة نظامى 


الخطاط : سلطان محمد نور (حوالي 1472-1536م) 
أفغانستان الحالية» هرات بتاريخ 1 [هجري] الموافق ل1524 م 1525 م 


حر ألوان مائبة معتمة وذهب علل ورق 
المفاساات: .1 2 32 سم 


هبة ألكسندر سميث كوجرانء 1913م 13.228.7.4 


لون القاريه الوسرذة فى خباية اللخطوط الل الات عله هذه الصعيقة أن 
الكتاب نُسخ من قبل سلطان محمد نور في سنة 931 هجري الموافق ل1524 م 
/ 1525م وهو التاريخ الذي يظهر أيضا في نقش مععماري في أحد رسوم 
الكتاب. ويوحي هذا التزامن بأن العمل تُسخ وزيّن في الوقت نفسه تقريبا (1) 
ريا أن سلطان غسد لور فى معظع حياته ببراكه فإ الخطوط تجو عل 
الأرجح هناك. انتيت ف فترة حكم الأسرة التيمورية رسميا في عام 1506م مع 
وفاة حاكمها الأخير الفعلي» ولكن مظاهرا من ثقافتها الفنية والأدبية تواصلت 
لعدة عقود. وبين! نجد أن بعض الرسوم التوضيحية في المخطوط لا تعدو أن 
تكون وصفية» فإنْ رسوما أخرى واصلت الاهتمام بفن الصور الشخصية الذي 
نشأ في هرات التيمورية. ويُثير مشهدان من حياة خسرو برويزء بطل الجزء الثاني 
من “خمسة” اهتماما خاصا. ففي المشهد المعروض هنا (صحيفة 64 أ) والذي 
يصف حفل استقبال ملكي في الهواء الطلق يجري التركيز على أهمية الحاكم المتوّج 
من خلال القبّة الغنية بالألوان فوق رأسه والبساط المزين بشكل متقن تحت 
والملاحظ أن وسعوه بعض أفراد الخائنية الذين يقتقون إلى جائب أو إل أمسقل 
عرشه؛ لها خصوصية شبيهة بتلك التي تتّسم بها رسوم الأشخاص أنفسهم. ب 
فيهم وجه ذلك الرجل الملتحي الماسك بقطعة من الورق بيده اليسرى المرتفعة 
بيدا يسكب شاب الحبر على الخاتم في يده اليمنى الممدودة. تحدّد هذه الأعمال 
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الشخصٌّ على أنه كاتب ديوان أوكلت إليه مهمة كتابة وختم المراسلات 
الرسمية. وتوحي أهميته غير العادية بأنه قد يكون على الأرجح عرّاب المخطوط. 
ولكننا في حاجة إلى مزيد البحث لكي نربطه هو أو الحاكم الجالس بشخص ما. 
ويتضمن الرسم الأخير الذي يكتسب أهمية خاصة (صحيفة 104 أ) تاريخ 
رجب 931 هجري الموافق لأبريل-مايو 1525» وهو يمجّد زواج خسرو 
وشيرين وهما يجلسان في قصر مزخرف ومنمّق. نُقشت على واجهة المبنى أبيات 
شعر تتلاءم مع المناسبة التي تمَجّد الغرفة الرفيعة للسعادة الزوجية. وعلاوة على 
ذلكء فإن النقش يتضمّن تلاعبا بالألفاظ حول اسم شيرين الذي يعني الحلاوة 
مقارنا عروس خسرو باء الورد والسكرء.(2) ويربط التسفير الجلدي المتقن هذا 
المخطوط بتقاليد صنع الكتاب السائدة في هرات التيمورية آنذاك. ويصور 
الغلاف الخارجي منظرا طبيعيا مؤثثا بالطيور والحيوانات» وهي فكرة مألوفة 
منذ منتصف القرن الخامس عشر ميلادي في النقوش المطبوعة على الخراطيش 
حول محيط التسفير الخارجي وتشير إلى النص الذي تنطوي عليه [الخمسةآ 
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لنظامى. أمّا داخل الغلاف» فنجد أشكالا هندسية ونباتية محرّمة من الجلد 
المقصوص ترسم صورا ظلية على خلفية من الورق الأزرق(3). 
8 
1. التاريخ يظهر على الصحيفة 104أ؛ انظر وليامز جاكسون ويوهنان (مقتصةة]17/11 
14 لنةصصهطملآ ل4طة هيكاءج[)» الصفحات 67-58» رقم 8. 
2. المضدر نفسه»ء ص. 65. 
3. لتسفير مماثل ءانظر آغا أوغلو (م1935 اق 4883-0 ).: ألواح 4122:5611 جنكنز (م 
3 25كاتء[)ءص.135؛ و تشلكوفسكي و سوساك (معصة كاوه !اعغطن) 
5 معباءعع501).؛ تزيين غلاف. 
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غرار رسوم المعراج الموجودة في مخطوط نظامي في هرات المؤرخ في 1495م. 
ويصور العملان على حد السواء معراج النبي إلى السماء على خلفية الحرم 
الشريف بمكة.(2) ونلاحظ في هذا الرسم أن محمد يرفع إحدى يديه وكأن) 
يستغرق في حديث. ويروي النص المكتوب في اللوحة ني الزاوية العليا الحديث 
الذي دار بينه وبين البراق. ويفسّر البراق أنه سيحمل محمدا لبعض المسافة فقط 
نحو وجهته؛ ذلك أنه سيحترق بفعل قوة الحضور الإلمي لو جاوز حذه. ويصف 
معني لور الى اكمضد نكال القرواءه وس تع واعدته ف السصي الأبهينة 
الوامة الى قلي يمدمة برائير اقل 133 وتسقد الج اللسفل من الرسوترول 
القرآن تمثلا إياه بكتاب تعلوه ألسنة من نار ومحفوظ في محراب. ويوجد في فناء 
المسجد الذي قد يرمز للحرم الشريف بمكة. ثلاثة رجال نائمين. ويبدو أن هذا 
التأليف يجد مصدر إلمام في إشادة سعدي بالقرآن بوصفه نصا يسمو على 
النصوص القدسة البسبحية والبهودية. (34) 

ويل رهم الجز هرات سوال 1486م (8) ويتعلق .هو الآخر بتزوال القرآت» 
سابقة للعمل الحالي من حيث الموضوع والصورة. إذ يصور النبي محمد وهو 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


جالس حذو محراب في مسجدء وكذلك الخلفاء الراشدين الأربعة والصحابة 
أمامه في صحن المسجد. ويظهر أحد الخلفاء. لعلّه عثمان» وهو يخط نضَّاء مما 
يعيد للأذهان دور هذا الآخير في تدوين القرآن» ويظهر خليفة آخر» ربا علي. 
وهو على ما يبدو يشرح القرآن للجمع الملتئم أمامه(6). واللافت أن في نسخة 
بخارىء وقع التأكيد على مخطوط القرآن» فعزلته المادية وهالته الوهاجة تدعمان 
فكرة علوه الديني ومصدره السساوي. وهنا مجموعة المتابعين تقلصت إلى ثلاثة» 
ربما بإزالة علي والجميع يظهرون نياماء وبالتالي خرموا من أي دور في قراءة أو 
تأويل القرآن. من خلال الحد من التفاصيل الحامشية والتركيز على معجزتي 
النبي: رحلته الليلية والمصدر الإعجازي للقرآن» نجح رسم متحف المتروبوليتان 
في حمل رسالة دينية أكثر تركيزا مما فعلته أغلب رسوم المعراج. 

025 


1. بياني (م82:3211967-1971). المجلد 1» الصفحات 272-80 ؛ سودفار و بيتش (م 
2 5011013531 داعوء8 3020)؛ الصفحات .190.٠»158‏ 

2. ستوشوكين 1954م لوح 69. 

3. عدي 1974م.: الصفحات 72-6؛ سغدي 1989م. الصفحات 26-25. خاصة 
ص.26»الأسطر 83-80. 

4. سعدي 1989م ص.26» الأسطر 75»79؛ سعدي 1974م» ص. 7. 

5. مكتبة البودليان» (/إ1181.آ 80016132) أكسفورد مخطوط أليوت (287 511106)) 
عسافة 2. 


6. ستوشوكين 1954م, لوح 72. 


المصدر:[ نسلي هيراماناك» نيويورك حتى 1937م؛بيع لكاهن)؛ أسرة كاهنة بحسب السب 
[1974-1937م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان] 


"سكر دنيوي وأخروي" 
الرسام سلطان محمد (نشط في النصف الاول من القرن السادس عشر الميلادي) 
إيران» تبريزء حوالي 31--1533م 
ألوان مائية معتمة» حبر» ذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 28.9 18.1 سم 


هبة موعودة من السيد والسيدة ستوارت كاري ويلش الابن» تملوكة جزئيا من قبل متحف 
المتروبوليتان ومتحف آرثر ساكلر. جامعة هارفارد. 1988م (1988.430) 


التوقيع بالفارسية بالخط النسخي على الباب: 'عمل محمد سلطان' 


يمكن أن تؤخذ هذه اللوحة وهي تصوّر جلسة شرب في حانة يتخللها رقص 
رجدى وغناء لهي لحاس هها اللرظواق قيرب النيلبال هد الزفاه 
على أثها مجرد مثال على الفسوق لو لم يكن سقف الجناح تملؤه الملائكة. 

تشارك الكائنات السماوية على استحياء في احتساء النبيذ» وهو ما يضع المشهد في 
سياق مغاير إذ يمكن في هذا المقام تماثلة الحالة التي وصل إليها العقل جرّاء 
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الثغالة بحالة وعي روحاني(1) بدلا من الاستسلام لأهواء النفس اللئيمة. 
صور مخطوط المجموعة الشعرية لحافظ. أحد أعظم شعراء إيران المتصوفين. 
على الأرجح على مرحلتين. وتعود هذه الصفحة إلى المرحلة الثانية من حوالي 
1 إلى 1533م عندما غادر سام ميرزاء الذي ذكر اسمه في رسم توضيحي 
آخر حمل توقيع الفنان» إلى هرات وأمضى فصل الشتاء ببلاط شقيقه الشاه 
طهماسب. ويعتقد أن فئان هذا العمل الاستثنائى» سلطان محمد» كان قد أشرف 
غل الرجلة الأيل من قرييق اهام الشاء طبياسية لق العمل اتلق بذ 
حوالي 1524م و انتهى حوالي1527م. ترعرع سلطان محمد في تبريز وعلّم 
الأمير طهماسب الرسم. ولئن كانت حيوية تشكيلة الألوان التي يستخدمها 
سلطان محمد تعيد إلى الأذهان أسلوب الرسم التركاني الملكي في تبريز أواخر 
القرن الخامس عشر الميلادي» فإِنَ بنية عمله تُبرز التركيب المتواصل للرسم 
خلال أواخر الفترة التيمورية المعروفة بالتنظيم المنطقي للفضاء وبتوخي أسلوب 
مدرسة تركان حيث تكون العواطف أكثر حدة. ويتسم عمل سلطان محمد 
بروح الدعابة التي تتجلى من خلال الوضعية والملامح واللمسات الفنية مثل 
طبقة الطلاء السميكة المستخدمة لتلوين الععائم و كذلك حركات الريشة 
المتناهية الدقة التي استخدمت في رسم الفرو. 
يتبع هاهنا ترتيب الأشخاص في مقدمة الصورة المحيط المسدس الأضلاع 
للجناح» فالعازفون الثلاثة إلى اليسار» ووجوهم تبعث على الضحك وأبدانهم 
تكاد تكون عارية إلا من رداء من جلود الحيوانات» هم في تباين مع ما رُسم في 
هذه الصورة من رجال آخرين من شتى الأعمار يلبسون عمائم وعباءات. ولكن 
موسيقاهم تفلح في أن تصبغ على المناسبة والراقصين معا جوا من الطيش 
الفوضوي. ولا يحول المرء البصر إلى الطابق الثاني من الجناح» تبدو أعمال 
الأشخاص المرسومين هناك أكثر هدوءا: فهناك رجال يجذبون إبريقا إلى الأعلى 
بواسطة حبل» وزوج من الشبان يحتسيان النبيذ معا وشيخ ملتح راكن مستغرق 
في القراءة. وأخيراء هناك الملائكة فوق السطح تشرب وتحمرٌ خجلا لكن البراءة 
تظل بادية عليها. 
اكات 

1. سوساك 1990 عاأءععناه5» ص.60.» لاحظ أن "اللوحة تصوّر موضوعا مهما في شعر 

حافظ وتوحي بوجود توازي بين شرب النبيذ ومصدر الإهام الوبداعي وراء كتابة 


الشعر' 
المصدر: (الأخوة طبّاغْ باريس ونيويورك) آرثر سمبون باريس حتى 1914 بيع رواق جورج 


ولشء وارنر» نيوهامبشر . 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


8:- ز: سبع صحائف من شاهنامة الشاه 


أ. ”حكاية مركب المذهب الشيعى الرمزية للفردوسى '» صحيفة 718 
منسوبة إلى ميرزا علي (نشط ما بين حوالي 1525 - 1535م) 
إيران» تبريز» حوالي 1535-1530م. 
ألوان مائية معتمة» حير» فضة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 31.847 سم 
هبة آرثر أي. هوتون الابن» 1970م 1970.301.1 


ب. "وليمة صعدة' صحيفة 1722 
منسوبة إلى سلطان محمد (نشط في النصف الأول من القرن السادس عشر ميلادئ) 
إيران» تبريز حوالي 25 15 م. 
ألوان مائية معتمة» حبر» فضة وذهب على ورق. 
مقاسات الصور: 2324.1 سم مقاسات الصفحة: 31.8 47 سم 
هبة آرث رأي هوتون الابن 1970 م 1970.30.12 . 


ج. “طهمورث بهزم الجن" صحيفة 923. 
منسوبة إلى السلطان محمد (نشط في النصف الأول من القرن السادس عشر ميلادي) 
ألوان مائية معتمة» حبرء فضة وذهب على ورق 
هبة ارثر أي. هوتون الابن» 1970م 1970.301.3 


د. المعسكر الإيرانى المفتون يتعر ص هجوم تناع الذل" صيعقة 05 
منسوبة للكاظمى (نشط حوالي 1565-1525م) 
إيران» تبريز» حواللي 1525 -1530م 
الوان مائية معتمة» حبر» فضة وذهب على ورف 
مقاسات الصورة 28.2 2 سمء مقاسات الصفحة: 427.5 23.1 سم 
هبة ارثرأي. هوتون الابن 1970م 1970.301.36 


ه. ”المقرر الثالث لأسفنديار: أسفنديار يقتل تنينا“» صحيفة 7434 
منسوبة لقاسم بن علي (نشط حوالي 1525 - 1568م) 
إيران» تبريز» حوالي 1530م 
ألوان مائية معتمة» حير» فضة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 26.227.9 سم. مقاسات الصفحة: 31.8747.3سم 
هبة آرثر أي. هوتون الابن 1970م 1970.30.51 


و. “الملاك سروش ينقذ خسرو برويز"» صحيفة 7708. 
منسوبة لمظفر غل (تشط.مابين أواخر غشرينات وسبعينات القرن السادس عشر الميالادىي) 
توفي حوالي 1576م. 
إيران» تبريز» حوالي (1530 - 1535م) 
ألوان مائية معتمة» حبر» فضة وذهب على ورق. 
مقاسات الصورة: 3 سمح مقاسات الصفحة: 31.4<47.3سم 
هبة ارثر أي. هوتون الابن 1970 م 1970.301.73 


ز. "اغتيال خسرو برويز" صحيفة 7742 
منسوبة لعبد الصمد (نشط حواللي 1595-1540م) 
إيران» تبريز» حوالي 1535م 
ألوان مائية معتمة» حبر» فضة وذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 27.328.4 سم» مقاسات الصفحة: 1[ 7ص كاسم. 
هبة آرثر أي. هوتون الابن 1970م 1970.301.75 


حتى إن لم يكن الشاهنامة (كتاب الملوك) أي المخطوط الملكي الأكبر الذي أنجز 
لشاه إيران طهماسب. فإنه» وهو الذي أخذت منه هذه الرسوم السبعة» ييصتئف 
الأهم. وتشكل الرسوم الله والفاق والخمسيق الأسجرة ة من قبل خمسة عشر فنان 
عملوا من أواقل أوسغصف عشرينات إل منعضف ثلاثيدات القرت السادس عشر 
الميلادي عصارة الرسم الصفوي بداية من الربع الثالث من القرن السادس عشر 
الميلادي. كان مشروع الشاهنامة بمثابة صف درامي حقيقي لأساتذة إيران 
الأعظم منهم والأقل منهم شأنا ومثل نقطة التقاء بين الفنانين من الشرق والغرب 
اللذين انصهرت أناطهم الإقليمية ضمن أسلوب صفوي مميز تحددت ملامحه من 
خلال استخدام محكم للرّيشة وأعمال معقدة ومتعددة الأشكال وألوان برّاقة 
وتصوير مفعم بالحركة. 

وصف مارتن ديكسون وكاري ويلش السيناريو المرجح للظروف التي أحاطت 
بأمر إنجاز هذا المخطوط. مشيرين إلى أن الشاه إسماعيل الأول أمر بإعداد شاهنامة 
فاخرة لابنه البكر طهماسب في سنة 1522م عندما عاد الأمير إلى تبريز بعد ست 
سنوات قضاها في العاصمة التيمورية السابقة» هرات. (1) كرواية بديلة» قد يكون 
الشاه طهماسب أمر بإنجاز المخطوط في 1524م, احتفاء بتوليه العرش في السنة 
ذاتها» نظرا لأن أمرا مثل طلب إنجاز خحطوطات مزخرفة وفخمة للاحتفال باعتلاء 
حاكم جديد العرش كان ممارسة ضاربة في القدم في إيران. (2) و لقد أشار القاضى 
أحمد في معرض ما كتبه في نباية القرن السادس عشر الميلادي أن طهماسبء وهو لا 
الرسم على يدي فنان تبريز المتميز» سلطان محمدء (3) وإذا ما 
افترضنا أن هذه العلاقة بين الأستاذ وتلميذه تطورت من 1522م فصاعداء فإن 
فكرة الأمر بإنجاز شاهنامة إميراطورية قد تكون خامرت الشاه طهماسب نفسه 
باقتراح من سلطان محمد. ونظرًا لأنه مع حلول 1522 م؛ كان إسماعيل الأول قد 
أبتلي بالإفراط في شرب الكحول حتى هلك. فإن الدافع لكي يتولى هو الأمر 
بإنجاز مغ[ عنذا الخطوط لأمر يصعب التتبقبة. 

وزعم ويلش بآن شاهنامة ملكية سابقة كا السنكان عمد للد شيخ أي لامها 
بطلب من الشاه إسماعيل كهبة لطهماسب لم تكمل قطء لأن أسلوبها لم يرق 
لطهماسب الشاب واعتبره دخيلا» وهو الذي كان تربى في هرات حيث كان فن 
رسم بهزاد العظيم وغيره من فناني أواخر الفترة التيمورية مألوفا لديه. (4) 
ولكن مثل هذا الافتراض لا يستند فحسب على نسبة تاريخ المخطوط السابق غير 
الكقيل [ل سال 938 عر ساسن نس سنرالك قبل ملا الفاريد اه رالا 
بناء على الأسلوب المعتمد» بل أيضا على التسليم بفكرة أن بإمكان طهماسب». 
وعمره ثان سنوات»؛ يعرف الفرق بين مدرستي هرات وتبريز للرسم وأن يقنع 
فناني البلاط الصّفوي بالتخلي عن مشروعهم. وطرح ديكسن وويلش ثلاثة 
مراحل استغرقها إنجاز المخطوط. وحسب هذا التصورء يكون سلطان محمد هو 
الذي أدار المشروع خلال المرحلة الأولى» تلاه في 1527م, مير مصفر والذي 
بدوره» خلفه في أوائل ثلاثينات القرن الخامس عشر الميلادي. آقه ميراك الذي 
عاصر الشاه طهماسب وكان صديقا له. وبين| اتبع ترتيب اللوحات هذا التسلسل 
الزمني عموما مع ظهور الأعمال الأولى في بداية المخطوط. أضيف البعض الآخر 
في وقت لاحق قريبا من فاتحة المخطوط أو عوّض نسخا أقدم من المشهد نفسه 
(6). وهكذاء يمكن نسبة "الحكاية الرمزية لمركب المذهب الشيعي للفردوسي" 


يزال أميراء درس 


(الفهرس 138 أ) التي تظهر بالقرب من بداية القصيد إلى مير زا علي أحد رسامي 
الججيل الثاني العاملين على المخطوط وهي تعود على الأرجح إلى النصف الأول من 
لاؤثرنات الفرن الخاسى عشر البللادي. 

سال القصة اأني أمات مق مقنمة الفردوسي لللقصينة يسبعين مركب أرسلها 
الله في بحر هائج و ب السفينة الفسيحة الوحيدة على هيئة عروس مزدانة مثل عين 
الديك وعلى متنها النبي مع علي/ وأيضا أهل بيت النبي محمد وعلي. (7) ويقف 
ابنا علي» الحسن والحسين, إلى جانبي جناح مغطى بسقف في أعلى مقدمة السفينة 
حيث يجلس محمد وعلى. ولئن ل تكن السفينة التي تحمل على متنها النبي والثلاثة 
الآئمة الشيعة الأوائل بالضبط ”على هيئة عروس“». فإنها كانت مزخرفة بإفراط 
بألواح خشبية مطعّمة تحمل تصاميم هندسية معقّدة وكانت لما مقدّمة مزدانة على 
نحو لافت للنظر على شكل رأس وعنق بطة. من ضمن المسافرين على متنها يوجد 
شخص متوج رسم وهو جالس وظهره إلى المشاهد» ورجلان يرتديان العامة 
الضَّفوية ذات التاج المميّر الذي هو عبارة عن امتداد أفقي أحمر لقبعة العمامة. 
ويتوسّط هذين الشخصين شيخ ذو للحية بيضاء يلبس معطفا أحمر له طوق من 
الغرو. 

وقد أشار ديكسون وويلش أن هذا الشخص هو الفردوسى ذاته(8) . ولقد أدرك 
هذا الرجل الفطن أنه حتى ولو كُتب لكل المراكب ولمسافريها أن يغرقواء فإن 
أحسن مكان يمكنه التواجد به هو إلى جانب محمّد وعلي. علاوة عن نص 
الفردوسي, أضاف الفنان بيتين من الشعر كتبا على مظلة مقدم المركب جاء فيهم| 
"محمد هنا لتحصين دولتنا الداخلية» لماذا : نبتم بالموج و نوح هو من يقود مركب 
دولتنا؟” (9) وكما أشارت رايا شاني» فإن ذكر نوح كقائد مركب الدولة يعني 
ضمنا تماثلا مع قائد الدولة الصفوية» الشاه. بالإضافة إلى ذلك» أوردت حديثا 
للنبي يشبّه فيه النبي أهل بيت النبي بفلك نوح الذي يحتمي به كل من ركبه (10). 
وتظهر تفاصيل مثل تلك النجوم المطعمة في قاربين والبيابي الصغيرة جدا 
والبيضاوية الشكل لعيون الأشخاص في أعمال أخرى منسوبة لميرزا علي من بينها 
"خسرو ينصت لبرباد وهو يعزف على العود من حخمسة نظامي (1539 ب 
13(م) و نوشيروان يستقبل هيئة دبلوماسية من ري الهند من هذا المحظوظ 
000 «وقلريكوت ابن سلطان مده عرزا علي؛ ؛ بلغ العشرينات من عمره لا رسم 
هذا العمل. وقعة.رقة رسمه والعقاصر التصريرية الى هى أكبر حج| بقليل من 
تلك المعمدة من قبل والدى وقذلك تبميع الشخصيادت عن المخضائصن الميزة 
لعمل فئان الخيل الثاني في شاهنامة طهماسب. 

وتمثل ”وليمة سعده“ (الفهرس 138ب) الاحتفال السنوي لاكتشاف النار» هذه 
المناسبة التي حتفل بها خمسون يوما قبل نوروزء السنة الفارسية الجديدة. ويقال إن 
فرشنغ حقيد الك الأول -جيومرت رمى وحطايهعا بعجرمراك» آغطا لدف 
فارتطم حجره بحجر آخر. وانجرٌ عن ذلك تطاير شرار. أدرك هوشنغ أنه اكتشف 
حجر الصوان» وسيلة إشعال النار. وأدخل عبادة النار للبشرية» وهو شكل تقرّب 
لاايزال يوارس إلى اليوم من قبل الزرادشتيين (المجوس). 

وترسم هذه اللوحة هوشنغ» وهو جالس وسط روضة ممسكا بيده كوبا من النبيك» 
في اللحظة التى يلتفت فيها إلى أحد رجاله الذي يناوله رمّانة. ويجلس شخص 
ثالث إل اليسار على وساظ وهر اسن الثبر يسور وقاتيب النامهي الفان الى 
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أشعلها هوشنع للاحتفال بالوليمة. ويمثل هذا الترتيب المعيّن “1 للشخصيات وهذه 
التتوءات الصخرية التي ترتفع عاليا لتحتل حيّزا من ا حافة العليا إحدى سمات فن 


0 


سلطان محمد وتتجسّد هذه السمات على نحو مبهر في رائعته ‏ بلاط جيومرت" في 
هذا المخطوط. (12) و بين| جاءت درجة التفصيل هنا أقل تعقيدا بكثير من صورة 
جيومرت. تُظهر اللوحة أيضا خخصائص أخرى يتّسم بها هذا الفنان: أنماط ملامح 
الوجه. ولمسات التعاطف التي تفيض بها رسومه للحيوانات» (هوشنغ كان هو 
أول من روّضها) وكذلك دمج الألوان الفاقعة في الصخور. أمّا شخصيات سلطان 
محمد فهي أصغر حج من تلك المرسومة من قبل فناني الشاهنامة من الجيل الثاني 
ولكنها تلتقي مع أسلوب أواخر القرن الخامس عشر الميلادي الموجود في عدد 
أضاف لما سلطان محمد وفنانون آخرون رسوما إيضاحية في أوائل القرن السادس 
عشر الميلادي. (13) وأسهم سلطان محمد برسم آخر على الصحيفة الموالية ل 
"وليمة سعده' وهو طهمورث بهزم الجن ( الفهرس 138ج) حيث يرفع من 
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سرعة الإيقاع ويرسم الشاه طهمورثء ابن هوشنغ؛ وهو يعدو بالفرس عبر مرج 
ويسحق بصو ان على شكل رأس ثور شيطانا أسودا. وكان الشاه. الذي علم 
البشر مهارات مفيدة مختلفة مثل النسيج» وقع ضحية لسحر أهرمين الشرير وجيشه 
من الجنَ. ورغم أنه هزم أهرمين» فقد أبقى على حياة الجن مقابل تعليمهم إياه 
الأبجدية وجميع لغات العالم المعروف. من الإغريقية إلى الصينية. وتجلس إلى أسفل 
اليسار من المشهد. كوكبة من الجن الأسرى وهي تلهث ولكنها مشلولة الفاعلية. 
وبين يقتاد أحد الجن من قبل فارس نرى أحد زملائه يشده من ذيله إلى الوراء. إن 
روح الدعابة التي تطبع الوجوه المخيفة للجنّ وحركاتها والمعالجة التصويرية لجلود 
الجن المنقطه تَعدٌ من خصائص عمل سلطان محمد. 

من ناحية أخرى. فإن غياب المنطق في معالجة الفضاء والمتمثل هنا في الفارس 
ومطيته البيضاء في أعلى اليمين واللذان يبدوان وكأنم! يمشيان على ا هواء» يعيد إلى 
الآذهان الجذور التركانية لأسلوب سلطان محمد. 

وتحت تأثير فناني هرات الذين التحقوا بالمكتبة الملكية بتبريز» أفلح الفنان هنا بفضل 
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تجاوزاته الساحرة في بسط نفوذه على مسار مشروع الشاهنامة. 

وتتعلق إحدى نقاط التحول في الشاهنامة بتقسيم العالم إلى ثلاثة أجزاء من قبل 
الشاه فريدون لتخصيصها لأبنائه الثلاثة. فيحصل سلم على الروم وبيزنطة والعالم 
الغربي» وكانت توران وأراضي الأتراك شرقا من نصيب تورء وأعطى أيرج إيران. 
الشىء الذي حسده شقيقاه عليه كثيرا. وفي المحصّلة» قتلا إيرج؛ مُشْعلين بذالك 
نار العداء الدامي بين إيران وتوران وهو موضوع أطنبت فيه هذه الملحمة. 
وتصور لوحة "المعسكر الإيراني المفتون يتعرض لمجوم أثناء الليل" (الفهرس 
38 1د) إحدى المعارك الكثيرة بين العدوٌين. وبإلحاح من الملك التوراني أفراسياب» 
جمع جنراله بيران جيشا يعد ثلاثين آلف محارب وتوجه نحو المعسكر الإيراني 
وبدلا من ملاقاة قوات عسكرية مستعدة للقتال وجد التورانيون أنفسهم أمام ميم 
من المحتفلين كان معظمهم ثملا وغير مستعد البتة للقتال. تلت هذا هزيمة نكراء 
سحق على إثرها ثلثا الجيش الويراني. 

وقد ترجم الفنان في هذا المشهد الدمار الذي لحق الجيش الإيراني كحشد نرى فيه 
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الخيام البيضاء تشكل تقاطعا مع الفوضى والمذبح. وهذه اللوحة التي نسبها ويلش 
للكاظمي».(14) أحد الفنانين الأقل أسهاما في مشروع الشاهنامة تعج بالعديد من 
الشخصيات حتى نكاد لا نرى التلال الصغيرة التي ترتفع نحو الساء المظلمة. 
ويمكن تمييز الإيرانيين من التورانيين بفضل العامة الصفوية المميزة. يظهر إلى 
اليمين الجندي جيف يمتطى جوادا ويحاول أن يلمّ شمل قواته السكارى؛ ويبدو 
بدوره في أسوء الأحوال. ولئن لم يكن كاظمي الفنان الأرق في بلاط طهراسب» 
فإنه في المقابل كان يلقى تقديرا كمصور موهوب للآشخاص. ووفقا للقاضى 
أحمد» فإن الشاه طهماسب احتفظ به في كتاب خانا (15)» المكتبة الملكية. ْ 
وهو ما يعني أنه كان محبوبا جدا في البلاط وأنه لم يغادر تبريز لخدمة زبائن آخرين 
في منتصف القرن السادس عشر الميلادي. 

"أسفنديار يقتل تنينا" (الفهرس 138ه) المقرر الثالث من 
سبعةمترراتك أو اتعباراك واجيت الأمير وسوق طريقة إل توراة لين أرسل عن 
قبل الشاه كشتاسب لتحرير أخواته. ورغم أن أسفنديار كان شريفا ويتحل 
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بالشجاعة والإخلاصء إلا أن والده وضع له تحديات متزايدة الصعوبة يجب عليه 
رفعها قبل أن يوافق على التنازل على العرش لصاحه. 

علم أسفنديار» وهو برفقة أسيره ودليله الجنرال التوراني قرقسارء أنه سيقابل تنينا 
في طريقه المباشرة» ولكن الوعرة: إلى توران والتي اختارها بنفسه. 

أمرالأمير بأن تصنع له مركبة يجرها جوادان وما صندوق أين يمكنه الركوب 
ووضع سيوفه الطويلة البارزة. ولا اقتربت المركبة من عرين التنين» تقدم الوحش 
نحوها وامتص الخيل المذعورة والعربة. 

وبعد أن علقت السيوف في حلق التنين» نزل أسفنديار من الصندوق وسدد الضربة 
القاضية بغرس سيفه في دماغ الوحش. وقد اختار الفنان قاسم بن علي والذي 
نسب ديكسون وويلش اللوحة له» أن يرسم لحظة المواجهة بين الخيل والتنين. 
فألسنة اللهب الصادرة من فم الوحش المفتوح جعلت ال حصان الأرقش يولى الدبر 
مذعورا. وباستثناء الحراب الموجهة للتنين» فإن السيوف التي وصفت بأنها بارزة 
مو ال كريقابت بوعل الصررة أكا السوطمسوهر قبي للطاف الس نه 
فقد حشر بإحكام عند الجبل الصخري. وتتوافق الشجيرات المنحنية على هيئة 
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حرف (5) اللاتينى والجرداء وصور الأشخاص كبار الرأس وصغار الأجسام مع 
الأسلوب التركاني» وبر عمل اقاسم بن عل الذي يسميه أيشا ويلش بالرسام 
ب. ورغم أن القاضي أحمد ودست محمد لا يأتيان على ذكر الفنان» فإن اسمه يظهر 
في بحث حول الشعراء قام به سام ميرزاء شقيق الشاه طهماسب والذي يشير إلى أنه 
أتى من شيراز ويعطيه نفس ترتيب كاظمى (انظر الفهرس 138د)(16). 

وتوجد أوجه شبه عديدة من ناحية الأنواع التصويرية بين أعماله في شاهنامة 
طهماسب وبين رسم توضيحي موقع في "أحسن الكبار: حول معرفه الإمام 
التقى ' ومؤرخ في سبتمبر 1526م (17). وفي "أسفنديار يذبح تنينا''» يعتمد 
العمل على مثيله في "فريدون متنكر كتنين يختبر أبناءه الثلاثة" لآقه ميراك. لكن 
الشد الدرامتيكي المتولد عن مجموعة ردود الفعل في صورة آقه ميراك نراه في صورة 
قاسم بن علي يوظف فقط في التنين» حيث أن البطل عموما لا يكاد يُرى من مربع 
العربة» والأشخاص الآخرون هم مجرّد متفرجين. ورغم أنه كان رساما ماهرا 
وحريصاء فإن قاسم بن علي افتقد الأسلوب الفني الذي تحلى به الأساتذة الذين 
ساعدهم في مشروع الشاهنامة. وتؤرخ الستون ألف مثنويات التي شكّلت 
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شاهنامة الفردومبيى حكم ملوك إيران إِبَان حقبة ما قبل الإسلام وكذلك حكم 
خلفائهم الأسطوريين. 

وهكذا يظهر الساسانيون في الفصول الأخيرة. وبقيت بعض الملامح الأساسية 
للملكية الإيرانية للملوك الذين جاؤوا فيا بعد ىا هي مقارنة بأسلافهم با في 
ذلك الاعتقاد بأن كل حاكم شرعي يتشبع بالهالة والأببة الملكية» أو ما يعبر عنه 
بالفارسية ب"الفر". يحسّد ذلك المبدأ الرسم الموالي المعروض هنا (الفهرس 
8 و »).» فخسرو برويز» وهويفرٌ من غاصب محتملء برام شوبيناء هرب نحو تمر 
ضيّق. ولماوصل إلى طريق مسدود دعا خسرو ربه ليساعده؛ وفي الحين يظهر الملاك 
سروش على جواد أبيض وبسرعة البرق سلك به إلى برٌ النجاة. 

بعدما شاهد بهرام عملية الإنقاذ هذه. أيقن أن سعيه لاغتصاب العرش محكوم 
عليه بالفشل. 

نسب ديكسون وويلش هذه اللوحة إلى ابن شقيق بهزاد مظفر علي الذي قَتّى 
قامل سيافة للهدية فق كد الشاء .طيراسب. (18؟ وتظير أضاله الأول فى 
الشاهنامة ولكنه ظل يساهم في كل الأعمال الرئيسية الملكية التي آمر بإشجازها 
خلال حكم طهماسب. وتوفي بعد فثرة غير طويلة من وفاة الشاه (19)حوالي 
6م بعدما أنجز رسوما إيضاحية للمخطوطات وكذلك بعدما ساعد في 
خمسينات القرن الخامس عشر الميلادي في زخرفة حيطان القصر الجديد لطهماسب 
بقزوين. آنتج مظفر علي وهو رسّام بارع للخيل» رسوما شبيهة بهذا العمل الذي 
يبدو أنه يتطاير إلى شظاياء فالصخور تبرز في كل الاتجاهات. وخلافا لعمّه ببزاد 
شديد التدقيق» كان مظفر على مرئًا جدًا في استعمال ريشته خاصة فيم| يتعلق 
بالصخورء كما لو أنه كان يختبر تقنية الغسل (استعمال لون واحد يقع تخفيفه 
للحصول على فوارق بسيطة) عوضا عن الالتزام بالألوان المشبعة التي اعتاد 
الصفويون تفضيلها. 

ويبقى الرسم قبل الأخير في شاهنامة الشاه طهماسب " اغتيال خسرو برويز"' 
(الفهرس -138 ز) العمل الوحيد الذي يمكن نسبته لعبد الصمدء أحد الفنانين 
الذين غادروا إيران في اتجاه الهند والذي ساعد في تأسيس المدرسة المغولية للرسم. 
تحول الملك برويز إلى ملك فاسد بعدما كان فيا مضى ملكا عادلا. وفي نباية المطاف. 
أزاحه الثوار ونصبوا ابنه شيرويا على العرش. وسٌّمح لخسرو أن يعيش لفترة تحت 
الإقامة الجبرية ولكن أفلح أعداؤه أن يقنعوا شيرويا في آخر المطاف بأن يأمر بقتل 
والده. ونشاهد هنا ما آل إليه الأمر: قاتل مأجور يطعن الملك في القلب بين| يغرق 
رجال الحاشية والسيدات في غفوة أو يسترسلون في الحديث. 

وتحيل العديد من العناصر في هذا العمل إلى خمسة نظامي في الفترة من 
1543-9م التي أمر بإنجازها الشاه طهماسب بعد الانتهاء من الشاهنامة. 
ويرجّح أن يكون هذا العمل قد أضيف في أواخر ثلاثينات القرن الخامس عشر 
الميلادي بعد أن كاد المخطوط يكتمل. 

ولئن ظهر المعمار مهيبا ومزركشا فإنه يبدو أيضا كبيت من الورقء قليل المتانة 
والارتداد في الفضاء. وخلافا لرسوم سابقة شبيهة لفضاءات داخلية في الشاهنامة, 
يضع هذا الرسم الأشخاص بالقرب من السطح المستوي للصورة كى| أن حجمهم 
أصبح أكبرء ولكن ما يجلب المزيد من الانتباه في هذا المشهد هو الرسم المتأني 
ومواقف تتجلى في غياب ردود الفعل أمام الورطة التي أصابت الشاه والتي 
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تراوحت بين اللامبالاة والغفلة. عندما وصل عبد الصمد إلى البلاط في هومايون 

في 1549م؛ اكتسب شهرته من جراء قدرته على الرسم باستخدام أصغر التفاصيل 

وقد تخلى عن الأسلوب الذي كان اعتمده عندما كان في إيران والذي كان أكثر 

تناغع| مع أسلوب نظرائه ميرزا علي مير سيد علي وآقه ميراك. 
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|[ "تيعد الفياع ةلود التبني. * 
إيران» قزوين» ميات القرن السادس عشر الميلادى 
جيرء ألوان.مائية معتمة» ذهب غلى ورق 
المقاسات : 6©> 432 سم 
اقتناء فرنسيس م. ولد 1950م 50.23.1 


ب. ”أصحاب الكهف السبعة الثائمون قي إفسس.” 
إيران» فزوين» خمسينات القرن السادس عشر الميلادي 
خبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
المقاسات : 58.4 45.1 سم 
رزصيدك زو دجرز 35 19م:35.64.3 


وضحت معصومة فرهاد وسربيل باكسى وآخرون بصفة جوهرية إطار ومعنى 
مخطوط "كتاب الفأل“ «الفالنامه) الذي أخذت منه هذه الصّور الكبيرة.(1) 
وحددت فرهاد وباكسي أربعة خطوطات فالنامه تعود إلى إيران الصفوية وتركيا 
العثانية أننجزت عذال الالرئيق الساذمى عظربوالسايم عظر البلاديينه وتشمل 
فيها تشمل النسخة المتناثرة المنسوبة إلى إيران إبان حكم الشاه طهماسب (-1576 
2.24 وتختلف الصور الموجودة في هذا الكتاب با فيها الأعمال الحالية 
عن غيرها من الرسوم الإيضاحية لمخطوطات الحقبة الصفوية من حيث حجمها 
الكبير طبع ونسبة عناصرها التصويرية» لكن استخدام هذه الصّور بغرض 
الاستخارة (قراءة الحظ بواسطة الكتب) أثر أيضا في تصميم المخطوط وعلاقة 
الصور بالنص . وى أشارت فرهاد وباكمبي» فإن كل رسم في الفالنامه المتناثرة 
يسبق النص الذي يشمل مقاطع شعرية من بيتين وتكهنات منثورة» وهذا دلالة 
على أنه يمكن تأويل الصّور بمساعدة أو دون مساعدة النص الموجود على 
الصفحة المقابلة. ورغم أن كل صورة وضعت على حدة وليست مرتبطة عن 
طريق خيط القصّة بالنص وبالصورة التي تسبقها أو تليهاء فإن موضوع الرّسوم 
الإيضاحية للفالنامه المتناثرة يندرج فعليا في فئات يمكن تحديدها وتتضمّن 
"مد وأحقافه: القبون و اللآاراثك؟ الأثياء الب اهيميون» حكاء. أبطال 
وأوغاد؛ مواضيع أخروية. ” (3) وتنطوي ممارسة الاستخارة بالكتب أوّلا 
بالتمني وطلب المداية ثم فتح الكتاب كيفها كان على صورة ما والنص الذي 
يقابلها والتى يتولى بعدئذ الطالب تأويلها على ضوء سؤاله. ويصف رحخالة 
القرت السايح عشر الميلقدي العثافين في الأماكن العاقة ف إبرات وكرعيا بائيم 
يستعملون الصووا(وليس الصر) لأعراء تكيمات للزارة. وبدلا من هذاه يمكن 
ترتيب الفالنامه التي أخذت منها هذه الصوّر الشخص من أن يراجع كلاً من 
الصورة والنص دون الحاجة إلى وسيط . ووفقا لفرهاد وباكسىء فإنه من 
المعروف أن الشاه طهماسب العرّاب المحتمل لاه الظالنان كان يمثقد لسارت 
قراءة الحظ مع نساء في البلاط الصفوي. مثل هذه الفلنامة الكبيرة الحجمء كانت 
لتناسب هذه التجمّعات نظرا لأن المجموعة لن تجد أي صعوبة في رؤية أي من 
التفاصيل المستخدمة لتأويل الفأل. 

ويظهر رسم "محمد يعيد الحياة للولد السقيم" في الجزء من الفالنامه الذي سمّته 
فرهاد وباكسبي 'التقاليد الإسلامية'. (4) ويصور هذا الرسم الذي عانى من 


الخدش وطّوي إلى النصف شخصا جب وجهه وتحيط به هالة برّاقة وهو يقف 
عند قدمى فتى رمادي البشرة مكفن في تابوت. يتكأ الفتى بذراعه على جانب 
القابورت بيغا قول شخص ملقم إستاة ؤأصه, وقد يرسق هذا للشهد عل أنه 
إحياء لعازر من قبل المسيح(5) ولكن عندما تظهر صور لأنبياء من الكتاب 
المقدس في الفالنامه فإنهم لا يظهرون بوجوه محجوبة على غير ما يظهر به النبي 
محمد والأئمة. وتتوافق الأيقنة أكثر مع سنن النبي محمد. تتعلق القصة بأم مابيد. 
المرأة العجوز التي تظهر هنا جالسة القرفصاء أمام محمد تتوسل إليه بأن يشفي 
ابنها وهو ما نجح النبي محمد في تحقيقه من خلال الدعاء. ومثل)| هو الشأن مع 
رسوم الفالنامه الأخرى. يظهر المتفرجون با فيهم ملك ملتح. وهو يقومون 
بإيهاءات ويراقبون ما يجري في دهشة» وما يجري هنا هي المعجزة التي حققها 
حمد. 

نسب ستوارت كاري ويلش وآخرون هذه الرسوم في الفالنامه المتناثرة لآقه 
ميراك وعبد العزيز» إثنان من رسّامي بلاط الشاه طهماسبء ولكن لا يمكن 
تأعيد تألبقهى للذه الأعرال من خلال أي نصى أو تفش . ومع ذللكه تدك العديد 
من تفاصيل المعمار الخرب كلها مع أعشاش طائر اللقلق والأفاعي برسم من 
“خمسة” نظامى المنجزة في عهد الشاه طهماسب (1539 - 1543م) والمنسوبة 
اق مالك من قل :ويل 900 #سبدت الفالنامه سن عظر إل سا عار هذا 
عد “لخسة”: وعي لذلك عل شولا في الآسلوب رافق وظليقها االمكزة. 
فالصحائف ليست فحسب أكبر بكثير من تلك التي شملتها تخطوطات ملكية 
صفويّة سابقة بل إن الصور والعناصر التصويرية الأخرى كانت هي ذاتها أكبر 
وألصق بسطح الصورة ثما كان الأمر عليه في شاهنامة أو خمسة طهماسب. 
كذلك؛ جرى تبسيط العناصر المتعلقة بالمظهر الطبيعي» ىا لو أريد توفير خلفية 
وليس مدو عيرق الافياه حن اوبرج الرليمين: 

وطبّق المبدأ نفسه على ”السبعة النائمون في إفسس“ والمعروفة أيضا ب ”أصحاب 
الكهف“ . وني هذه الحال» يشكل النائمون وكلبهم قوسا على الخلفية السوداء 
للكهف المطوّق بالنتوءات الصخرية . وني الأفق ينظر الجنود إلى ملك يمتطي 
جوادا ويلوحون بحركات في اتجاهه. ويقود المللكث شخص ذو بشرة سوداء 
يمكن تعريفه بالشيطان. 

وكا سبق أن أشرنا إليه في الرسم السابق» يؤئث المظهرٌ الطبيعي أشخاص 
ولكن. في هذه الحالة» قليل منهم فقط ينظرون في اتجاه النائمين. ربط ويلش بين 
أشخاص معققى الأنف مثل الجندى إلى يمين الشجرة في صدر الضورة وبين 
غدل عبد تبرج : رك اسبة هذا السل ذا الأأعر وتيس أمرا شن موك 
ووفقا للقصة؛ فإن سبعة فتيان إِمّا مسيحيين أو مؤمنين قبل مجيء المسيح بحسب 
اختلاف الرواية وكلبهم قطمير كانوا يسعون إلى التقرب من الله وكانوا يختبؤون 
من مطارديهم في الكهف عندما أمر الله ملك الموت بزيارتهم. وحاصر ملك 
وثني» وهو على الأرجح الفارس في أعلى اليمين» مدخل الكهف ولكن بعد 
مضي ثلاثمئة سنة نفخ الله الحياة مجدّدًا في النائمين فأفاقوا من سباتهم الطويل. 
وردت هذه القصة في كل من المصادر السريانية وفي القرآن (أهل الكهف). وقد 
وجدت صدى عند الشيعة المسلمين الذين يعتقدون أن الإمام الثاني عشر 
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توكاتليان 2007 10131135 . الصفحات 7-56 5. المتروبوليتان للفنون] 
لذن واشسطن دي سبىء وكامبريدج. ماساتشوستسء» 1980-1978م. الصفحات الفهرس 139ب: [ديموت (67106([)محدودة. نيويورك. حتى 1935م؛ بيع لمتحف 
141-18. المتروبوليتان للفنون] 


بورتر» ف. 2007 ./آ ,7عغ801. الصفحات 125-124. 
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0 . صحيفة من الشاهنامة (كتاب الملوك) للفردوبى 

"لمراسب يعلّم من الأنصار العائدين باختفاء كيخسرو". 
الرسام: سياوش (ولد حوالي 1536م - توفى قبل 1616م) 

إيران» قزوين 1576- 1577م 

حبر؛ ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
المقاسات: 4232.1 سم 
رصيد رودجزر 1935م 35.48 
التوقيع بالفارسية بخط النستعليق: 


سياوشس 


يظهر الشاه لحراسب في منظر طبيعي صخري وهو يومئ في اتجاه زال ال حرم وابنه 
لهراسب على عرش منخفض الجوانب ومتعدد الأضلاع ويملك لحية قصيرة 
ويلبس بكل تباه تاجا على شكل خوذة مزدان بريشات. ورغم أن الرسم لا 
يلتصق بالنص فيما يتعلق بالتفاصيل» فإن الأشخاص عل اليمين يمثلون فعلا 
الجنود المجتمعين القلائل الذين نجوا من الموت في عاصفة ثلجية لما كانوا يبحثون 
عن الملك. ويرجّح أن يكون الفتى المتوّج إلى أسفل اليمين من الصورة هو 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


كاشتاسبء ابن لمراسب. هذا الرسم الإيضاحي هو واحد من خمسة وخمسين 
صفحة متناثرة من شاهنامة (كتاب الملوك) التى يُعتقد أن الشاه إسماعيل الثاني» 
أبن وخليفة الشاه طبياسب الذي ستكنى ؛لداة لزيا خط ر هرا في الغثرة 77528 
7ه كان أمر بإنجازها. وذهب ب. و. روبنسون إلى القول إن المخطوط ترك 
غير مكتمل عند وفاة الشاه لأن لا أحد من الرسوم الموجودة تأتي من الأجزاء 
اللاحقة للمخطوط.(2) وقد أسهم تسعة فنانين برسوم للشاهنامة. وارتبطت 
أسماء بعضهم, مثل سياوش. بالمكتبة الملكية في أواخر حياة الشاه طهماسب (توى 
سنة 1576م) الذي واصل العمل بالبلاط الصفوي حتى بعد موت طهماسب. 
وقد ترعرع سياوش في طفولته كعبد جلب من جورجيا للبلاط الصفوي حيث 
اعترف طهماسب بموهبته وعينه في ورشه العمل الملكية. (نقاش خانا)(3) 
وإذاما قورنت بشاهنامة الشاه طهماسب (المنجزة في عشرينات وثلاثينات القرن 
السادس عشر الميلادي)» فإن الرسوم المتأتية من المخطوط الذي يعود تاريخه إلى 
7م تشمل أعمالا أكثر بساطة وأقل طرافة بكثير. كان حجم الأشخاص 
بصفة عامة أكبر مما هو عليه الحال في الفترة اللاحقة من الشاهنامة ولا تتوافق هذه 
الرسوم مع الأجسام طويلة العنق ومستديرة الوجنات والنحيفة التي مرق 
أسلوب قزوين في هذه الفترة. رسمت بعض التفاصيل مثل الصخور رس خفيفا 
مع إيلاء القليل من العناية بملامح تشد الأنظار. ولو كانت هذه التفاصيل ضمن 
رسوم مدرجة في شاهنامة طهماسب. لكانت رُسمت بولع وبألوان معدلة بإتقان 
وبأشكال غير منتظمة. قلة التفاصيل هذه مفاجئة نظرا لأن الصخور في رسوم 
سياوش تتخذ صيغا حيوية تكاد تكون فطرية» مما يوحي بأن هذا الرسم التابع 
للشاهتامة ترك غير مكسا . 
اكات 
1. لندن 1976ب». ص. 5. يلاحظ روبنسن أن سوئبيز (75إطع506) أخطؤوا التعرف 
على الصورة عندما بيعت في 5 فيفري 1935ه. الرزمة 38» وهو خطأ تكرّر في نيويورك 


وفيئيس 1962م, رقم 60؛ وويلش أ.(م1976 داأعاء/178. لل)» ص. 21. 
0 لندن 1976 ب» ص. 1؛ روبنسن» ب. 2005م. 


3 أحتد بن مير مواتقى 988 اعوج 191: 


اعدو : نه تسق كبيل الك لم6 5 فيفري 5م الرزمة 8 لج.برومر (1111010261 .[) لفائدة 
سكب الث ويرالينان للقدورن: 


1 . رحلة أميرية للصيد بالصقور: 


إيران» قزوين أو مشهد حوالي 1570م 
حبرء ألوان مائية معتمة؛ ذهب على ورق. 

مقناسات الصورة: 37.6 ا 24.9 سمء الصفحة: 3< <١‏ 32.4 سم 
رصيد رودجرز 1912 م12.223.1 


يُمثل هذا الرسم النصف الأيسر لعمل من صفحتين يصوّر فترة استراحة خلال 
وأحدهما نمسك بطائر الصيد بيده اليسرى المكسوة بقفاز بين| يؤمئ الآخر في اتجاهه. 
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وتتضمن الصفحة اليمنى» وهي ضمن مجموعة متحف الفنون الجميلة ببوسطن 
(1) الشخص الرئيسى في العملء أمير حليق الوجه وهو يداعب حنجرة صقر. 
يكل العاقق القلب ايساق يهيا يقء ق الرفسة اليسرقه ورتدق هذا 
الشخص لباسا أحمرا برتقاليا لامعا وثّرين ريشةً سوداء عم|متّه» وهي علامة تدل 
ِ 3 

على منزلته العليا. وتحاكي الشجرة الملتوية في خلفية الصورة هنا الشجرة الاكثر 
عقدا على الصفحة المقابلة. وركبت كلتا الصحيفتين كصفحات ألبوم مشفوعة 
بنماذج من الشعر بخط النستعليق على الصفحة اليمنى (في واشنطن) واليسرى 
(نيويورك) ولما حواف خارجية رقيقة مرخمة رشت بالذهب. وني الأصل» كان 
هذا العمل سيئرل إما بالعمقدين الاتعاعيون أو بالصفديق قاين 
للمخطوط. ومع ثلاثينات القرن الخامس عشر الميلادي» تطورت الرسوم 
البلاطية حتى شملت نقوشا زخرفية صغيرة لا علاقة مباشرة ها بالموضوع 
الرئيسبيى للرسم. وهنا يمسك فتى ممتط صخرة بذقفن غلام عاري الصدر 
ارتسمت على سواعده علامات حروق. وتؤشر هذه الجروح وتجرّد الغلام من 
بعض ثيابه إلى أنه صوني أو أحد أتباع طريقة صوفية. ويعرّض الصوفيون 
أنفسهم للاكتواء بالنار لإبراز محبتهم لله وقدرتهم على التحكم في شهواتهم 
الجسدية. إلا أن هذه الجروح غالبا ما تصوّر في فن الرسم الإيراني على أنها تعبير 
عن الحب الذي يجتاح شبابا آخرين أقل ميلا للتصوف. وقد نسب ستوارت 
كاري ويلش هذا العمل إلى ميرزا علي الذي عمل ببلاط الشاه طهماسب ولاحقا 
تحت رعاية سلطان إبراهيم ميرزا في خراسان في خمسينات وستينات القرن 
السادس عشر الميلادي. (2) ترعرع ميرزا بالبلاط الصَفوي بوصفه ابنا لسلطان 
محمد وكان من أخصب فناني طهماسب خيالا.(3) 
ويشكل الأسلوب التصويري لهذه اللوحة المتسم برسم أجسام نحيفة وأعناق 
طويلة وذقون كبيرة مثالا نموذجيا للعمل الذي أنجزه هذا الفنان لسلطان 
إبراهيم ميرزا وقد استمر هذا الأسلوب حتى نباية ثمانينات القرن السادس عشر 
الميلادي عندما اعتلى الشاه عباس الآول العرش وأعاد الحياة لورشة عمل 
البلاط. وليس جليا إن كان ميرزا على قد استقرٌ في مشهد أو قزوين ولكن 
الأسلوب الذي كديرا ما يشار إلبه كأسلوب قزوين هو ذلك المرتبط بالبلاط 
الصفوي عموما خلال الفترة من 1580-1555م. 

)51 
1. متحف الفنون الجميلة» بوسطن (رقم 24 14.6) كومارسوامي 001221:351/211(7) 

9 , الصفحات 44-43. رقم 63أءبء ألواح 1506153. 

2. ديكسون وويلش 1981 طعاء777 320 <هوعاء101» مجلد1 .الصفحات 2150.153 


صوررة 2019 
3. أحمد بن مير مونشى 1959م» ص.186. 


الكو : ل كلبدجيان (صهذزكطاء كا 4 7 نيو يوركه حتى 912 1م؛ بيع لمتحف | تروبوليتان 
للفنون] 


4 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


ألوان مائية معتمة وحبر على ورق 
مقاسات الصورة: 1420 سم؛ الصفحة: 1722.9 سم 


في الربع الثالث من القرن السادس عشر الميلادي عكس ارتفاع عدد اللوحات 
والرسوم ذات الصفحة الواحدة المنجزة في إيران توسعا في عدد العرابين 
الداعمين وانخفاضا في تفضيل المخطوطات المصوّرة. علاوة على ذالك» تحول 
الموضوع ما هو ملحمي إلى الغنائي مع تنامي أهمية المشاهد النوعية والصور 
الشخصية. وتجمع لوحة مثل هذه» وهي تصور سائسا شابا يقود جملا متكوّنا من 
كائنات بشرية ووهمية ومزدان بأقمشة مزخرفة بين الأسلوب النوعي والإيحاء 
بمعنى صوفي. وبناءً على الأسلوب, ولاسيّما الوجه المستدير والعنق الطويل 
والجسم النحيل للسائس» يمكن نسب الرسم إلى خراسان وتاريخه إلى سبعينات 
وثانينات القرن السادس عشر الميلادي . 

ويصوّر نموذج من أواخر القرن الخامس عشر الميلادي منسوب إلى الأستاذ 
التيموري ببزاد سائسا يغزل الصوف على مغزل بين| يقود بعيرا(1). وحتى إن م 
يكن فنان الرسم ا حالي على علم برسم بهزاد فمن المرجّح أن يكون على اطلاع 
على رسم صفوي للموضوع نفسه موقع من فنان البلاط شيخ محمد (2) وقد 
ظهرت مثنويات من الشعر من تأليف الفنان تتعلق بترويض الجمل المائج في 
حافة ذلك الرسم. ورغم أن العمل المعروض هنا يختلف عن رسم شيخ محمد 
من حيث الأسلوب وتفاصيل السائس والجملء فان الموضوع العام والبنية 
المركبة للجمل يوحيان بأن كلا الفنانّين كانا يستجيبان لدافع داخلي بماثل. وحتى 
إن استلهم الفنان هنا من عمل شيخ محمد أو نسخه منه. فإنه أخطأ فهم جل 
الدابة بحيث حول القضيب المعدني المقوؤس على مقدمة سنام الجمل إلى زينة 
نموذجية في شكل دمعة تحمل أجراسا. وني السياق نفسه؛ ليس لشكل قطعة 
القواش التي تغطي السنام أية علاقة بشكل السنام ولا بشكل السرج (3). 
ورغم أنه جرى تداول رسم الحيوانات المركبة على مرّ تاريخ الفن الإيراني» فإنها 
شهدت إحياء ملحوظا في الثلث الآخير من القرن السادس عشر الميلادي. 
وخلافا للخفافيش والسفنسكسات الشائعة في الفن الإيراني خلال القرون 
الوسطى» تضمنت الرسوم المركبة في الحقبة الصفوية آدميين وحيوانات حقيقية 
أو وهمية وشياطين (الجن) متمازجين في هيئة حيوانات معروفة مثل الحياد 
والبعير. وكانت هذه الرسوم مفضلة في خراسان. المقاطعة الشالية الشرقية 
لإيران التي تضم مدن مشهد وهرات. بالإضافة إلى رسم شيخ محمد. تمثل 
"حديقة الحقيقة' عملا رئيسيا آخرا لفهم هذه الصورة» وهو عمل مزخرف 
للصناعىء الشاعر الصفوي الذي يعود إلى فترة ما بين القرنين الحادي عشر 
والفاق عشر اليلاديين. بوسال "سديقة لقفرقة” من أزيعة رسيم توضسة 
لحيوانات مركبة. (4) 

ويعبارةيسيظةافإن الجائى التركيبى للسيوانات يشير إل الفكرة الصّوفية اللمتعاقة 
بوحدة كل المخلوقات في داخل الذات الأطيةه بيت قرو الكبيراثات اتفسنها إل 


القراقز الآأساسية الى كس » التكلى عليها للر صر ل الح الظهارة الروسية. 
ناكاك 
1. رواق فريرآرت» واشنطن دي سي (رقم 1”1937.22) 
2. ديكسون وويلش (م1981 «اءاء/1 20ة دهوعاء101). مجلد1ء الصفحات -168 
107 
3. صورة معكوسة غير مكتملة لجمل مركب وسائس هي نسخة» على الأرجح ثقلت 
بواسطة الذرور من هذه الصورة. وهي في ألبوم 112162 في مكتبة القصر العالي» 
معروضة: عل ارتستور(11502إر)» دون المزيد من أرقام تعريف. تنسخ لوحة في 


9. 


يكنا أرثر م. ساكلر (1ء1عاء52 .2/1 “نتداغءث )؛ جامعة هارفارد» كامبريدج, 
ماساتشوستسء الجمل المركب في لوحة متحف المتروبوليتان ولكن كل من خلفية المنظر 
الطبيعي ووضعية السائس الذي ينظر وراءه إلى الجمل تختلفان عن مثال المتروبوليتان. 
أنظر سمبسون (م1980 5152502): الصفحات 1-80 8. 

0.4 ترتدي الشخصيات الذكورية في هذه الرسوم عياقم هندية؛ لكن الأسلوب التصويري 
يتناغم مع الأسلوب المتبع في خراسان. يحتوي المخطوط على أربعة رسوم توضيحية 
أخرى: ويبدو أن أحدهم هو من إنجاز فنان من بخارى أما الثلاثة رسوم الأخرى فتتطابق 
مع أسلوب خراسان. وقد يكون المخطوط سافر من إيران إلى الهند عبر بخارى. كارن 
روردانز (1222ط1ناكآ 15 كا)؛ في دسلدورف 2003م» ص.99 تذكر مخطوطين 
ل حديقة الحقيقات" لصناعي» واحد من 1569م منسوخ في هرات والآخر من 
593الي ويعطح صررأ مرقية 


3. فحل 


الرسام حبيب الله (نشط حوالي 1590 -1610م) 
أفغانستان ا حالية» هرات» (حوالي 1601 - 1606م) 
حبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
مقاسات الصورة:12.7 كا 19.7سم؛ الصفحة: 30.1<20.3 سم 

اقتناء» رصيد اقتناء الفن الإسلامي ل لويس وتيريزا سالي» مجموعة ذكرى إدوارد جوزيف 
غالاهر الثالث» وصية إدوارد غالاهر الابن ريشارد وهبة ريشارد س. بركينز ومارغريت 

موشيكيان. 1992م 1922.51 

التوقيع بالقاوسية خط التستعليق 


سمه ععبيسة لله 


قل إلى وفاة الكباع إسماعيل الثان 2 7م تفكك الدعم المركزي للفن 
ورعايته بالبلاط الصَفوي وارتبط الفنانون بالولاة الإقليمين ومسؤولين آخرين 
أو انتقلوا إلى قم ومشهد. المكانين المقدسين بإيران. 

وأحد هؤلاء الفنانين حبيب الله من سافاء الذي رسم هذه الصورة لفحل أرقط 
رمادي اللون. بدأ حبيب الله مشواره الفني في قم حيث التحق بخدمة حسين 
خان شملو الذي كان حاى! لقم على الأقل منذ 1591 - 1592م, وفي سنة 
58م عيّن حسن شملو حاىا ل رات واصطحب حبيب الله معه. مع حلول 
16م كان هذا الفنان يعمل في البلاط الصفوي في أصفهان. (1) وعلاوة 
على الدقة البارعة التي استخدمت في رسم هذا الجواد الأنيق» توحي قطعة 
القراش المذهّبة والفخمة التى تكسو ظهره؛ أن هذا الرسم أتم بعد 

8م عندما أقيمت العاصمة الصفوية بأصفهان وبدأً الشاه عباس بتشجيع 
صناعة ال حرير الفاخرة. 
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وتظهر هنا إحدى السّمات المميزة لهذه الصناعة والمتمثلة في استخدام أنسجة 
مصنوعة من أطياف متباينة من المعدن الثمين ملفوفة حول الحرير الخام. 
وبالإضافة إلى ذلك» لا تقتصر السات المميزة للمتسوجات المنجرة خلال فترة 
حكم الشاه عباس بعد 1598م على موتيفات اللوتس وأوراق الساز (الأوراق 
المنخنية والمسننة التى تزركش غظاء الحضان) بل تمتد إلى حجمها الكبير. ويمكن 
نيف تاريخ هذا الرسم ينيك سح النقة شارنة قدي قطاء راف الصيهيم 
السروال المرسوم في صياد بندقية” بتوقيع حبيب الله مشهدى.(2) 
فتشكيلة الألوان ومفهوم استخدام عناصر زهرية ونباتية كبيرة في لفيفة دالية هما 
متشاببهان في كلا العملين. وكا ذكر أبو العلاء سادوفار» يشير وجود كلمة 
مشهدي قبل اسم الفنان إلى أنه أَدَى الحج إلى مشهد حيث يرقد الإمام الشيعي 
الثامن. (3) ومن الم رجح جدا أن يكون ذلك في 1 160 م؛ عندما قام الشاه عباس 
بالتجة نفسها وبقي في المدينة آنذاك أربعة أشهرء والأرجح أن الشاه اصطحب 
معه حبيب الله الذي كان في خدمته وقتئكذ. 

وتبدو صور حبيب الله للأشخاص المفردين من الطراز القديم؛ أي بمثابة العودة 
لأسلوب قزوين في وقت كان فيه أسلوب جديد بصدد التشكل في أصفهان. 
لكن في هذا الرسمء وكذلك في رسمه البديع المسمّى "مجلس الطيور" المضاف 
إلى "منطق الطير" (الفهرس 127 د) تقريبا بين 1606-1601م, نجد أن 
أسلوبه المحافظ بالذات يعمل لصالحه: فكل شعرة من شعر الحصان وكل ريشة 
من ريش الطيور رسمت بمحبة وإتقان. يقدم حبيب الله دونما أي تأثر بالأنماط 
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السائدة في عصره؛ حصانا وطيورا تذكّر بدقة وتناغم الألوان في الفترة الأخيرة 


2 - 2 7 ٠ 
من الرسم التيموري ببرات. ولكن المنسوج الذهبي وزخرفة الريش وكتل‎ 
السحاب والنبات الذهبي في حدٌ ذاته تضع بكل تأكيد رسمه للحصان ضمن‎ 


خانة رسوم بداية القرن السابع عشر الميلادي. 
نككلة 

1. أحمد بن ميز مونشى 1959م» ص.191. وفقا للقاضى أحمد» الشاه عباس "أخذه [أي 
حبيب الله] بعيدا من الخان وهو الآن [1606م] في العاصمة» أصفهان يعمل لحساب 
قسم البلاط [ نات( صتتاط 5311231-1] كرسام. " 

2. ساكسيان (م1929 521415183). لوح 103. رسم أشكال على منسوجات مصورة في 
التقنى المتعلق بتكرار الموتيفات على نول الحياكة. تتضمن العديد من الأمثلة من حوالي 
0م موتيفات مشابهة لتلك التي نشاهدها على غطاء الجواد» لكن لا أحد منها يواثلها. 
انظر نومان ومرزا (م1988 123ن]/1 320 2ضةتتتاء])؛ الصفحات 263-262؛ 
أرقام 3 و 10-7. 

3. سودفار وبيتش (م1992 أعوع28 حطة 501102531)؛ ص. 237 . 


المصدر:هوارد هودكين (كاع1100 1107730). لندن؛ [تيرنس ماكينرني (ععمعء2ء1 
"ع7/11273): نيويورك» حتى 1992م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


14. صحيفة من صفحتان من الشاهنامة 


الخطاط محمد القوام الشيرازي (نشط حوالي ستينات القرن السابع عشر الميلادي) 
تذهيب محمد بن تاج الديت خيدر مذهب الشيرازي (نشط ستيتات - ثانينات القرن السادس 
عشر الميلادي) 
إيران» على الأرجح شيرازء يعود إلى 970 [هجري] الموافق ل 1563-1562 م (كتلة النص 
الرئيسية)؛ و991 [هجري] الموافق ل1584-1583م (الهوامش الموسعة) 
حبر» ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
المقاسات: 25.743.2 سم 
اقتناءء وصيّة جوزيف بوليتزر» 1952م 52.20.9 أءب 


تخفق الرايات وتقرع الطبول وتدوي القرون والمعركة الضارية مي وطيسها في 
هذا الرسم امثير للؤإعجاب المتكون من صفحتين. في خضم المعركة؛ يتخلص 


ا 2 


البطل الإيراني المهيب رستم الذي يرتدي غطاء وأس من جلد نمر أبيض 
مزخرف بالريش من أحد خصومه بكل مهارة. هذا الرسم غزير التفاصيل 
يعرض مشهدا من الملحمة الوطنية الإيرانية ألا وهي الشاهنامة ويصوّر مواجهة 
بين الويرانيين وعدوهم اللدود: التورانيون. يرتدي التورانيون اللذين يظهرون 
إلى يسار الرسم ملابس مختلفة وفق الزي العثماني المعاصر بم في ذلك عمائم 
ضخمة وأغطية رأس شبيهة بالتي ترتديها نخبة الجيش الانكشاري. ويربط 
كذلك وجود المدافع الموصولة ببعضها بعضًا بالسلاسل هذه الأشخاص 
بالعثانيين اللذين كان يعرف عنهم استخدامهم لهذه الأسلحة النارية في ميدان 
المعركة.منذ القرن الخامس عشر الميلادىي. (1) 

وبالرغم من اختلاف الآراء حول تأريخ هذا الرسمء فإن دراسة حديثة تضعه 
ضمن دائرة إنتاج المخطوطات الصفوية في القرن السادس عشر ميلادي. (2) 
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استخدم هذا الرسم في وقت ما لتزيين نسخة من أكبر نسخ الشاهنامة المنجزة في 

تلك الفترة وهو مخطوط معروف الآن من خلال صفحاته المتناثرة فقط .(3) 

كان هذا المخطوط ني الأصل مجلدا أصغر لم تبق منه إلا كتلة النص الداخلية. 

وقت لاحق. وتشهد بيانات النشر المتبقية المدوّنة في مقدمة أو في أواخر 

المخطوطات عل وجوه هاتين المرحلين المعطلفية فى إنجاز الخملء أولآ كسب 

النص الرئيسي ووقع دون تاريخ من قبل الخطاط محمد قوام الشيرازي. (4) 

وبعد حوالي عشرين عاماء في 1 99 هجري الموافق ل 1584-1583م» يقال إن 

المخطوط المركب أتم من قبل الفنان محمد بن تاج الدين حيدر مذهّب الشيرازي 
الذي قدّم تفاصيل عن تاريخه المعقد. (5) ومعروف أن هذا الأخير تعاون خلال 
هذه الفترة مع خطاطين آخرين لإنجاز مخطوطين كبيرين للقرآن موجودين الآن 
في مجموعة مكتب القصر العالي. (6) ولئن أمكن لنا الجزم أن محمد بن تاج الدين 

حيدر لعب دورا ما في تطوير حجم الشاهنامة وتذهيبها في الفترة من -1562 

3« فإن مساهمته في إنجاز هذا الرسم من صفحتين تبقى غير جلية. 

اللاها 

1. القود(م1995 1:18000)» ص. 33 

2. كانت الصحائف تُنشر سابقا على أنها عثانية» انظر غروب و آخرون (م.21 6» عطانا:ة) 
8 » الصفحات 15-14» رقم 431؛ و أيضا غروب (أ1963 01166). ويمكن 
العثور على صور من اللوحة ذات الصفحتين هناك على ص.1 24 ( صورة 4) وص. 242 
(صورة 5)» مع تفاصيل أخرى (الصور 12-9). فيم| يتعلق بإعادة إسنادها إلى شيراز القرن 
السادس عشرالميلاديء انظر أولوك (م1994 عناآلآ)» مع صور على الصفحات 59-58 
(الصور 2-1)» وتفاصيل إضافية على ص. 60 (الصور 3» 4» 5). انظر أيضا أولوك 
6ه الصفحات 232611 وصورة 242. 

3. أولوك(م2006 عتتآلا)»ص.332. 

4. 11هوالتوقيع الذي يظهرني آخر كتلة النص ولكن دون تاريخ. 

5. أولوك (م2006 عنآنآ)» الصفحات 331-330» صورة 245 (صورة ملونة لصحائف 
بيانات نشر المخطوط موجودة بمتحف الفنون الجميلة» بوسطن, أرقام 14.692 الصفحة 
اليسرى و 14.491ب الصفحة اليمنى). 

6: المصدر المذكور. الصفحات 338 وو. 


المصدر: فيكتور غولوبيو (30101156357) 171601)؛ باريس؛ ديك ران ج. كلكيان (.3) 101135 
2 ءاع 1 )» نيويورك (1934م, توفي 1 195 م؛ ملكيته حتى 2 195 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان) 


5. صورة شخصية لسيدة سك زهرة 


منسوبة إلى حمدي من هرات (نشط بقزوين» حوالي 1587-0م؛هراتء. 
حوالي 1578-1575م) 
أفغانستان الحالية» هرات» 1565-1575م 
ألوان مائية معتمة» حبرء ذهب على ورق 
المقاسات: 6.811.7 سم 
وصيذ روف س5 551 55:.121:32:119 
كتب عليها في أسفل اليمين باللغة الفارسية وبخط النستعليق: 
عمل الأسكاذ مخمدى مق هرات 
أثر ختم إلى أعلى اليسار: 
عبد ملك الحلالة [الإمام علي ]» عباس 995 [هجري] [الموافق ل1587م] 


تُسبت هذه الصورة الخلابة لفتاة تمسك برفق بساق أقحوان إلى الفنان الخرساني 
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محمدي وتحمل ختم الشاه عباس الأول. ورغم هذه الإشارات التي تدل على أن هذا 
العمل كان فيها مضى ضمن المجموعة الملكية الصفوية» فقد تغافل عنه على ما يبدو 
الباحثون الذين نشروا مقالات حول محمدي ف العقدين الأخيرّين.(1) 

وتمثل هذه اللوحة من حيث التصميم والأسلوب والتنفيذ نموذجا للصور المقبولة 
عالمياعلى أنها العمل الأصلي لمحمدي اعتبارا من حوالي 1565م إلى 1575م. تقف 
المرأة الشابة متجهة إلى اليمين وهي تشبك يديها أمامهاء رافعة برفق الأزهار نحو 
وجهها كأنا هم بشم شذاها. يزدان وشاحها الأنيق بزخرفة نباتية فية بالذلواة 
وببطانة ثوب أحمر على حزام من قماش ومن مجموعة من الجواهر الذهبية شّدَّت وراء 
رأسها وتتديل أسفل ظهرهاء ولعلها تغطي شعرها. صورت كل طبقة من الطبقات 
العديدة لثوبها تصويرا 8 وتغطي عباءة زرقاء» تُوشّحها طيور عنقاء وظباء 
ذهبية» رداءّها الأحمر الذي ثبت دون تكلف إلى مستوى العنق بواسطة أزرار ذهبية. 
وكليس اتح تتادير عدا القوببه الى جع وتيت تف حيزام ضبق متعدد الألوزان 
حول خصرهاء تنورة ذهبية يصل طوها إلى مستوى الركبة ذات خطوط عمودية 
مزخرفة بأشكال ملولبة وهي مطوية إلى الوراء لتكشف بطانتها الخضراء. ويغطي 
ساقي الفتاة سروال به خطوط زرقاء وبنية وبيضاءء وهو صنف من اللباس الداخلي 
الطويل الفاخر. ويبدو أن وزنها تركز قطعا على القدم اليمنى التي انتعلت خفا 
أخضربينما كانت يل قدمها اليسرى وترفعها قليلا إلى الأعل. 

تتجلى رقة ريشة محمدي بصفة كبيرة في وجه المرأة» فقدرسم كلا من القزحيات البنية 


اللون والبؤبؤين الأسودّين لعينيها. ويشكل حاجباها قوسين مضبوطين» وبجرّة 
واحدة من ريشته؛ رسم الأنف صغيرا ومستقيم|. ورغم فقدان اللون بعض بريقه. لا 
يزال طوق اللؤلؤ تحت ذقن المرأة ظاهرٌا للعين. يمكن أن نرى العديد من التفاصيل 
المتعلقة مبذه الشخصية كأطراف أصابعها المخضبة بالحناء وسروالها وغطاء رأسها 
وقدمها المرفوعة؛ في رسم العاشقان" الموجود بمتحف الفئون الجميلة ببوسطن. 
والذي يحمل نفس النسبة والختم.(2) وخلافا لرسم بوسطن. لا يضع العمل هاهنا 
الشخص في منظر طبيعي» ولكن مقاربة رسم بوسطن لبورتريه الشخص الواحد 
تميل أكثر إلى النموذج الذي اعتمده محمدي خلال مشواره الفني. وعلى الرغم من أنه 
أنجز بعض الأعمال بطلب من ا حكام الصفويين في قزوينء إلا أنه يبدو أنه قضى كامل 
حياته في هرات. وكما أشار أبو العلاء سودفار فإن المصادر الصفوية المكتوبة اللاحقة 
تكاد تلتزم الصمت حول موضوع محمديء وذلك على الأرجح نظرا لأنه عمل في 
آخر حياته لفائدة الأوزبك الذين سيطروا على هرات (3). ومع ذلكء فإن فنانين مثل 
رضا عبامي اعترفوا بأنهم مدينون هذا الرسام الذي ألهم أسلوبه الرشيق مدرسة 
خراسان خلال الربع الأخير من القرن السادس عشر الميلادي. 

51 
1. روينسن»ب.(م 1992 .8 ,هوه 1ط0]])؛ سودفار(م2000 5011035731). 
2. كومارسوامي (م1929 '(00113135153171))» رقم 45 لوحة 22؛ روبنسن» ب. (م 

2 .2 ,1508ط150)» ص.19؛ سودفار(م2000 501102531): ص .54 . 


3. سودفار (م2000 501103581)» ص .9 6. 
قائبي 96 9اااسواصي81 اعوقمى 113. 


المصدر: [هاكوب كيفو ركيان (1701[132 م113850)» نيويورك» حتى 1955م؛ بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 


6 . امرأة نتزين ادة الحناء 


إيران» أسلوب قزوينء أواخر القرن السادس عشر الميلادي 
حبر» ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
المقاسات: 36.7 < 22.9 سم 
رصيد رودجرز 1995م 55.121.25 


هذا الرسم الذي كان يراد به أن يكون ضمن ألبوم صور وخطوطيات هو تصوير 
نادر لامرأة شابة تزين قدميها بالحناء. وهو ينطوي على عناصر مرتبطة بمدرسة 
قزوين للرسم, مثل قلنسوة المرأة المديّبة وملامح وجهها الرقيقة وجسمها النحيل 
بالإضافة إلى النبات والسحاب الذهبى الذي يتتشر فوق المساحة. 

انثنى ثوب المرأة إلى الوراء ليكشف عن اللباس الداخلى المزخرف الذي يغطى 
فخذيها وركبتيها. وعلى الرغم من ذلكء. فإن حالتها وأسلوبها التعبيري يبدوان 
محتشمين ولا يدلان دلالة واضحة على الإثارة الجنسية. ورغم أن الرسم يعود إلى 
فنان مجهول غير مرتبط بالبلاط الصفويء فإنه يبرز معرفة جديرة بالملاحظة 
بالاتجاهات السائدة في عمل فناني البلاط كالاهتام المتزايد برسم أنشطة مألوفة 
وزيادة في عدد الرسوم لأشخاص جبالسي. 

زرعت الحناء المستخرجة من النبتة المزهرة ”لوسونيا إينرمس“ واستعملت في 
إيران والعالم العربي وجنوب آسيا لتخضيب الشعر والبشرة والجلود منذ الألفية 


الثانية قبل الميلاد» وترتبط في معظم ثقافات الشرق الأوسط بالاحتفالات 
والطقوس التي تعبّر عن تغيرات كبيرة في الحياة» خصوصا الزواج. وتختلف 
وصفات وأشكال التزيين بالحناء من مكان إلى أخر. ففى شال غري الهند 
وباكستاق الشخالية مقلاء تسق أوراق التبئة.وتخلط بعصير الليخوق والزيت والماء 
بغرض رسم تصاميم مزينة بأشرطة على الأيادي» وفي إيران تُخلط الأوراق اليابسة 
بالماء أو بماء الورد لتطلى بها الأيادي والأقدام بغرض تغيير اللون فقط (1). 
وفي هذا الرسم » ترتكز القدم اليمنى للمرأة الجالسة على طبقة من أوراق الحناء 
بينا تحتوي الصحفة الذهبية الموضوعة على منضدة صغيرة على السائل الذي 
تخلط به الأوراق. ويوحي تصوير النساء القبليات وقد تخضبت أياديينّ وأقدامهن 
بأشكال معقدة من الزينة بالحناء في الرسوم الصفوية بآن الاختلاف في القرن 
السادس عشر الميلادي في الذوق بين النساء الحضريات والنساء الريفيات تجاوز 
طريقة اللباس وتغطية الرأس. 

14 
1. مير طاهري (م2005 1ع ط1/118)» ص. 69. 


2. على سبيل المثال» في “معسكر بدوي” لمير سيد علي من 1539-1543م (متاحف الفن 
لجامعة هارفارد» رقم 5 8١‏ للنساء تصاميم أرابيسك بالحناء على أيادمين. 


المصدر: [هاكوب كيفو ركيان (770:[82ع-]1 11280)» نيويورك» حتى 1955م؛ بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 
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الرسّام : وضائي عباسى (حوالي 5 156 -5 163ع) 
إيران» أصفهان. حوالي 1600م 
حبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
مقاسات الصورة: 6.4<13.6 سمء مقاسات الورقة: 15.524.5سم. 
رصيد رودجرزء 1955م 55.121.39 . 
توقيع باللغة الفارسية بخط النستعليق تحت الركبة اليسرى للشخص: 
"رسمهارضا . 


تلخص هذه الصورة البالغة الصغر ولكن الأنيقة لشاب يرتدي معطفا مبطنا 
بالفرو عمل فتان البلاط الصفوي رضا عندما كان في قمّة نفوذه. وتعطى الصورة 
الى وبسح بعلءظرة ربعيو من تأسيس اناد حياس عاصيه بأصقياة» كر 
خاطفة عن مظاهر الثراء والرفاهية حديثى العهد في المدينة. يظهر الشاب هنا وهو 
يتكئع إلى جانبه الأيسر ويتأبط وسادة مغطاة بقراش عطوّز بالذهبه عبذا القراش 
الذي يمثل أحد المنتجات الكمالية التي أثارت إعجاب الزّائرين الأجانب لإيران. 
وفي الوقت الذي يمعن فيه النظر إلى الإجاصات المصففة في صحفة قرب قلميه؛ 
يُميل الشاب رأسه حتى يدفن وجنته في الفرو الناعم لعباءته. ويزداد الإيحاء بنعومة 
ملمس الفرو الذي رسمه رضا بكل د قة من خلال تباينه مع الخطوط الخارجية 
المصورةابدقة الوبجتة الشسخصن وعباءقه اللففر اء السدلة.وركيفة النسنية. وحاقى 
الات الميتصاك اللسيى الس سول اأشافية ريسو صتفيي المرايص ل رسي 
المفظو الطبيعي عند رضاء انحناءات الريش في عنامته وعديد التفاصيل المنحنية 
الأضلاع في هذا العمل بكبيرها وصغيرها. 
مع حلول عام 1600م كان رضا يعمل حساب الشاه عبّاس لحوالي خمسين عاما. 
وكان القاضي أحمد قد لاحظ بإعجاب رقته وموهبته في تصوير الشخصيات.(1) 
فبالإضافة إلى تصوير شخصيات رجالية ونسائية من عائلات مرموقة» أنتج رضا 
عذدا كبيرا من الرسوم في تسعينات القرن السادس عشر الميلادئ أنجرت بأسلوب 
خطوطي جد طريف. وتراوحت مجموعة الأشخاص المرسومين ني هذه الأعمال 
من رجال الحاشية الملكية إلى عمال وحجاج. وبتحوله إلى أصفهان في عام 1598م 
أنجز رضا المزيد من رسوم الشخصيات البلاطيّة» استجابة على ما يبدو إلى تزايد 
الذعم والرعاية من قبل كبار القوم في دائرة الشاه. وتشمل مجموعة العرّابِين هذه. 
الغلمان وهي طبقة تتكوّن من الأرمن والشركس والجورجيين الذين أسرو كأطفال 
ثم اعتنقوا الإسلام. وخلافا للطوائف القبلية؛ فإن هؤلاء الغلمان كانوا يدينون 
بالولاء أساسا للشاه» الذي كاف هذا الولاء بمنحهم الثراء ومواقع النفوذ في الحكم. 
ورغم أن القجى ف هله الضوررة فق لا يكون خلاماء إلا أن معطفه وروسادةة 
الفاخرين وخاتم رامي السهام الذي يضعه في إمهامه. وعامته المتدحرجة كالموج 
وريشتهاء والفاكهة التي أمامه» كل هذا من شأنه أن يوحي بأن له منزلة عالية. 
اك 


1 أحمد بن منقى 1959م وضى. 192 


المصدر: [ هاكوب كفركيان (70:[182ع>1 11280) نيويورك» حتى 1955م, بيع الى متتحف 


0 روائع تحف الفْنّ الإسلامي 


8 العاشقان 


الرسام : رضائي عباسي (حوالي 1635-1565م) 
إيران» أصفهان. بتاريخ الثلاثاء 8 شوال 1039 [هجري! الموافق ل1 2ماي 1630م 
ألوان مائية معتمة» خير؛ ذهب على ورق 
اقتناء» هبة فرانسيس م. ويلدء 0 مغ. 24 
التوقيع و التاريخ بالفارسية و بخط النستعليق: 
تمت يوم الثلاثاء الثامن من شوال من العام ال[هجري] 1039 (الموافق ل-21 ماي 
0م .. رُسمت من قبل العبد المتواضع رضائي عباسي" 


و 
ووع 
ا 


إذيرسم رضائي رجلا وامرأة في عناق حميمي رسا مدققاء فإنه يعكس تحرّر القيم 
الأخلاقية خلال فترة حكم الشاه صاني. (01642-1629) ولئن سبق للفنان أن 
رسم بصفة خاصة نساء عاريات في خمسينات القرن السادس عشر الميلاديء فإن 
إدراج شريك ذكوري هنا يغيّر طبيعة الصورة من مستخلص لأفكار إغرائية لتعبير 
أكثر وضوهالمقدمات جسية..وى| أشار إل ذلك العديذهن الباحثين: فالشخصان 
لا يتبادلان النظرات ولا تظهر على وجهيهم| علامات أية عاطفة ورغم أن رضائي 
قد يكون التزم بالقاعدة الفنية الفارسية المتمثلة في حجب مشاعر الأشخاص 
المرسومين إلا أنه يرجح أيضا أن أوحى في رسمه هذا بحالة من الحلم حيث لا 
ترتبط حركات الأشخاص لا بالزمان ولا بالمكان. استعمل رضائي كأرضية لهذا 
العمل الورق الملوّن الذي يستخدم للأشجار والشجيرات والسحب الذهبية 
للمنظرالطبيعي. 

وتماشيا مع أسلوبه خلال النصف الثاني من مشواره الفني» فقد ركز على الأشكال 
البيضاوية مثل فخذ المرأة وسواعد ووجهي الشخصين. ويعد كذلك القماش البني 
والسميك لشال المرأة وحزام الرجل من السمات التي تمَيّرَ الأعمال الأخيرة لرضائي. 
تشدد الكثير من التفاصيل على المحتوى المثير جنسيا للوحة. فبالإضافة إلى مداعبة 
الرجل لبطن المرأة وقبض ثديها بين ثنايا ذراعه» فإن سرّتها المكشوفة وأصابع 
قدميها العارية تمثل إشارات على شهوانيتها. ويشير كوب النبيذ الموضوع على ركبتها 
وزجاجة النبيذ الأحمر نصف الفارغة إلى اليسار في مقدمة الصورة والطبق الذي لم 
يتبق فيه إلا القليل من قطع الفاكهة بأن كلاهما كانا بصدد الاستمتاع بوقتهما معًا. 
رغم أن المرأة كانت ترتدي كل ملابسها وأن شعرها كان مغطىء فغالب الظن أنها 
مومس . وكان البغاء حتى أربعينات القرن السابع عشر تمارسة تساهل معها الحكام» 
بل أيضا خاضعة للضريبة في إيران الصفوية» وبالتَالي فقد شككلت مصدرا جيّدا 
للدخل الحكومي. ومكن الثراء المجتمع الحضري الصفوي ورخاءه خلال القرن 
السابع عشر الميلادي بائعاتٌ الهوى من أن تزددن ثراء وأن ترتدين ثيابا أنيقة وأن 
تسلين زبائن أرستقراطيين. وإن تبقى هويّة هاتين الشخصيتين المعنيتين غير معروفة» 
فإنه من المحتمل أن هذا الرجل قادر على تحمّل مصاريف خدمات هذه الخليلة 


الأنيقة. 


د 


سا3 


1. ستوشكين (م1964 01126ا01داء]5)»؛ ص.194؛ كانبي 1996 ب» ص.173. 


المصدر: فريدريش سار(ع5815 ع1'516031): برلين ( 1910م- عل الأقل 01 )؛زوجته 
ماريا سار 501 00 أسكوناء سويسرا (ختق 9590 1م؟بيع لبوق قله كمير (.1]1 نو 
21 ]) لفائدة متحف المتروبوليتان للفنون. 
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8 القارسى والساسى 


إيران» تبريزء» 1550-15140م 
حبر وألوان مائية على ورق. 
مقاسات الصورة:7.911.1سم؛ الصفحة :8.711.7سم. 
هبة جورج د. برات» 1925م 25.83.5 


يظهر موضوع الفارس والسائس في اللوحات الجدارية وعلى القطع المعدنية وفي 
كثير من صفحات الألبومات في إيران القرن السادس عشر الميلادي. وتُظهر 
بعض الصور الزوجين وهما على أهبة الاستعداد للركوب بغرض الصيدء بينا 
تُبرز أخرى نظرة مثالية لنبيل وخادمه. في هذا الرَّسم. يمتطي شاب حليق الوجه 
يرتدي عمامة صفوية بتاجها العالي دابّته وهو ممتشق سيفه خلف الجزء الأسفل 
من ثوبه. ورغم أن الحصان يمشى ببوتيرة بطيئة» فإنْ وجود السيف يوحي بأن 
هذين الشخصين متجهان صوب ميدان الصيد وليسا في مجرّد نزهة. ورغم مقامه 
الوضيع. فإن السّائس يلفت الانتباه نظرا لأن الفنان رسم قبّعة الفراء التي 
يرتديها بالحبر الأسود الضارب إلى الحمرة. كما أن الحبر الأحمر استخدم أيضا 
لرسم جزء من جام الحصان وحزامه وزينة عنقه وقماش سرجه. وجاء الخط 
متموّجا والخط الكفافي متواصلا وذلك عبر كامل مساحة الرسم. 

تشير العديد مع التفاصيل بأن هذا العمل كان رس أوَليَا وقد يكون جزعا من 
عمل أكبر. فأؤٌلاء تُركت الميدالية وحواشي غطاء السرج فارغة والحال أن مثل 
هذه الأقمشة غنيّة الزخارف في العادة والعغرف. إضافة إلى ذلكء. ينظر كلا 
الرجلان إلى يسار الصفحة بين| تعلو الابتسامة محيّاهما وكأئّ| يركّزان على شىء 
أل شخصض يشحاك. مرسره خلق عافينها. وس الأعبان اله يدر بقنلا 
بيهر وكائه مكار عن أسهاته. .وأعير | لا تظير اليد اليدق للسافس نيت أن 
الحافة اليسرى للصفحة غمرتها. ولا يمكن نسبة هذا الرسم لفان صفوي معين 
إلا باحتراز. فأبعاد حجم الحصان: التضييق الشديد لعنقه بالذات وراء أذنيه. 
وردفه وقسمه الأوسط الكبيرين جذا - تذكر بتلك التي نراها في الدابّة المصورة 
في رسم ' حصان وسائس” المنسوب لكاظمي من قبل ستيورت وويلش. (1) 

في عشرينات القرن السادس عشر الميلادي» ساهم هذا الفنان في شاهنامة الشاه 
طهماسب بصور لأشخاص قصيري القامة وبدينين. (الفهرس 138 أ- ز) 
ولكن مع حلول أربعينات القرن السادس عشر الميلادي اعتمد الأسلوب 
الجديد للبلاط والمتميّز برسم أشخاص نحيفي الجسم طويلي القامة. وإذا كان 
هذا العمل فعلا لكاظمي. فإِنْه يبرز روح الدعابة» وإن تكن خافتة» والتي كانت ظ 


سمة مميزة لرسومه الا ؤللى. ظ 
510 ظ 
3 لكنيناه واشنطن دي سبى» وكامبريدج. ماساتشوستس» 1980-199م. الصفحات 
02 رح ولاك 


المصدر: جورج د. برات» نيويورك (حتى 1925م) 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


0 . شاب واقف 


يرتدى عباءة. 


حبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق 
مقاسات الصورة:10.317.8سم؛ الصفحة 2.1<45.4 3سم. 
رصيد لويس الخامس بيل. 7]آم. 67 6 1 


يحتوي هذا الرسم لرجل معمم يلبس عباءة مفاتيح دقيقة للتعرف على مكانة 
الشخص موضوع الصورة في الحياة. وتدل الريشة والغصن المزهر المرشوقان في 
عمامته وكذلك سلسلة الأحجار السوداء المتدلية في ثناياها على منزلة اجتماعية 
عليا. بالإضافة إلى ذلك» يشير السيف القصير والصو حان ذي الحواف. اللذان 
يحملها إلى أنه جندي. وكم| هو واضح من خطوط الذهب التي تحيط بريشة 
العامة وتغطى جزءا منهاء فإن الفجوة التى يقف داخلها الشخص أضيفث 
للصفحة د إناء الرسم. وتعيد بعض التفاصيل مثل الخط المتفاوت السماكة 
المحدّد لحاشية الثوب والأطراف المعقفة والمتوترة التى تشكل شراشيب العمامة 
إلى الأفسان رسوما مخ #سعينات القرن السادس عر الياتدى لقثا ايلوط 
الصفوي رضائي عبّاسى وصادقي بيك. ولكن المقارنة التي استعملت في رسم 
الملامح الجسديّة للرجل: الخط المستقيم لفمه» شارباه الخدّيان السميكان 
والأسودان وموقع قدميه» كلها تتضارب وعمل هذين الفنانين. ورغم أن صانع 
هذا الرسم يبقى مجهولا. ذ قسن المؤكك أنه للا ومكره إلا ليد مرهوية عدا أن اجر 
خطوطه المنسابة والمتموجة وتفلح في الحصول على مزيج من الصلابة والحركة. 
هذا الرسم من ضمن الرسوم التي جرى تركيبها في ما يعرف بألبوم بلّيني. وكا 
لاحظ ديفد روكسبرغء فإن هذا الألبوم لم يركب إبَان حكم السلطان العثماني 
أحمد الأول (1617 1883م كبا ذكتر ذللف شعن مارتن» مالكه الأوروبي 
الأوله واكم اعد خسلذ من قبل مارقن ذاته انطلاقا من اللوحات والرسوم 
والخطوطيات والصور المطبوعة الأوروبية من القرنين الرابع عشر والسادس 
عشر الميلادين. 

وأقبت رو كسرع أناتكتي من لعي الاعيال الفارسية الي نميت أعملة إلى اليرم 
بليئئى كانت ىق 
5م للأمير الصفوي بهرام ميرزا.(2). وتحتفظ هذه الأعمال بالصفات 
المميّزة والزخرفة التذهيبية المضافة إِبّان الفترة التي جرى خلالها تجميع ألبوم 
بهرام ميرزا. ورغم أن أسلوب التذهيب في الفجوة فوق رأس الشخص هنا 
يحاكي ذلك الموجود في صورة هاتفي الشخصيّة التي رسمها بهزاد» وكانت في 
وقت ما ضمن ألبوم بلّيني ولكن تبيّن الآن أنها جاءت من ألبوم بهرام ميرزاء فإن 
أسلوب الرسم في أواخر القرن السادس عشر الميلادي يستبعد إمكانية أن يكون 
الرسم الحالي متأتّيا من ألبوم ببرام ميرزا. وخلافا لذلك. فإن إضافة الفجوة 
المزخرفة بالذهب تشير إلى حملة ' تحسين” حدثت في وقت لاحق كان الغرض 
منها تجميل مظهر هذه الأعمال في ألبوم بليني. 


في الواقع تلات مع األبرء آخر كان داست عمل قل خمعه سنة 


اكات 


.32 روكسبرغ (م1998 طأعناط»:1]]80). ص.‎ ٠1 
المصدر المذكور. الصفحات 41-3. ألبوم ميرزا يبرام. موجود يمكتبة القصر العالي‎ 2 
نيكم 2154 11) أزيلت الأعبال من ألبوم بهرام ميرزا ثم وُضعت مؤقنا في قينا أظاع صليء‎ 


ألبوم بليني قبل أن تباع و تُزال منه. 
3. السدر الملأكريء صى.34. 


المصدر :[سوق الفن» إسطنبولء قبل 1912م]؛ ف. ر. مارتن (1/131+152 .11 .'1)» ستوكهوم 
(في 1912م)؛ هاكوب كيفو ركيان (2ة16701:14 م11380))» نيويورك (حتى 1912م)؛ 
تمتلكاته نيويورك(2 1967-196م)؛ بيع من خلال سوثبيز لندن بتاريخ 6 ديسمبر7 196م) 
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1 . العديخ والمعب 


منسوب إلى صادقي بيك (34-1533-10-1609م) 
إيران» حوالي 1600م. 
حير وألوان مائية على ورق. 
مقاسات الصورة: 71 اسم؛ الصفحة: 35.9 23.3 سم 
اقتناء» هبات أصدقاء الفنْ الإسلامي. 2010م 309.2010. 


يعدا الإسم قرع تين مكانا يزيا وول وائم هسوب هالساء النطاه امب 
وترتفع إلى اليمين خلف التنين شجرة مورقة بها أوراق مستطيلة الشكل وملونة 
تلوينا حنقيفا.. بالإضافة إلى سلسلة السحب المائلة والدراسة» فإن الأجتحة 
النارية والتقدّم المتأني وطوق العنق تبرز كلها حركة كلا من الطبيعة والوحش. 
خلال أواخر القرن السادس عشر الميلادي وأوائل القرن السابع عشر الميلادي» 
وتماشيا مع الإنتاج المتزايد لرسوم جاهزة ذات صفحة واحدة بغرض إدراجها في 
ألبومات» أنجزت العديد من صور التنانين» إما مفردة لذاتها أو في عراك مع 
4- ع ع -5 ع 

خطواط تختلقة السراكة في إيران في تسعيتات القرن السادس عشر المبلادي من 
قبل رضائي عبّاسي» الشاب المعجزة لمكتبة البلاط الصفوية ”كتاب خانا” أو 
ورشة عمل الفنانين وكذلك من قبل معاصره الأكبر سنا ورئيس المكتبة الملكية 
صادقي بيك. هذا الاستخدام الخطوطي للقلم وهو ملائم بالخصوص لرسم 
الأشكال الزاحفة المنزلقة يختلف عن أسلوب الرسم السابق حيث تُطوّق كل 
المحيطات بخط حاد ومتعمّد. ويعول الخط في هذه الصورة على التفاوت الذي 
يعتمده الفنان في الضغط على قلمه من القصب. على الطريقة نفسها التى يعتمدها 
الخطاط الذي يكتب بخط النستعليق عندما يريد تمطيط الحروف. 

ولئن يرجح أن يكون هذا النوع من فنّ الرسم قد تطوّر كثمرة للخطوطية 
الآنيقة» فإن الرسوم العثانية التركية من خمسينات القرن السادس عشر الميلادي 
تتضمن أيضا استخدام الخطوط السوداء الشديدة السواد على طول ظهور 
التنانين. وتوطدت الفكرة بطريقة أو بأخرى داخل البلاط الصفوي. فبينا تولى 
رضا خصوصا رسم أشخاص وحيوانات أليفة» أنتج صادقي بيك عدّة رسوم 
تصاميم لتنانين وفي أحد هذه الرسوم الذي يصوّر فارسا يواجه تنيناء (2) 
رسمت عنق الوحش وبطنه بالطريقة نفسها بالضبط التي تظهر بها في الرسم 
الحالي» (4) مع جرّات قصيرة ومدوّرة للقلم تشكل المخطط والخطوط المحرّزة 
التى قشير إلى الك الخدة للنتين- براعتبارا لأوجة القلة هذه يمك نبية هيلا 
الرسم دون) تردد إلى صادقي بيك الذي كان نشطا حوالي 0 م. 
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9 سان فرانسيسكو وكامبريدج» ماساتشوستسء 2005-2004م. الصفحات 1-50 5. 
3" 2. لندن؛ كامبريدج» ماساتشوستسء زوريخ 1999-1998م؛ ص. 68. 


المصدر: مجموعة سفادجيان (56970[1852)) باريس ( حتى 1961م؛ بيع» فندق دروو 
(0 0101006[ وو 1]17مم. الرزمة 1)؛ جموعة مانوكيان» باريس (1961م-حوالي 
5م ؛؛ مجموعة خاصة . باريس» بحسب النسب (حوالي 2010-1995م)؛ [أوليفز فورج 
وبراندن لينشء المحدودة» لندن»2010م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


2 . شخص م” عِِ 


إبرا» 1163:0--160:م.. 
حبرء ألوان مائية» ذهب على ورق. 
المقكاسات 9.5 سسلم. 
رصيد رودجرزء 1912م 12.223.3. 


بساعديها المغطيين الممددين فوق وسادة مطرّزة وجذعها الملتوي نحو المشاهد 
وركبتيها المنحنيتين» اططّلح تقليديا إلى النظر إلى هذه الشخصية على كونها امرأة 
(1). فبكل تأكيد» سيقان البنطلون ذات الحوافي المزيّنة كانت ملابس داخلية 
مألوفة للنساء الصفويات. لكنّ القلنسوة الطويلة والرخوية والتي غالبا ما 
قانت تلبس مع غياعك هى من الصنق اللعيّد لدي الرجال قي القرفينٍ الساص 
عشر والسابع عشر الميلاديين. وتذكر وضعيّة الشخص هنا بتلك التي نجدها في 
عملين لرضائي عبّامبي: يتمثل الأول في رسم لامرأة نائمة أنجز استنادا على 
نقش باسم رفائيل لمارك أنطونيو رايمنديء أما الآخر فهو رسم لامرأة نائمة شبه 
عارية مستوحى من ذلك الرسم (2). ورغم أن رسم شخصيات مضطجعة م 
يكن شيئا جديدا فيها يتعلق بالرّسم الإيراني فإن تصوير نساء مستلقيات تكاد 
تكون عارية بعيدا عن أي سياق قصصي هو أمر غير معهود في تسعينات القرن 
السادس عشر الميلادى تما أدى إلى فين هن أعيال مشابية بغرض تضميلها في 
ألبومات أنجزت من قبل فئانين آخرين غير رضا(3). ويمكن أن نجد إشارات 


للععرّف على هويّة هذا الشخص قف الوصف. الذي قدمة الأوروبيون لشباب 
جورجيين وش ركسيين وأرمنيين كانوا "يظهرون بملابس على الطريقة الأنثوية" 
ويقوعون برقصات "فر عشبة" المراد متها تخريلك “الغرائر الشهواية" لزبائق 
المقاهى.(4) وقد وصف جون شاردن أجواء المقاهيى خلال فترات حكمي 
الشاه عبّاس الأوّل والشاه صاني وإن كان قد سافر إلى إيران في تاريخ لاحق» بين 
6م و1677م. وقد لاحظ أنْ الراقصين من الفتيان كانت أعمارهم تتراوح 
بين العاشرة والسادسة عشر وكانوا يصففون شعرهم بطريقة أنثوية وكانوا 
أساسا بائعي هوى من الذكور لزبائن المقاهي.(5) ويوحي الوجه الحليق 
والملابس الدّاخلية والشعر النسائيين وكذلك الوضعية المثيرة للشخص موضوع 
الرسم أنّه أحد ”غلمان المقاهي" الذين لفتوا انتباه العرّاب المجهول لهذا الرسم أو 
أثاروا شهواته. ولو كان الفنان ينوي رسم امرأة في هذه الوضعية المغرية لكان 
ركز على ثدييها وصوّر سرّتها العارية جزئيّاء أو كشفها تماما. بين| يظهر الشخص 
هنا بكامل ملابسه» ويغطي ذراعه صدرّه. ورغم فخذيه المملوءين وشعره 
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ويتلاءم هذا مع ما ذهب إليه الأوروبيون من وصف لهذه الشخصيات في مقاهي 

أصفهان في عشرينات وثلاثينات القرن السابع عشر الميلادي. وفي منتصف 

اوبعينات القرن السابع عشر الميلادي» جرى ضيف حكم الشّباة عباس الثانن 

إصلاح المقاهي وحضر المارسات الخليعة الشائعة في العشريّات السابقة. 
ياكلة 

1. نيويورك 1989م» ص.50. رقم 20. 

5 كانبي 1996 ب» ص.28». رقم 8» صورة 1» و ص. 1 3» رقم 7. 


3. العديد من هذه الأعمال هي في ألبومات في مكتبة القصر العالي (مثلا رقم 112155]. 
صحائف 23ب, 24أ» و رقم 112158» صحيفة27ب)؛ وكلها تصوّر رجالا عوضا عن 
بيار 

4. مات (م1994 ععطغ1/12)» الصفحات 27-26. 

5. شارذين (قنل قط ) كا ثقل في المصدر نفسه.ضص.27. 


للفنون] 


5 معاقية عليية 


الرشام: محمد قاسم (نشط حوالي 0« توفي1659م) 
إيران» مشهد, مؤرّخ في 114 (1014 [هجري! الموافق ل 1605 - 1606م) . 
حيرء ألوان مائية» ذهب غللى ورق .. 
مقاسات الصورة: 28.8< 16 سم؛ الصفحة: 22.934.6 سم. 
رصيد فريدريك س. هيوت» 1911م 11.84.14. 
التوقيع باللغة الفارسيّة بخط النستعليق في الجانب الأيمن من الرّسم: 
رسمه العبد المتواضع محمد قاسم' في العام 1014 [هجري] [الموافق ل 1605 - 1606م]. 


إذا كان تاريخ 1014 المنقوش على الرسم يشير إلى 1014 هجري (الموافق ل 
1606-5 م)» فإن هذا يعني أن محمد قاسم كان قد اشتهر كرسّام مع متتصف 
فترة حكم الشاه عبّاس الأوّل. وبفضل إعادة تقييم من قبل عادل أدموفاء يعتبر 
محمد قاسم الآن معاصرا أصغر قليلا من رضائي عبّامبي.(1) وقد ذهبت دراسة 
لمعصومة فرهاد حول رعاية ودعم الفن من قبل الغلمان (عبيد من القوقاز اعتنقوا 
الإسلام ومثلوا كادرا مواليا للشاه) للقول بعقلانية إن محمد قاسم ومحمد علي 
ومحمد يوسف كانوا كلهم نشطين في مشهد في النصف الأول من القرن السابع 
عشر الميلادي (2) .ويرجّح جذا أن يكون محمد قاسم قد وجد عرّابين أيضا في 
أصفهانء نظرا لأن رسمه لشخص "الشاه عبّاس الأول وخادمه"» في 1627م 
يشير إلى أن الفنّان كان مشهورا جدًا بالبلاط الصفوي.(3) » لكن غيابه من 
نصوص أوائل القرن السابع عشر الميلادي للقاضي أحمد وإسكندر بيك مونثي 
يعني ضمنيا أنّه كان يعمل بمدينة أخرى غير أصفهان ولم يكن يحظى بأية شهرة في 
الدوائر البااطية ستى عغشريئات القرث السادس عشر المبللادق» 

ووفقا لفرهاد, فإن تاريخ وفاة الفتان في 1070 هجري الموافق ل 1659م ذكر في 
"السجلات الإمبراطورية“ (قصص ا حقاني) لوالي قولي شملو.(4) وكأقدم عمل 
مؤرخ على نحو موثوق لمحمد قاسم. يحتوي هذا الرسم خفيف التلوين لمشهد 
الضرب بالعصا -وهو ضرب عقابي على قدمى تلميذ- على العديد من الميزات 
المحددة الاسلرب المرقبط بالفثان: فالقعيان جليقى الرجه الى وسيعات مذو رقرداد 
وضوحا على مر الأيام. 

وتعود أشجار الدلب الكبيرة أو أصناف مختلفة منهاء وهي تحيط بعناصر الموضوع. 
للظهور في أعمال عديدة خلال بقية مشواره الفني» وبا لخصوص في العديد من 
رسرمه الإيفياسية في اشام ريندزر لسن 848 ذم 59)  .‏ وبتكثر مشافيد 
الأرض المنقطة» والمجموعات الكثيفة للغطاء النباتي المنخفض والصخور الناتئة 


5 روائم قل الف الذييكد 
فاع العام في 


ذات الخطوط الكفافية المحزّزة والمضلّلة تعارضيا وحتّى الولع ببطانات الثوب 
الزرقاء على الأىام والتنانير من خلال عمل محمد قاسم. ولئن أظهر أسلوب محمد 
قاسم بعض التقنيات الأوروبية الخداعية مثل التخطيطء فإِنّه كان أكثر محافظة من 
أسلوب الفئانين العاملين في أصفهان الذين تبنوا التأثيرات الهندية وكذلك 
الأوروبية. وعلى مرٌ السنين» تعزز أسلوبه في الرسم وجرى التقليص من الفترات 
التورمية 

وقد لاحظ أ. س. مليخيان شيرفاني تلميحا في هذا الرّسم لمشاهد المدرسة في 
قصيدة نظامي "ليل والمجنون" ويشير إلى أن الأسطر التي يكتبها الفتى الصغير في 
الجانب الأيسر السفلى ”أنا أقول الحبٌ وأبكى بكاء مرّا/ أنا تلميذ جاهل: هذا هو 
الدرس الأول" تُذَكّر المشاهد بالمجنون الكرسميا ون رآ هله الأسطر ليست من 
النصّ الأصلِي (6). ومن وراء الإشارة الأدبية وملامح وجه الشخص البالغ فيهاء 
يفتح المشهد نافذة صغيرة على كيفيّة تعلّم الأطفال القراءة والكتابة وصقل الورق» 
بها في ذلك تلك المناسبات التى يجب أن يضربوا فيها حتى يحفظوا الدرس. 
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1. مو الصفحات 22-23. 
2. فرهاد(م2004 1'25380). الصفحات 133-129. 
3. لندن 2009م»الصفحات 251-250. 
4. معصومه فرهاد (1"27120 1أ1/1355111) في جنيف 1985م, رقم 89. 
5 روبئنسن» ب. و سيمز (م2007 511115 أحة , .8 رصمكصتطاه1]8)» مثلا ألواح 2226296. 
6. باريس 2007-2008م, ص.392. 


المصدر: صورة ولتر شولز(شلتتتك5 #معل5؟١):‏ لآبيسيش؛ اغومعاف كرايى قات 
3 2))؛ حتى 1911م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


سيد آ كك 7 7 


: 2 هل سو ادا : 3 : 3 0 7 53 91 1 2 
1237 كلد ووذ كاك رد كر لمك قد 


1 5ق قن الا 1 13 سه ا 1 3 | 


7 5 7 
, ي 5 
اللا للدم حص اغا مسا سمط :وتيت ةمي إسيايايه 4 - سج جع .+ ص د 
لهت 0 . 75 59 مسدممة 5 
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4 . صحيمة من الشاهتامة 
”العفريت أكفان يلقي رستم في البحر“ 


الرّسام معين مصور (نشط حوالي 1630م - 1697م) 
إيران» أسلوب أصفهان, ستينات القرن السابع عشر الميلادي 
حبر ألوان مائيّة معدّمة» ذهب وفضّة على ورق 
مقاسات الصورة با في ذلك الرسم بين أعمدة النص: 14.225.3 سم؛ الصفحة : 
5 سم. وصية مونرو س. غتيان» 1974م 1974.290:43. 
التوقيع بالفارسية بخط النستعليق: 
عمل المتواضع معين مصورء اغفر ذنوبه ' 


2 
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لايك ويراسائر ادا ل ول 


تَعرض هنا قصّة العفريت أكفان الذي اكتشف رستم نائما في حقل. وبعد أن حفر 
قطعة الأرض التي كان رستم يستريح عليهاء رفع العفريت البطل و“فراشه" 
المعروض هنا كجلمود عاليا في السماء. ثمّ عندهاء أعطى أكفان رستم إمكانية 
الاختيار إِمّا أن يرمى في البحر أو أن يقذف في الجبال. كان رستم مدركا لنفسيّة 
العفريت فاخختار الجبال. وكما كان متوقعاء ما كان بالعفريت إلا أن ألقى برستم في 
البحر» وبذلك نجا رستم من الموت. ومن ضمن الفئانين العاملين في إيران في 
الفترة الفاصلة بين ثلاثينات وتسعينات القرن السابع عشر الميلادي كان معين 
مصور من أغزرهم إنتاجا. فبالإضافة إلى الرسوم واللوحات ذات الصفحة 
الواحدة التي تُظهر مجموعة واسعة من المواضيع» فقد قام بتزيين سنّة ممحطوطات 


شاهنامة على الأقل خلال تلك الفترة(1) ونسخ عديدة من "تاريخ اقتران مولى 
المحظوظين الغازي للعالم".(2) ويبرز الأسلوب المميّر لمعين الذي لا يعكم 
الكثير من التأثيرات الأوروبيّة وا هنديّة التى كانت رائجة في البلاط الصّفوي من 
أربعينات القرن السابع عشر الميلادي فصاعدا لمسات ريشته الفنية وولعه بدرجة 
خاصّة باللون الوردي البنفسجي, تتجلى بوضوح هنا في خلفيّة الرسم. وكا أشير 
إليه في مكان آخر» فقد عمل هذا الفنان لحساب زبائن خارج الدائرة الملكيّة يحتمل 
ْم كانوا محافظين أكثر في ذوقهم من الشاهين صافي (حكم ما بين -1642 
09 وعباس الثاني (حكم ما بين 1666-1642م). كما أنه عاش لبعض 
الفترات خارج العاصمة أصفهان (3). وفي هذا الرسم الإيضاحي يركز معين 
على العناصر الأساسية للقصّة. يضطجع رستم وهو يرتدي درعه المميّز من جلد 
الآن مسودًا. ويرفع أكفان ذو اللون البرتقالي الزاهي وهو عملاق مقارنة برستم» 
الصخرة وكأنّه من تمارسي رياضة كمال الأجسام. وتكشف التنورة ذات الطبقتين 
الزرقاء والقرمزيّة عضوا ذكريًا كبيرا جذا بين ركبتيه الصلبتين. وقد رسم معين 
مصور هذه الواقعة ثلاث مرّات في الخمسينات والستينات من القرن السابع عشر 
الميلادي. لا توجد نسخة لهذا المشهد في المخطوط غير المؤرخ الموجود في المكتبة 
الوطنية الروسية» ولكن الرسوم الإيضاحية المتناثرة من شاهنامة مجموعة ديفد 
العائدة ملفوسيتانك القرن السابع عشر الميلادي تقدم مقارنة تقريبية. وتختلف 
تلك اللوحة عن الرسم الخاللي باستثناء بعض التفاصيل الصغيرة مثل وضعية 
ساعدي ورجلي رستم» ومكان صو انه الذي جاء على شكل رأس ثور. وطول 
تنورة العفريت» ومعالجة حزامه الذهبى والنبات الذي ينمو على ضفة الشاطئ. 
ومن المحتمل أن يكون معين قد اعتبر أن الصيغة السابقة قد نجحت ول ير أي داع 
لتغييرها. ولم يعد للتطرق لهذا الموضوع إلا بعد وقت طويل أي في 1693م حين| 
غّر طريقة تناوله للعمل.(4) 
1 
1. فرهاد (1'2:8301990). الصفحات 127-126 الحاشية 10. أوضحت فرهاد 
التخطوط الذي أت مهدا الرسو عتتائرا وسددك قاريكه ب 11027 حسري اللزافق 
ل1667-1666 م؛ مصدر تاريخها غير واضح. نُشرت ثلاث صفحات متناثرة من 
مخطوط المتروبوليتان من قبل إرنست غروب (3110156) غ10125) في نيويورك والبندقية في 
2م أرقام 116-114. توضح وثائق سجلات المتحف المتعلقة بهذا المخطوط أن 
هذا الأخير يتضمّن إثني عشر رسما توضيحيا ولكن أصلا كان يتضمّن واحدا وعشرين 
رسما. وذكر غروب (01156)) مجموع تسع صفحات في مجموعة أولسون (د0[56) 
(والتي نشرت منها ثلاث)» صفحة واحدة في متحف سبرينغفيلد في ماساتشوستس» 
وثلاث في المجموعة الثالثة لإدوين بيني (8152(7 1:0513) في متحف الفن بسان 
دييغو» ما يعني عددا جمليا بخمس وعشرين وليس واحد وعشرين رسما. وقد اجتزت 
هوامش مخطوط المتروبوليتان عندما جرت إعادة تسفيره. 
2. سيمز(م2002 51125). ص. 54. 
3 فرهاد 1990م» ص. 114 ؛ كانبي (م2010 تإ22))؛ ص. 55. 
4 هذه النسخة تظهر في شاهنامة منسوخة في 1669م ولكن مصورة في 1693م (متحف 
المتروبوليتان» حساب رقم 13.228.17) 


المصدر: والتر شمو لمر (2اناتطع5 عع 1771 ). 0-2 (1914م)؛ البمروفسور أو مول 
(لأمك/طا .0 نرمووع]ه:ط). دسلدورف (حتى 1929م)؛ مونرو س. غاتمان (.) 71/102170 
217 )» نيويورك (1929م- توفي 1974م) 


5. طبق 


إيران» على الأرجح مشهد, حوالي 1635م 
فخارة فور ملو نخل غتلقية مر جيجة شفاقة 
الارتفاع: 8.3 سم ؛ القطر: 43.4سم. 
رصيد رودجرز» 4م 4 47 24. 


كان اتجاه الذوق الصفوي الفارسى في مجال الخزفيات بصدد التحول عندما أنجر 
هذا الطبق الكبير. في سنة 1608-1607م: أودع الشاه عبّاس الأول ما يزيد عن 
ألف قطعة من الخزف الصيني في مزار سلالته بأردبيل. ورغم أن السبب الظاهر 
وراء هذه الهبة الخيريّة هو رغبة متديّنة لتكريم مؤسّس السلالة الصفوية» الشيخ 
صفي الدين. إلا أنه يرجح أن يكون السبب الحقيقي تناقص الشغف بالخزفيات 
الصينية» على الأقل على مستوى البلاط. وكانت الخزفيات الصينيّة على امتداد 
القرن تحظى بمنزلة عالية بين مجموعات القطع القيّمة والتّادرة التي تجمع في البلاط. 
وتشير تواريخ القطع الخزفيّة المهداة من قبل الشاه عبّاس الأول والتي تعود إلى الفترة 
الممتدّة ما بين القرن الثالث عشر وبداية القرن السابع عشر الميلاديين إلى أن هذه 
القطع جمعت على امتداد فترة زمنيّة طويلة وظلت تعرف طريقها إلى البيت الملكي 
خلال فترة حكمه. سبق وأن أنتجت الخزفيات الزرقاء والبيضاء في إيران خلال 
القرن السادس عشر الميلادي قبل إيداع القطع الخزفية بأردبيل» لكن حجم إنتاج 
هذه الخزفيات تطوّر على نحو هائل خلال النصف الأول من القرن السابع عشر 
الميلادي. ويبقى الجدل قائما حول الأسواق المعنيّة هذه الخزفيات: ويرجح أن يكون 
الإيرانيون أنفسهم هم أكبر المستهلكين لمثل هذه المنتتجات. إن الحجة القائلة بوجود 
ارتباط مباشر بين مجموعات أردبيل والمنتجات الجديدة من الأواني البيضاء والزرقاء 
في إيران والتي يعتبرها البعض ضعيفة» تستند إلى مشاهدات أكثر منها إلى براهين 
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نصية. ومع ذلك تو 
الإلادي راي اسان تصونرا اراق كبيرة نيضماء وؤرقاة يدلمها اليف وأسع 
من الشرائح الاجتماعية يتراوح من الدراويش إلى المومسات. إلى أن الذوق كان 
يميل لمثل هذه الأواني التي كانت شائعة داخل المجتمع. وكانت تقع تلبية هذه 
الطلبات بأسعار معقولة مقارنة بأسعار الواردات الصينيّة. وفي اللحظة التى بدأ فيها 
اغعيام شاه بالآواق الصيفة الؤرقام والبيضاء يقترء أفاق رحاياة وتيتو ابعذا العمط 
من الخزفيات لأنفسهم. يتوسّط هذا الطبق أسدان. أحدهما وهو الموجود إلى فوق 
يخطو يسارا وهو ينظر إلى الوراء وإلى أسفل حيث يوجد الأسد الآخر المضطجع إلى 
اليمين. المخلب الأيسر لهذا الأخير متشابك مع ساقه اليمنى ورأسه مستدير إلى 
الخلف وإلى فوق وكأنه يزأر لرؤية الحيوان فوق. وتحدد خطوط محيطة سوداء شكل 
الأمسقيى واكتو يقي اقيترة ايض هلز خالتيساو للابالكريالف4 الأزرل فيه 
بعضن التفاصيل كعرف الأسد ياللون الأسوة وكذلك الشآن فيا يتعلق بالتقاط 
الصغيرة على طول ظهريى| وسيقانهما» وتلتف حوهم| سحب منتفخة تبدو نباتية 
أقرب منها إلى سحب سماويّة. وتملا لفائف متكرّرة الشريط الأوسع الذي يحيط 
بالفصٌ الدائري الأوسطء ويظهر نموذج من الأزهار والأمواج منقوش في الحلية 
ربع الدائريّة تحت خلفيّة مزججة شفافة مائلة إلى الزرقة. ورُسم بالوجه الخارجي 
شريط من أزهار قسّمت إلى نصفين ولفائف على هيئة حرف (5) اللاتيني على 
خلفيّة زرقاء مزججة بالقرب من قدم الصحن وتحمل القاعدة علامة مميّزة على 
شاكلة الأسلوب الصيني. وقد لاحظت ليزا غولومباك وروبرت ماسن وباتي 
بروكتر علامة شبيهة جذا على قاعدة يملحة في المتحف الوطني للفن الإسلامي في 
بركين يحروكار يلها إل1097 حجري الراقق 8-1627 182 ورهم أن قليل 
النسيج الصخري لقطع تحمل هذا النوع من العلامة يحيلنا إلى كرمان» إلا أن 
استخدام الخطوط المحيطة السوداء انقطع في كرمان مع منتصف ثلاثينات القرن 
السابع عشر الميلادي ما يشير إلى أن هذا الطبق كان أنجز بالفعل في مشهد حيث بقي 
استخدام هذا النوع من الرسم شائعا. 
)كاد 
1. لندن2009م,»الصفحات 121-120. 
2. غولومباك؛ ماسون وبروكتر (م2009 2معءعه2© عصة ,موعما/طا عاءعطسرمامت) 
الصفحات 212-211». صورة 5 . تظهر علامة تكاد تكون ممائلة على طبق في متحف 


فيكتوريا وألبزتء لندن. انظر كراو (م2 200 107/6))» ص . 7 46 رقم 37. 
3. غولومباك (م2003 عاءط701012))؛ ص. 1 26. 


المصدر: فرانك غير ماكمبر (11/12012161 :7311) >[1"13)» بوسطن (حتى 24 19 م؛ بيع؛ الجمعية 
الأمريكية للفنون»نيويورك 27 فيفري 1924»الرزمة 5 17 لمتحف المتروبوليتان للفنون) 


6 . إبريق على شكل فيل (كندي) 


سو 21 دم ال ا 


الارتفاع: 232 سم؛ العرض: 18.1سم؛ القطر: 11.7سم. 
رصيد أصدقاء قسم الفن الإسلامي» 1968م 180 68 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


حي اللوحات العائدة إلى النصف الأول من القرن السابع عشر 


جاء هذا الإناء الذي يعود إلى إيران إبان الحقبة الصفوية» على هيئة فيل جاثم 
بتصاميم بالكوبالت الأزرق وباللون الرمادي الضارب إلى الزرقة وكذلك باللون 
الأبيضء ومن الواضح أنه شُكّل وفق نموذج الكندي» وه وإناء شرب صيني مينغ 
يعود إلى فترة وانلي (20-1573 016) (1). وقد جرى تصدير أواني الكندي من 
الصين إلى أوروبا وإيران والإمبراطوريّة العثانيّة» (2) حيث استنسيخت وعدّلت 
اعلمب مع الذوق الي رغم أن كيفيّة استخدام | لإيرانيين هذه الأواني غير 
وأفحة إل آنه يرجح أن تكون بلست كقواعد لآثابيب: المياه ا(كلياك) أو 
بجرّد تحف زينة حسب الأسلوب الصيني المرموق.(3) تعود أواني الكندي الصينيّة 
إلى ققة من الخررف معرويفة يكالكراك"» عل غرار الأوان الى عثر عيليها في السافينة 
المجارية اطرلديية الى كانت قل ع بنهاء وكادت إيران أحذ الأماكن الأول 
لصنع أوآني مقلّدة من الكراك. (4) ويختلف الال في هذه الخالة عن اللموذج 
الصيني الأصلي من حيث المادّة وطريقة الإنجاز معا. فهذا الإناء صنع من عجينة 
الفخار الليّنة عوضا عن الخزف. ونقشت ملامح الفيل نقشا خافتا وأقل واقعيّة. 
ولا نجد هنا الخرطوم المفتول للكندي الصيني. ومع ذلكء فإن في كلا النموذجين 
الإيراني والصيني» يتوّج الجسم بعنق أسطواني طويل يُشكل مقبض الآنية» في حين 
أن خرطوم الفيل القصير يستخدم كفوهة. وعلى غرار النموذج الصيني» أنجزت 
الزخرفة هنا بالكوبالت الأزرق وبخطوط محيطة زرقاء مائلة إلى الرمادي على 
خلفيّة بيضاء مزجّجة. وتغطي جسم ال حيوان وعنقه رفادة لها شراشيب متداخلة 
وؤختارقه تتمثل فى أشرطة طويلة وشراباحه وقد اععيلت ليرا غولريياك 
مصطلح ”أسلوب انتقالي “ لوصف هذا الإناء الأزرق والأبيض الذي رسم محيط 
تصميمه الأزرق باللون الرمادي المائل إلى الزرقة والسواد» ونسبته إلى كرمان في 
الربع الثاني من القرن السابع عشر الميلادي (5). 
ولميرالنور خلال الحقبة الصفوية إلا عدد قليل 


من أواني الكندي المشكلة على هيئة 


حيوانات. ويوجد نموذج مائل للكندي على شكل فيل يعود إلى الفترة الصفوية 
الخ اتسوعة سعط : االسولية باكسفورريد. (83) 
الى 

1. صمم الكندي اعتمادا على إناء الشرب البوذي المعروف ب" كندي"» الذي دخل الصين 
بواسطة النساك البوذيين اهنود الذين استعملوه بغرض الوضوء خلال احتفالاجهم الدينية. 
وتتضمّن مجموعة متحف المتروبوليتان كندي خزفي على شكل فيل مشابه يعود تاريخه إلى أواخر 
القرن السادس عشر الميلادي ((حساب رقم 2003.232). 

5 يوجد بخزينة الباب العالي في إسطنبول عدة ناذج تعود إلى القرن السادس عشر الميلادي. في 
9م. وهب الشاه عباس الأول عددا منها لمقام الشيخ صفي الدين في أردبيل (هي الآن 
ضمن المجموعة الإسلامية بمتتح ف إيران الوطنى بطهران). 

ق لندن ولشبونة 2008م ص.1 32. انظر أيضاآلن (أ1991 41!25)» الصفحات 55-54. 

4 0 لندن ولشبونة 2008م.)ص.321. 

5 غولومباك01072512003).انظ رأيضاغو لومباك»ماسن وبر وكتور (م, 601:13/]350غء1:0 
1 عاءط:0[10)). يعتمد إسناد غولومباك 0اءط00101)) على أدلة أثرية وتحليل علم 
الصخور لقطع أميط اللثام عنها بكرمان ومشهد وكذلك أيضا على ناذج موقعة متبقية تحمل 
علامات الخزافين في متاحف شتّى ومجموعات خاصة نظرا لأن الكندي الذي نحن بصدده لا 
يحمل علامة الخزف فإن نسبة هذه القطعة لا تعتمد إلأعلى الأدلة الأسلوبية والتاريخية 

.3 آلن(1132.19911لثى).. ص.54. الصورة2‎ ٠.6 


المصدر: السيدة سلفانا ألياقي إليوت (11110 41121 511202 ) حتى 1918م, بيع إلى متتحف 
المتروبوليتان. 


7 . طيق 


إيران» كرمان» 1670م. 
فخار؛ متعدّد الألوان عل خلفيّة مرججة بيضاء. 
جموعة إدوارد بى. مور» وصية إدوارد بى مور. 1م222 


إيران» كرمان» خمسينات القرن السابع عشر الميلادي. 
فخارء ألوان متعدّدة على خلفيّة مزججة بيضاء. الارتفاع: 33.7 سم ؛ القطر: 15.9 سم. 
رصيد رودجرز 1914م 14.64.2 


أثبتت دراسة حديثة في مجال علم وصف الصخور أجريت على المجموعة الكبيرة 
للخزفيات متعدّدة الآلوان العائدة إلى القرن السابع عشر الميلادي والتي تنتمي 
إليها هاتان القطعتان نسبتها إلى كرمان(1). وقد بلغت هذه المدينة الواقعة في 
جنوب شرقي إيران تحت حكم الشاه عبّاس الأوّل (حكم ما بين 1587م- 
9 )0)) أوجها حين عيّن قانج علي خان» حاىا على مقاطعة كرمان وحول 
أعدادا كبيرة من الأكراد لللاستيطان فيها. 


1 
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وقد أَدَى تعهّد قانج علي بإنجاز معالم ضخمة إلى نشأة حي جديد بالمدينة. 
وبغرض زخرفة البنايات الجديدة ولتلبية احتياجات الزبائن الجدد. انتقل العديد 
من الفنانين إلى مدينة كرمان» وكان من بينهم خرّافون مهرة. 

وفقا لليزا غولومباك؛ تكوّنت القطع الخزفيّة المتتجة بكرمان من عجينة الفخّار 
الليّنة التي زيّنت بالكوبالت الأزرق على خلفيّة من التراب القلوي المزجج 
الشفاف على غرار الخزفيات الصينية الزرقاء والبيضاء. (2) 

ولكن مع حلول اربعينات القرن السادس عشر الميلادي» ظهر إلى الوجود 
أسيلوب جديد يتعلق يغزفيات كرماق: يك اتدت العناصر البيضاء والزرقاء 
المشكلة على نحو غير مضبوط اعتتمادا على موتيفات الزهور والنباتات الصينية 
مع أشكال نبتات وميداليات وصفائح متعدّدة الآلوان وغير ذلك من رسوم 
الزخرفة التي لا علاقة لما بالخزفيات الصينيّة. 

أدمجت زخرفة هذا الطبق (الفهرس157) نقوشا ورقيّة الشكل شوكيّة وزهورا 
ذات لون برتقالي أحمر وهي ناذج خاصة لنتشرت في كرمان» وخراطيش جزئية 
تحتوي على نبات متعدّد الألوان وأزهار زنبقية زرقاء تمتلئة وأغصان من أزهار 
لخر 26 .. 

وتظهر في الحلبة ربع الدائريّة لفائف دالية مزدوجة مشكلة عن طريق خدش 
الطبقة الزجاجيّة السوداء لتشكل سبع خراطيش. ورغم أن هذه التقنيّة لم تكن 
جديدة في يتعلّق بالخزفيات الصفوية. إلا أنبا كانت مرتبطة بالأواني الكرمانيّة 
الى غالبا ما تكرت مشفوعة بكناية أببات شعرية (3). أخيراءريشيه الموثيف معين 
الشكل للنكير ذلك اللو جره عل اقلطم تسبعها غرلرساك إل القترة من -1660 
0م« آخر فترة الأواني الكرمانيّة. ونظرا لأن جودة هذا الطبق عالية إلى حدٌ 
كبير» ورغم أن زينته تتضمّن تفاصيل تتطابق مع تلك السائدة في الفترة اللاحقة 
من الإنتاج» يكون من الأجدر نسبته إلى سبعينات القرن السابع عشر الميلادي . 
أمّا الحجم الكبير للصحنء وإن لم يكن ذلك استثنائيا بين الأواني الكرمانية» فإنه 
يلفت الانتباه إلى الغرض الذي صنع من أجله. فقد تكون هذه الأطباق 
استخدمت لتقديم مأكولات مثل الأرز المطبوخ التي يغترف منها الآكلون 
حصصهم بواسطة ملاعق طويلة» على العكس تماما من الأكل الصيني الذي 
كان يتناول من صحاف صغيرة. 

وعلى امتداد القرن السابع عشر الميلادي» ومع اتخاذ المادب وحفلات الاستقبال 
منحى أكثر رسميّة وبذخاء كان لابدٌ من وجود العديد من هذه الأطباق لتفي 
بالاجة. 

ورغم أن القارورة ذات العنق الطويل (الفهرس 158) ضمّت المزيج نفسه من 
تعدد الألوان والتزجيج بالكوبالت الأزرق في زخرفتهاء فإن بعض جوانب 
تركيبتها توحي بأئّها صنعت في وقت سابق مقارنة بالطبق الحالي. ويوجد على 
كلا جانبي جسم القارورة الكمثري الشكلء طائر غرنوق وحيد أزرق اللون 
يحلّق على خلفيّة بيضاء بين| يلوي رأسه إلى الخلف وإلى أسفل وكأنَّ)ا حدّد مكان 
فريسته في الأسفل. وتتخلل السماء المحيطة بالطائر سحب منمنمة. ويوجد بين 
طيور الغرنوق ميدليّتان في شكل غطاء ثقب مفتاح محاطتان بخطوط زرقاء 
وتضّان أرابيسك متشابك مغري اللون. فوق كل واحدة منهما هناك ميدالية 
بيضاويّة ذات فصوص تحيط بها ألوان بالأزرق وتحتوي على زخرفة في شكل 


2 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


ورقة صغيرة تضم لفائف دالية فاتنة الألوان» وتحيط بالعنق تصاميم حروفية 
منقوشة نقشا نافرا تكونت عن طريق نحت الجسم نحت طبقة التزجيج. كما 
يوجد تدتث اخافة البيقباء المقلوية قليلل صفاك من السو وقد استهدٌ الصقب 
الأسفل متهما مباشرة من الحواف على شكل ورق لسان الحمل الموجوذة غادة 
على الخزفيات الصيرية. 
واعتمادا على الاستخدام الخالص للموتيفات الصينيّة وندرة التفاصيل في إنجاز 
هذه القارورة» يمكن نسبتها إلى خمسينات القرن السابع عشر الميلادي» قريبا من 
فترة بداية إنتاج هذه المجموعة من الأواني في كرمان. وعلى عكس الأواني 
الصيثية عن الشكل ذائه الى كانت تسمل كمزهرياضه فق الخغاتر أن الكرين 
هذه القارورة قل استيخدميت لتقديم التبيك أو أنثاء خلال المآدب. 
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1. ميسو ن(م2003 1/13502). 
2. غولومباك (م2003 علء70102)). ص. 253. 
3. المصدر المذكورء الصورة 16؛ كانبى (ب1999 لإط32)).» الصورة 147. 


االيدر: الفهرس 10 ادموارره 5-5 مو ر(ع001]/! ل ل وبل )2 نيوايورك (حتى 
وفاته1 189م) 

القيرس 1158 جررج ايفين (112101529 .16 ع76018))): حتى 1914م؛ بيع لمتحة 
المتروبوليتان للفنون] 


9 . صحمة 


إيران» النصف الثاني من القرن السابع عشر الميلادي أو بعذة 
فخار» محفور على خلفية مزجحجة شفافة. (إناء قومبرون) 
هبةا إو. زء اقالتتيئر؟ 1 19م 11.1321 


0 . قارورة. 
إيران» النصف الأول من القرن الثامن عشر الميلادي. 
فخارء محفور على < خلفية مز - ججة شفافة. (إناء قومبرون) 
مجموعة إدوارد سبى. مور» وصية إدوارد بى مورء 1891م 91.1.131 


تنتمي هاتان القطعتان إلى مجموعة من الخزفيات الصفويّة الإيرانيّة» تعرف 
"بأوان قومبرون" وهي سمّيت باسم المركز التجاري على الساحل الجنوبي 
لإيران» (1) وكغيرها من أغلب الخزفيات الإيرانيّة المنتجة بداية من القرن 
الثامن عشر الميلاديء فإن كلاً من أواني قومبرون وسابقاتها من حيث الأسلوب 
والمؤرخة الى القرن الثاني عشر الميلادي سعت إلى محاكاة الأواني الخزفيّة الصينيّة. 
حظي الخزف الصيني بتقدير خاص في إيران ليس لحاذبيته الجالية فحسب بل 
أبضا للميزات التقنيّة الفريدة الى اسم هاء ويُفشر ذلك بأن الككاولين الصلصال 
الصيني الأبيض المستخدم لصناعة هذا الخزف لم يكن موجودا في المنطقة. 

والأرجح أن هذه الصحفة (الفهرس 159) بجوانبها المدوّرة وحافتها البسيطة 
وقدمها القصير قد شْكَلت وفق نموذج الصحاف الصينيّة من نوع ليان تسو 


(بذرة اللوتس).(2) وتتطابق القارورة بجسمها المنتفخ وعنقها الضيّق الذي 
ينتهي بحافة مطلية بالقصدير مع أشكال خزفيّة معروفة رغم أن العنق قد يكون 
أطول ما هو موجود في أغلب النماذج الصينيّة. 

زُخرفت كلتا القطعتين بخطوط محفورة تشكّل أزهار لوتس منمنمة (على 
الصحفة) وأشرطة سحب لولبيّة (عل القارورة). وخلق العور المتعكسن من 
خلال هذه الخطوط مصدر تفاعل رقيق بين العتمة والشفافية وبين النور والخط. 
وتُستخدم المساحات المحفورة أيضا لإبراز مدى رقة الجدار وهي ميزة تختص بها 
صناعة الخزف الصيني ويأمل ال حرفيّون الإيرانيون النجاح ني محاكاتها. وجاءت 
خفة هلم اللخرقيات: وثقافيتها كثمرة قروت مخ التهليب: انقدات مع الأواني 


الخزفيّة البيضاء الأثقل وزنا والعائدة إلى الفترة السلجوقيّة من تاريخ إيران. 
ولقد تمكن حرفيو الفخار في القرن السابع عشر الميلادي لا كانوا يستنبطون 
أفكارا من هذه النماذج الأقدم عهدا من الاقتراب أكثر من هيئة هذا الخزف 
وملمسه. وقد يكون انتعاش إنتاج الخزف الأبيض في إيران جاء كرد لانقطاع 
واردات الخزف من الصين بين أعوام 1643 - 1645م و1683م. ويبحسب 
تاريخ الأواني» فإن رواجها قد يكون راجع إلى التخمة التي عرفتها السوق 
الغربية جرّاء الرواج المكثف للخزفيات البيضاء والزرقاء الطويلة نتيجة تولي 
المولنديين إنتاج كمّيات كبيرة من الأواني المقلدة وعودة تجارة الخزف الصيني إلى 
نشاطها في 83 16م (3). 
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وكانت قومبرون نقطة تصدير بدلا من مكان إنتاج. وشكلت الأواني البيضاء 
المسماة باسمهاء والتي نحن بصدد الحديث عنهاء جزءا ضئيلا فقط من السلع 
المصدرة من ذلك المرقاً. 
كيا كانث قوهبرون كذلك هرقا لتصدير كميات كبيرة مخ الملسورجات والتوايل 
وأنواع أخرى من الخنزفيات بما في ذلك أواني بيضاء وزرقاء وفخاريات إيرانية 
ذات بريق معدني. وبحكم موقعه المثالي» كان المرفاً وجهة مألوفة لكل من 
شركات الحند الشرقيّة الهولنديّة والإنكليزية واستخدم مستودعًا للخزفيات 
والسلع الفاخرة الآخرى القاصدة أوروبا. (4) ويعكس أسلوب خزفيات 
قومبرون ودورها في التجارة العالمية الروابط الفنية والاقتصادية التي كانت 
تربط بين الصين وإيران وأوروبا في القرن السابع عشر الميلادي. 

١1-7 44‏ 
1. الاسم البديل لمركز قومبرون التجارى هو بندر عباس»ء انظر فروم (2008 1"0012). 


ضن: 118: 

2. صحاف ليان تسو' البيضاء والزرقاء شائعة مثللم|ا هو الشأن بالنسبة للنماذج البيضاء 
المرتبطة ارتباطا وثيقا بصحفة قومبرون الموجودة بالمتحف. انظر مثلا بوب ج. أ.(م 
6 لل .[ ,ع2©05)» ألواح 113 (صحفتا ليان تسو بيضاء اللون بزخارف زهرية 
منقوشة) 

3 مع أواخر القرن السابع عشر الميلادي» أسيفت أقاق مشاع ء وزرقاء من شتى 
وجرى تصديرها بأعداد كبيرة 
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4. كراو(2002 ع1107)), ص. 44. 


الأضتاف 


من أفران فارسية وصينية ويابانية وهولندية (رودجرز 


المدو: 

الفهرس 159:[ جورج آر. هاردينغ (11210158 1 عع:0601) ). لندن» حتى 1911]؛ و. ر. 
فالنتايئر(1261غ ١791»‏ .11 .77 ). نيويورك ( في 1911) 

الفهرس 160: إدوارد مي مور(ء1007// .)© 1]:0530)) نيويورك (حتى وفاته 1) 


61 . قارورة 


قثار؛ ملون بير يق معدني على لمر حية مدسمة مقياء. 
7 00 


م يبق إلا النزر القليل من الأواني الفخارية الإيرانية ذات البريق المعدني العائدة الى 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر الميلاديين. ورغم ذلكء ووفقا لأولفر 
واتسن فإن هذه التقنية لو تضمحل تهاما.(1) ولأسباب لا تزال غير مفهومة بصورة 
جيّدة» فإن الخبرة اللازمة لصنع الأواني ذات البريق المعدني انتعشت أو أعيد 
اكتشافها في القرن السابع عشر الميلادي. وتتمثل في خلط البريق المعدني على 
الزجاجيات ورسمه على قطعة مجففة في الأفران مرة واحدة ثم إعادة تجفيفها في فرن 
اختزال على درجة حرارة مناسبة لكي ينصهر البريق المعدني المزجج على المساحة. 
ولا تتضمّن القطع القليلة من الأواني الفخارية ذات البريق المعدني (2) تواريخ أو 
أَيّةَ معلومات أخرى تمكن من تحديد المكان الجغراني للأواني. لذلك فتحليل هذه 
القارورة وغيرها من الأواني الفخارية الصفوية ذات البريق المعدني يعتمد على 


4 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


2 امتح 
21 : 


+ زك‎ ١ 


مارنات بين اتبكالا زتررنتها يذلك. الث ردح هل قتع سمت ونقيات 
مختلفة. بالإضافة الى ذلك» يوفر عدد قليل من القطع التي تدمج 
الفقاريةذاهداقربع للعدن سم الرسي كل خالتية مؤمسسية لازال من السو مارت 
الإضافية حول تاريخ الأواني. زُيّنت هذه القارورة ذات البريق المعدني في أعلى 
عنقها الطويل بشريط عريض من البريق المعدني ذي اللون البني الغامق وباربع 
شجرات الشبه شسجرة السشبط» وشريط حيط باسلناقة..ؤرثبت عل جدراق.جسمها 
البيضاوي كل من درياني وشجرتا سروء وأزواج متراكمة من بذور قرن البازلا 
شاذة الحجم و طاووس وظبي تتخلل كلاهما أغصان زهريّة وورقيّة. وبين!ا لاحظ 


4 27 كقشة | 


لأوان 


آرثر لين أن الأعمال بتكديسها للتفاهات المفرطة في الزخرفة تقترب من صناعة 


الفخار بكرمان من حيث الروح"؛(3) فإن الحيوانات والنبات تذكر أيضا باشعرفة 
حواثئي المخطوطات الصفوية. وإلى حد هذا التاريخ» لم تجر أية دراسة دقيقة 
لتوضيح العلاقة بين الوسيطين» هذا إن وجدت فعلا مثل هذه العلاقة. 

مقارنة بالخزفيات البيضاء والزرقاء الصفوية» أنتتجت الأواني الفخارية ذات البريق 
المعدني في دائرة محدودة نسبيًا من الأشكال. وقد شملت هذه الأشكال قارورات 


أنيقة مثل القارورة المعروضة هناء وصحونا وصحافا وأكوابا صغيرة وأخرى ذات 
قواعد وأباريق ذات فوهات منحنية ومزهريات توليب وأباريق مقرفصة بأغطيتها 
ورجاجات رمل. وبعض هذه الزجاجات قد تكون استخدمت كمبصقات ولكن 
أغلبها قد يكون استعمل من قبل المحررين لنشف ال حبر لذرٌ الرمل عليه. وتوحي 
العديد من الناذج المتبقية من هذه القطع بأن من بين زبائن حرفيي الأواني الفخارية 
ذات البريق المعدني قد يكون هناك أشخاص مثل الخطاطين الذين عملوا في 
مكتبات مع فتانين ومذهبين. وإن كان الأمر كذلك, فإن حرفيي الفخار كان لهم 
على الأرجح نفاذ إلى تصاميم المذهّبين على أوانيهم أو سبب وجيه لمحاكاتها. 
ورغم أن الكثير من الأواني الفخاريّة الصفوية ذات البريق المعدني زُيّن على عجل» 
فإن البعض منها ازدان بمشاهد مؤّلفة بعناية» وغالبا ما كانت هذه المشاهد مستمذة 
من مصادر صينيّة. وهكذاء فإنه يمكن افتراض وجود تطور ني الأسلوب من 
مرحلة القطع الأولى التي كانت أنجزت بدقة أكبر إلى مرحلة القطع اللاحقة التي 
اتسمت بسطحية واستنباط متزايدين. وبالاعتاد على غزارة تفاصيلها وموتيفاتها 
سهلة التمييز» فإنه يمكن الاستنتاج بأن هذه القارورة مؤرخة إلى فترة زمنية قريبة 
من بداية تسلسل المجموعة. ويحتوي صحن موجود في المتحف البريطاني بلندن 
(4) على مشهد بالأبيض والأزرق مع تفاصيل بالبريق المعدني يصوّر شخصيّة 
رجالية في حديقة مها جسر ميز اعتمد في إنجازه على نموذج صيني» وتوجد على 
جدرانه الخارجيّة زينة بالبريق المعدني على خلفية بالكوبالت الأزرق. وقد نسب 
يولند كرو أعمالا تحتوي على نفس الشخصية وموتيف "الجسر إلى فترة حكم الشاه 
سليمان .(1694-1666م)(5) 

ولو افترضنا أن هذه القارورة تعود إلى الفترة القريبة من بداية استعمال الأواني 


الفخارية ذات البريق المعدني في القرن السابع عشر الميلادي» فمن الممكن تأريخ 
إنتاجها إلى فترة تتراوح من خمسين إلى سبعين سنة تكون هذه الأواني أنتتجت 
خلالمها. وحسب هذا السيناريو» فإنه يرجح أن تكون القارورة صنعت حوالي 
1670-0م؛ عند نباية حكم الشاه عباس الثاني أو خلال فترة حكم الشاه 
سليمان.(6) في كل من أصفهان وما تلاهاء تزامن حكم الشاه عبّاس الثاني بفترة 
نشاط فنّى عالى وجدت خلالها الأفكار الجديدة الآتية من أوروبا والهند إقبالا 
واحدة قد يكوق مصدر إعجاب ينس القدبر الل يكرت به الشكل الأنبق 
والتزجيح ذي البريق المعدني للقطعة. 

02 


٠. 
تلد‎ 


واتسن (م1985 18/25012). الصفحات 163-160. 
نفس اللكال: 

لين (م1971 ع82.[)» ص. 105. 

المتحف البريطاني» لندن( رقم 0207.2 1970» غير منشور) 
كراو (م2002 10186))؛ ص. 188» أرقام 308-307. 


نم ريا حبد نا 066 


لين (م1971 ع132)» ص. 104 وحاشية1» ذكر قارورة»مفقودة الآن» زينت من قبل 
هنري واليس (17/21115 :3دع11]) و حملت تاريخا قرأعلى نحو مختلف ك: 1006 هجري 
المواقق ل 1597م. 1062 هجري الموافق ل 1651م, و 1084 هجري الموافق 
ل1673م. وذهب لين إلى أن 1673م هو التاريخ الأقرب إلى الواقع» لكن من المحتمل» 
اعتهادا على أسلوب القطعة, أن يعود تاريخها إلى 1 5 16م. 


المصدر: إدوارد سى مور(1/1001 .0 107731)» نيويورك (حتى وفاته 1891م) 


2. لوحة خزفية 
إيران» على الأرجح أصفهان. الربع الأول من القرن السابع عشر الميلادي. 
فخار؛ متعدد الألوان على خلفية مزججة (تقنية الزخرفة اليدوية للخزف المعروفة ب ” الحبل اليابس“ (2ع56 161203 ©) 
المقاسات: 2104.1 1.88 سم . 
رصيد رودجرز» 13م . 


سرت عحدائق أصفنهاة زوارغا لقرون هذه 217 فيه راثرون غرانسيوتن 
وإنكليزيون في الفترة الصفوية المدينة بغابة مليئة بالأشجار» وتغنوا ب جهرباغ 
المخضوضر وهو عبارة عن شارع عريض اصطفت على جانبيه حدائق ومنتزهات 
وسراديق.(2) وكان الحاكم شاه عباس الأول (حكم ما بين 1587-1629م) 
هو الذي بادر بإنشاء حى الحدائق عندما حوّل أصفهان إلى عاصمته الجديدة. 
(3). وتمكن هذه اللوحة المخزفية الساحرة من أخذ لمحة عن حدائق القرن السابع 
عشر الميلادي مع ما تحتويه من مباهج تأسر الألباب. (4). 

بنزهة وحواليهم صحاف محمّلة بالفواكه وقوارير ذات أعناق طويلة مليئة 
بالشراب. وتلتحف الشخصيات البدينة أقمشة فاخرة رائجة خلال فترة حكم 


الشاه عبّاس الأول» وتتطابق الثياب الفضفاضة المزخرفة وأحزمتها الحريرية 
والععائم المخططة مع حلل رسمت في رسوم ولوحات إيرانية تعود إلى القرن 
السابع عشر الميلادي (5) ٍ 

ومع ذلكء فإن اللّباس الأوروبي موجود هنا أيضا من خلال ثوب الرجل الأسود 
و قبّعته. و تُظهر المرأة التي تنم طريقة جلوسها عن وضعيّة كسولة و تنظر بالكاد 
إلى المشاهد» تسريحة شعر وملامح وجه وحلي وصدرية على طريقة غربية . 
وازداد مثل هذا التجسيد التصويري انتشارا في أصفهان خلال القرن السابع عشر 
الميلادي. (6) وقد لاحظ على سبيل المثال» الرحّالة أصيل روما 'بيترو دلا فالي' 
زخرفة معماريّة في المدينة تظهر رجالا ونساء في وضعيات خليعة. وأريد لبتعض 
الشخصيات التي تظهر هنا وهي ترتدي قبّعات أن تَجسّد أوروبيين (7). 


فنون إبران:و اسيا الوسطى:235 


١‏ وماس وهو ابر بيط ساسم صمص صمي دج فصب هاه ا د ع 
ب ع م 0 ار #بية> 
7 1 0 - - ا 3 2 م - 

22 . 7 ل : 

١ 2 | ١9 / 
5 35 74 ' 

<< 7 ! 0 
055 4 1/ 
ل 0 


وعل الأرجح. فإن مثل هذه اللوحات التي تعكس المناظر الطبيعية وطرقي 8. متحفالمتروبوليتان للفنون( حسابات أرقام 03.98 و 03.95)) انظر باريس -2007 
العيشن الل رسه أ كانت الفزثقت حفراك ع الاجذائق وقصورا قفا 8م ص. 359» رقم 120؛ ونيويورك 1993م» ص.40» رقم 35. توجد الواح 

1 7 أتخرق بلندق )مضحف بفكتوريا وأليرت»بوقى 139-1897)» باريس ( متحف اللوقر» 
لا يزال القليل من اللوحات الخزفيّة موجودا اليوم في مجموعات متاحف عبر خرق بلندن )متحف ‏ فكتوريا وألبرت»:رقم باريس للوفر 


1 ووم : ا رقم 0/4.3340؛ اسطمبول 2008م.: الصفحات 222-221», رقم 97)» و برلين ( 
العالم(8). ويصعب ان بحدد بذفقه المحكان الاصلي هده المجموعة المعينة من تقر يوني لوال شسد خسرع ةسار سو ةن دكمارير بستكم بأوكانسة [سارء شولتز 


المربعات الخزفية» لكن توجد صورة نشرها فريدريك سار حوالي 1518م ف إكركر(10 1901-18 2 4 اكات ,2531]» مجلد 2 ألواح 71و 
تدعم هذا الساق(9): ففي صورة سار“ تظهر مجموعة من المربعات الخزفية 32 و سوردل طومين و آخرون (م1973 81 66 عمتتطهط 1 -اع1110ه50). الصورة 
, ا 00١‏ ' أو 
ر اا وي كي يسكام التييضيي لجار الاج 0# ون وني مياق ستفعف اختزء بوليقات إن مور اليبيقا عل الرمسلسموقية ف ممارن روريم 
الطرف الشهالي وف جهر باع. إكركر 1963-1910 تععاءعءع 12 لصة ,تأتشطءدك ,ع22ة5)]ء مجلد [1. 
لقنا ص. 0 9»الصورة 117. عنوان سار(ع52311) للصورة يقول ما معناه (جناح في الطرف 
1. باربارو وكونتاريني (م1873 023181ب) 20 ©83753:0): خاصة رخالة القرن الشالي لجهر باغ): "اعد ممطعطء15” كعك علمع مهلك صنهة مه111:ة8. “هذه 
الخامس عشر الميلادي أمبروزيو كونتريني (أمتةغ دوب نوه ةط ترث) (ص.131). الضيووة أعيد نشرها في لوشى شايسر( م1978 نع دواع تصطاء 5 تإعداء 5ناآ)» لوح 2,97 
2 تافرنيي وشاردن (صذك:2طر) حطة 137:11 ) كا نقل عنهم| في ستيفنس (م51]617675 الممورة 321 سعط ست اسيك دن لو المتحف الخزفية في نفس اللوح., في اسطنبول 
4 )») ص .29 4. 8ه ل انظر الصفحات 222-221» رقم 97: و خاصة رقم 8)» و تذكر اشارة إلى 
3. ماكشازني (م1988 تإع1652ن0)ء1/1). خاصة الصفحات 110وو.؛و بابي(م2806216 صورة في دنكملر (:1050816مء7]) في سار » شولتز و إكركر (محة ,12تاطء5 ,56 
08 خاصة؛ الصفحات 2 85-8. 1901-0 “6كء»1>1)]؛ مجلد 1 ص. 92.: الصورة 120) التي حددها سار 
4. توماس هيربرت (غ11671 1101135 )كما نقل عنه في ستيفنس (م1974 5علاع] 5)) لاعن خاوك ولكم يبدو نيا الأديرن: ار حالف سوقية ا شببيلة بالقطلءةالجالية, 
ص.436. 


هتقان سسائقة الأقمد#ومعرية سلامح الوسة و الإهتمام برسم الحجم جيدا بالخصائلص المصدر: [لويس شاردون(023:002) 115ا0.[)» نيويورك» حتى 1903م؛ بيع المتحف 
الموجودة في عمل رضاء عبامي في العشريات الأولى من القرن السابع عشر الميلادي اند المتروبوليتان للفنون] 
كانبي (81996 3(7)). خاصة الفصل 9وارقام 119:»110. 

6. نفسى المكان» الضصفحات 174 - 176 

2. بيترو دلآفال(»17011 3]]ع 0غء81))» كما نقل عنه في ستيفنس (م1974 5ع7ء]5)) 


ضر : 37 4: 
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3 . حامل مصباح 


إيران؛ على الأرجح القرن السادس عشر الميلادي. 
الارتفاع: 30.1سم ؛ القطر (القاعدة) : 18.4 سم 
هبة جوزيف ودركسل» 1889م 89.2.197 


4 . حامل مصباح 


إيران» مؤرخ في 986 [هجري] الموافق ل 1578 - 1579م. 
نحاس» مصبوبء. محفور ومطعم بخضوب سوداء وبيضاء. 
الارتفاع: 33.7 سم؛ القطر ( القاعدة): 16.8 سم . 
رصيد رووجرزء :1929م 29.53. 
الفهرس 163. 
نص فارسي بخط النستعليق(1) 


في خراطيش تحيط بالجزء العلوي (أبيات الشعر من أهلى طور شيزي) (2): 
انس سهفييا ع الؤمنين الصادقونيقىء بعضررلكة كل للؤمين الساءكين أراهم ولوق ليمي إلياك 
أنهم أيا سلطان الع : فلتحفظوا حتى من فقدان أيّة شعرة واحدة (لأن) ني أرى العالم ل 


قي خراظيش يحول الجزء الأوسط بيني من الشعر يقافية.من شاع ر غير غده) (3) 
قلي اللشسيحة #جاهذه الث الابةحول رحمك ؟ 
متبوع بسطر كتب نثرا: 
والفحظ بالسعادة واطلظ والقرمية [السعيدة: 
رياه اجعل الخاتمة حميدة. 


في خراطيش حول الجزء الأسفل (زوجين من بيتي شعر بقوافي من تأليف محتشم كشاني): (4) 
وجهه شمعة,» دخامما تلك الظفيرة المنقوعة بالعنر. 
فالقلب مثل عصفور في قبضة يد طفل قاسي القلب 
والذي يبدولي في اول وهلة أنه كان يعزه ولكن لم يبرح بعد ذلك أن قتله. 
على القاعدة » في خر طوشه: 
الفهرس 164: 


حول الحافة العليا (أبيات من البستان لسعدي) (5) 
أذكر ذات ليلة وقد جافى عيني النوم 
[ قالت الفراشة] ” لأنّتى عاشقة: فإنّه لمن العدل أن احترق 
[لكن“ لماذا البكاء ولما الإصرار على أن تحترق ؟ 
حول العمود على الشريط الأعلى (تكرار أبيات الشعر المذكورة من تأليف سعدي, مشفوعة بمواصلة و- جيزة لنفس الأبيات والتاريخ.) 
أجاست [ الشجعة ] آه عاشقتى المسكينة. 
[في] سنة 986 [هجري] الموافق ل 1578 - 1579م. 


حول العمود. الشريط الأوسط (تكرار السطر الأول من أبيات الشعر للسعدي المذكورة أعلاه» مشفوعة ببيتى شعر لخسرو دهلاقى): (6) 
م تنك روحي ولو للحظة من الاحتراق شوقا إليك ْ ْ 
أ ي قلب يمكنه أن يكون ني منأى عن ذلك الدلال الماكر ؟ 
عزيزتي أنا أحترق من الغيرة لأنك أضرمت النار في شخص آخر. 
أضرمت النار في شخص آخر ولكن لا أحد غم غيري اكتوى عبها. 


فنون:إيراك.واسيا الوسطى 237 


حول العموهه الشريط السغل الأبيات مو كاتى :طون شيوئ) (7) 
ف قلك الليلة: عبدماغدا بدر وجهلك السمة التى تفىء وحدثنا . 
ذاب القنديل غير قادر على تحمّل تناجينا 
تلى هذين البيتين نفس أبيات أهلي طور شيزي الموجودة على الجزء الأعلى لفهرس 3 16 (انظر أعلاه الأبيات الكاملة وترجمتها والتى بدايتها: أرى مصباحا...) 


بفضل قاعدته العريضة وحافته المطليّة بالقصدير» يعد الشكل الطويل 
والاسطواني المميز الموجود في هذين المثالين نموذجا لمجموعة من حوامل 
المصابيح الصفوية التي تتقاسم فيما بينها هيئة مشابهة (8). وقد أصبحت هذه 
ال هيئة» بعد بروزها في القرن السادس عشر الميلادي» شكلا من الأشكال المتكرّرة 
في التحف المعدنيّة ى) تبرهن على ذلك العديد من الناذج المتبقية من الحقبة 
الصفوية (9). وتتضِمّن الزيئة الإيقاغية والمتكررة التى تخطى مساحات 
القطعتين لفائف نباتية متشابكة وزخرفة هندسية ونقوشا حريفة وكلها ذات 
صلة بتهذيب المخطوطات وصناعة البلاط المعاصرين. 
واللدلنت المقاطم اشفريرقية الأطوقنة مفظ اسايق من اأقيال اسراء ها رسييخ 
تقليديين ومعاصرين يضمّون سعدي وأمير خسرو دهلافني ومحتشم كاشاني. 
وتزخر هذه الأبيات بالاستعارات المتعلقة بالشموع والمصابيح والنور والتي 
تعكس طبيعة القطع التي تزينها . 
وكعرت الآبيآات الفصلة للظهور عات ومراك وشكرر إحانا أكثر من هرّة عل 
القطعة الواحدة. وفي حين أن هذه الأبيات تشيد بصفات جسديّة فإن الشعر 
الفارسي يِسّد إجمالا معان متعدّدة. فيمكن على سبيل المثال أن تفهم مقارنة 
الحبيب بالقنديل أو العاشق بفراشة نشوانة بنوره كتعبير مجحازي تمثل فيه الفراشة 
الروح البشريّة التي تضبو إلى التوخد مع نتحيويها المطلق - الل 
وتكشف هذه الأبيات الموضوعة على حوامل المصابيح هذه. سواء كانت 
تستساغ كمجرّد تلاعب لفظي يشير إلى القطع المعنيّة هنا أو كقصائد غنائية جد 
محبوبا من البشر أو كتعابير عن الحنين الروحاني» عن التفاعلات المتطورة بين 
الشعر الفارسي والفنون البصريّة. وقد كانت مثل هذه الحوامل للمصابيح 
تستعمل بدون أي شك في أوساط مدنيّة» ولكن يوجد نموذجان على الأقل 
يُظهران محتوى شعريا متشابها ويحتويان على نقوش تربطه| بأماكن شيعيّة 
مقدسة.(10) 
ورغم أن مثل هذه الأدلّة تبقى محدودة» فإن حوامل مصابيح أخرى لها شكل 
مقابده قن رن سيق آنا شويائلق ونوارات قوق يدا مصافر 
تاريخيّة أن لوازم الإنارة كانت تعتبر هدايا مناسبة تقدم للمؤسّسات الدينية 
ويرجّح أن يكون العديد من أصناف هذه المصابيح قد أنجز لهذا الغرض (11). 
ولأيوال البعفن منها غل ملكية مكل هذه اللوتسات (9 1 

الااظا 
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تستند التراجم وتعريفات الشاعرفي هذا المدخل أساسا على عمل غير منشورلآن ماري 
شيوال (اعسسقطء5 ع ممع مويف) وعل المشورات العديدة لأسد الله سوران مليكيان 
شرفاني (تصةتاتلطن)تصوك[ةاء/2 دعناوك طح[ انلدووك). حول صناعة الأواني 
المعدنية المنتقوشة قدم عبد الله غوشاني(1321ء312011) 40101131) ودنيز ماري تيس 
(ععءء 1 ع1 / ل وذدع(1) المزيد من التراجم الإنقليزية والإستنساخات والتعريفات 
الفارسية لشعراء لم يسبق أن ذكرهم شيمال ومليكيان شرفاني . شكري لسينا قودارزي 
(7011021:21) 5133) لمساعدته على هذه التراجم والإستنساخات 

مليكيان شرفاني. 2 198 121137321 1/]1111357.ص. 3 26»الحاشية 24. (مشيرا إلى 
قطعة في مشهد)ء والصفحات 4326.327 رقم 148. أشارمليكيان شرفاني أن ديوان 
هذا الشاعره المعروف أيضا كأهلي خرساني لم ينشر ولكن هذا القصيد ظهر في نسخة 
غخطوطة لعملف. ( الكتية الوطيية. بوتا اريس تين #قهيات إقبافة 
8 الصحيفتان إ؛ ب ) لكن تجدر الإشارة إلى أن نفس السطور جرى إسنادها في 
مكان آخر إلى الشاع رأهلي شيرازي .انظر آلان (2004- 2003 41135.» ص 217عرقم 
01 

نشر النص المكتوب على الجزء الأوسط من حامل القنديل في مكان آخر كرباعي .لكن 
الجزء الأول يتضمن مثنوي مقفى بين| يضم الجزء الثاني نصا نثريا يعبر عن أماني طيبة ولا 
يواصل القافية »أو وزن السطرين الأولين. 

حدد عبد الله غوشاني ظهور هذه السطور لأول مرة في قصيدة غزلية لمحتشم كشاني (ولئن 
لم تأت تباعا). 

انظر مليكيان - شيرفاني 2 198 1115781)-111133/! ب» رقم 137. تعتمد الترجمة 
هنا على عمل مليكيان -شيرفاني.انظر أيضا آلان 2004 -2003 41185. خاصة 
الصفحات 217-216» رقم 8.12. 

انظر باريس 2007 - 2008م, الصفحات 377-376 والحاشية 3»رقم 136؛ 
ومليكيان - شيرفاني 2002م من 87. (تظهر قطعة المتروبوليتان اختلافا في النص.) وقد 
حدد عبد الله غوشاني هذه الأسطر كمثنويات مأخوذة من قصيدين غزليين مختلفين. 
تعتمد الترجمة المقدمة هنا على عمل ميلكيان-شيرفاني» انظر مليكيان -شرفاني 2 198 ب» 
الصفحات 315-312عءرقم 0وص.315ءرقم [14؛ مليكيان-شرفاني 
2مءص.87؛ ومليكيان شيرفاني في باريس 2008-2007م»الصفحات -375 
4 ورقم 135. انظر أيضا آلان 2004-2003م»الصفحات 217-216ءرقم 8.12. 
في الأدبيات الثانوية»)استعمل عدد من الألفاظ الفارسية لللإشارة إلى حوامل المصابيح 
هذه. با فيها شمعدان ومشعل. للفهرس 3 16»ءانظر شيمال ورفولتا 20ة أع7<ةتطتحاء5 
2- 11170183»الصفحات 43-41؛ برلين 1981»الصفحات 217-216؛ 
وهيوستن 2010 110115605؛ الصفحات 19-18». رقم 4. للفهرس 164. 
انظ ركانبي( ب 1999 تلإط032»» الرسم التوضيحي ص. 5 8؛ روما 1956 م»)ص.259: 
رقم 7 ديراند(أ1944 1012350)»الصفحات 155-154؛ هراري(1131311آ 
19383-9(م.المجلد 3»الصفحات 12 25» 2524؟؛ المجلد6». لوح. 4 1 


أن 


163 


ديواند(م1930 1012320)»الصفحات 118» 120. 

بلناقئية. كنذا الشكل »انظر ميلكيان-شيرفاني 2 هس «االصفحات 3 وو؛وص. 
6هالحاشية 20.انظر أيضا زبروسكى 1997 26170705[11» ص.115»الصورة 
131-0. تضم مجموعة متحف المتروبوليتان للفنون خحمسة حوامل مصابيح من نفس 
هذا الشكل .برا في ذلك الحاملين المنشورين هنا وكذلك الحسابات أرقم 554. 911أ. 
83 9و91.1.579وقلها تعورذ إلى إما القرية الساذس حشر أو السابع عثشر 
الميلاديين. نشرت المزيد من الناذج في مليكيان- شرفاني 1982د وباريس -2008 
7م 

نشرت ناذج تحتوي على كتابات شعرية أواهدائية تجعل لهم صلة ارتباط مع مؤسسات 
دينية في باريمس 2008-2007م, أرقام 1356136؛ انظر أيضا لندن 9م.ءص.86؛ 
رقم 48. 

انظر مليكيان شرفانى 1987أ. خاصة الصفحات 118وو-» لمناقشة المصادر التاريخية 


53 
» 


3 
7 


.-- 
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وأواضاف حوامل المصباح التي تتضمن إهداءات إلى مؤسسات دينية . 


2. مثلاءانظ حا المصاما ف بمليكيان- شر رفاذ 2 سس .الصفحات 236وو؛و 
5 حمق كت لماياه لفن : 
ص .76 2».الحاشية 0نديل زيتى في زبراوسكى 7 غم ون 10 1 الصورة 0 1»؟ 
مصباح معلق نشر في لندن 2009م » رقم 88. 
المضدر: 


الفهرس 163: .جوزيفته و.دركسل (اععع:0[ ١757,‏ طامعو0[): نيويورك (حتى وفاته 
8 مم)!؛ زوجته لوسى و. دركسلء نيويورك (1889-1888م؛ هبة إلى المتحف باسم 
جوزيف) 

الفهرس 164: السيدة دانيال ز.نوريان (81001132! .2 أع0201آ1)» نيويورك (حتى 1929م؛ 
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5. أسطرلاب بلانسفيري 


صنع: محمد زمان (نشط ما بين 1689-16143م) 
إيران» مؤرخ في 5 106[هجري!] الموافق ل 55-1654 16م. 

نحاس وفولاذ» مصبوب ومطروق. مخروم ومحفور 

المقاسات: 21.6 35.7717.1سم. 
رصيد هاريسسن بريزباق ديك:1963م 63-166 من أي 
نصوص عربية بخط النستعليق: 
سو اك الرجاع الرعيم 
صنعه محمد زمان المنجم الأسطرلابي» 1065 [هجري] [الموافق ل 1655-1654م] 


استخدمت الأدوات العلمية المحمولة الشبيهة ببهذه الأداة كوسائل قياسية 
للحسابات الفلكية والتنجيمية والطوبوغرافية وحتى كوسائل لتحديد ومعرفة 
الوقت(1). وهو استخدام شائع في الأقاليم الإسلامية وأوروبا خلال القرون 
الوسطى. وتوحي الأسطرلابات المتبقية من عصور النهضة وما بعدها والتي 
تشبه المثال ا حالي أن الآفكار المتعلقة بالعلوم وعلم الفلك والرياضيات 55 
بدرجة ما من التواتر من العالم الإسلامي إلى أوروبا خلال أواخر القرن الخامس 
عشر والقرت السادس عثر المبلاديين وأ ثهروو الأفكار اقل اقباءمصضدرة الشرق 
ومآله الغرب (2). واستخدمت الأسطرلابات البلانسفيرية عموما لحل ثلاث 
مسائل رئيسيّة ذات أهمية بالنسبة لعلم الفلك الإسلامي: رسم خريطة للأجرام 
الساويا» تحديد اخناه. القيلة وتخديد. أوقات الصياذة. ول تزال اتوجد عذة 
أسطرلابات تعود إلى إيران ما بين القرنين السابع عشر والثامن عشر الميلاديين. 
وقد للاحظ الرحالة الفرسي في القرن السابع عشر الميلادي جون شاردن في 
وصفه المفصل لعلمّي التنجيم والفلك الصفويّين أن الإيرانيين كانو يثمّنون 
أسطر لاباتهم بقدر القيمة التي كانوا يولونها لمجوهراتبم (3). ولهذا الأسطرلاب. 
شأنه في ذلك شأن ناذج أخرى من هذا الصنف. علبة رئيسيّة (باللاتينية 'ماتر؛ 
والعربية أم) تحمل حروفا عربية منقوشة على طول ال حافة التي تقسمه إلى ساعات 
متساوية. وثبّتت بالوسط المجوف للعلبة حمس لوحات حفرت عليها خطوط 
ختلفة لإبراز خطوط العرض الأرضيّة. وتوجد فوق العلبة خريطة فلكية قابلة 
للتدوير (باللاتينية ريتي أو شبكة وبالعربية عتكبوت»). يتخذ العنكبوت الموجود 
عل الدائرة الداعلية» والذي صقت عليه دائزة الأبراج ويا عللامات البرويع 
الإثني عشرء شكل البسملة. ويحمل الجزء الخارجي تصميما نباتيا متموجا 
وتستخادم عفاصر التصبيم للعتكيوبت كمؤشرات: تل تشكيلة من التجوم 
الساطعة الثابتة نشت أسماؤها بالقرب من الأطراف. وتَسَّك الألواح في الوسط 
بواسطة مسمار على شكل حصان. وحفرت على الوجه الخلفي للأسطر لاب شتى 
الخطوط الفلكيّة وتضمٌ أسماء البصرة وأصفهان وسيزوارطوز وقندهار وكشمير. 
وعلق بالأم كرسي مثلث الشكل دون زينة به حلقة تعليق. وكان على عالم الفلك. 
لكي يتمكن من القيام بعملية الرصدء أن يعلق الأسطرلاب إِمّا بحزام مرتبط 
بالحلقة أو بإبهامه المولجح في الحلقة.(4) ونقش أيضا اسم صانع وتاريخ هذه 
القطعة. والمعروف عن محمد زمان الذي عمل في مشهد في النصف الثاني من 
القرن السابع عشر الميلاديء أنه أنجز حمس أسطرلابات أخرىء تعود ثلاثة منها 


نان اق كفل القات الا د 
رام والطاد اي 


إلى الفترة المتراوحة بين 1641و1678م.(5) .وقد أبلغ تاردق أنه نينا كان 
يوجد بإيران صانعون حرفيون للأدوات» فإن الوسائل المنجزة من قبل العلماء 
أنفسهم هي أكثر دقة» وأضاف قائلا بأن الفلكي لا يعتبر عالما بأتمٌّ معنى الكلمة 
إن لم تكن مهارته في صنع الآلات تفوق مهارة الحرني (6). وني مثال هذا الحال» 
يصنف محمّد زمان نفسه كفلكي وأسطرلابي معا. 
مل 
٠.1‏ مادسون وسفاج سميث (م7 199 5257286-512112 32 1/12001502) ص. 186 . 
2. صليبا (م2007 521153)؛ الصفحات 226-221؛ صليبا (م2004 521153)؛ و صليبا 
(م2002 52112)».ص.360. 
3. جون شاردن (2231012) 6312[)امتهن حرفة صناعة المجوهرات. زار تركيا وايران والهند 
في الفترة 70-1664 16م و 1677-1671م. وينتر (م1986 ا ): من 595 
4. للمزيد من التفاصيل الفنية» انظر كينغ (م2005 1785؟1) ومادسون وسفاج سميث (م 
7 طاغتحسكععع :52 عصه مرهذ 1 8/12). 
5. مايرءل.(م 1956 ..[ ,7ع1/13(7)؛ الصفحات 79-78. 
6. مادسون وسفاج سميث (م1997 52165-ع52528 220 21/120150 ص. 189 . 


المصدر: إ. جي. سارقيس (531815 .0) .1)» نيويورك (حتى 1963م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون) 


* 011 انمي يد 00 لسن 3 5-5 
اي اا 07 عفدل 4 10 4 3 
00 000 0 
2 لالص م ل ا 


0 


0 
2 تدم 
1 
بر 
0 21 9 5 
١ [ 3 1‏ ما 
0 جارك ” 1 
0 0 
؟. ب 
86 7 « 
د 
: 1 0 
4 3 
اد 3 م 
: 5 2 5 
0 - 
١‏ ب 3 
م 7 
ج77 202 ره 2# 
١‏ 1 
ع 


6 . لوحة معدنية: 


إيران » على الأرجح أواخر القرن السابع عشر الميلادي 
فولاذ. مطروق و محروم. 
المقاساك: 5 1416 38.1سم. 
رصيد رودجرز؛»7 1198م 1987.14. 
وبزهراء بتول وبامً ولدتها. 


جاءت هذه اللوحة في شكل خرطوشة وقد أنجزت من الفولاذ المصقول 
وتضمّنت نصا كتابيا كبير الحجم يمتد على مساحة من لفائف دالية دوارة. إن 
الكينئة السهلة الى مايرحمبا الخروق المسنقولة صقلا وقيقا والمداثلة يعريقة 
من الارابيسك غير المهذب تعطي فكرة خاطئة عن غزارة الماذة والمهارة التين 
تطلبههم| إنتاج هذا العمل البارع. وقد عرفت لوحات فضية وذهبية شبيهة في 
مزارات شيعية هامّة في إيران حيث استخدمت هناك كنقوش على أبواب المداخل 
وعل اللشبكات (الأضرسية) اللحيطة بالقبون الخوفاء لشخصيات هاقة.(1) 
ويشير النص وكذلك الشكل إلى أن هذه اللوحة قد تكون استخدمت بغرض 
الزينة أو التضرّع داخل ضريح مهيب أو في بعض السياقات الفنية الأخرى(2). 
وتنتمي قطعة المتروبوليتان هذه إلى مجموعة تتكون من ثان لوحات متصلة 
الواحدة بالأخرى. وتتضمّن كل واحدة منها مصراع من قصيدة شعر عربيّة 
حددت على أنّْا من نظم شعر شهارده معصوم وخصّصت لدح الآئمّة الأربع 
عشر المعصومين. بها في ذلك فاطمة وعلي والآئمّة الشيعة الاثنى عشر (3). 
ويشعمل النض الركسى للقصيد غل أربعة أسطر تتضمن ثيانية عضر اغات وهى 
كان 


بنبي عربي ورسول مدني. وأخيه أسد الله مسمّى بعلي 

وبزهراء بتول وبآمٌ ولدتها. 

وبسبطيه هما نجل وزكي 

وبالسجّاد وبالباقر والصادق حما 

وبموسى وعلى وتقى ونقي 

وبذي العسكر الحجّة القائم بالحق 

الذي يضرب بالسيف بحكم أزلي. 

ونتحتوي هذه اللوحة على المصراع الثالث من القصيد الذي يشير إلى فاطمة بنت 
النبى محمد وإلى زوجته خديجة» أمّ فاطمة . وبين! لا نجد ني أي من اللوحات 
المعروضة في هذه المجموعة المصراع الأوّل والمصراع الثامن للقصيد. فإن الأجزاء 
المتيقية تظهر 2 نماذج منشورة(4). ويوحي تكرار المصراعين الثان والسابع 
ضمن مجموعة اللوحات بأن مجموعتين من اللوحات بالحجم والشكل نفسه قد 
جرى إنتاجهم| (5). ويرجّح أن تكون هذه اللوحات قد شكلت في وقت ما 
برنامجا واسعا من الزخرفة المعمارية حيث تكون عر رضت إلى جانب لوحات من 
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وتظهر بعض الناذج المتبقية تواريخ تعود إلى أواخر القرن السادس عشر 
الميلادي أو بداية القرن السابع عشر الميلادي. وتحمل واحدة من هذه اللوحات 
على الأقل توقيع خطاطها.(7) ولئن يبدو الكثير من هذه اللوحات من الوهلة 
الأولى متشابهاء فإن اختلافات دقيقة في الخطوطية وغزارة لفائف الدالية 


والحروف الجانبية ترجّح أن تكون مجموعات متعددة من اللوحات المصنوعة من 
الفولاذ زينت في وقت ما مزارات وأضرحة ملكية هامّة عبر إيران خلال الحقبة 


انها 

1 أمر العيع ظيياسب بالجاز سي عه فيد 148 لوحة ذهبية مخرومة وذهبية توضع على ذمة 
مرقد الإمام الرضا بمشهد في سنة 1551-1550م. ثم أمر حفيدة شاه عباس الأول 
«لاحقا في 1606-1607م بمجموعة أخرى من الألواح المصنوعة من الذهب 
الخالصزللمزيد حول هذه المجموعاتءانظر كانبي(م2007 23121(7)):, خاصة الصفحات 
66-5؛ أيضا لندن (م 2009 2002ه.]آ) الصفحات 193-189؛ ولندن 
6 جءص.204ءرقم 247.انظر أيضا صمدي(م1950 537201).(ثلاث ألواح 
غير مرقمة). حول مجموعة الشاه عباس .انظرالن 1995م. وقد زينت في وقت من 
الأوقات مجموعة ألواح شبيهة نوعا ما ومصنوعة من العاج المذوب؛ تابوت الشاه إسماعيل 
في أربيل . انظر نيويورك وميلان 2004-2003م.2 رقم 8.26. وهيلنبرند. (م 
3 .]1 ,لطةةطتعء11111) (الشكر لشيلا كانبى لحذه الإشارة المرجعية ). 

2 مليكيان -شيرفاق 87 18بهصى 192»لبناققنة * نارجه" انظر أيشا آلن وجلمورلاه 
0 :1نا1]20ة) عطة ند أاث)؛الصفحات 294 وو.» خاصة ص 296 الحاشية 1 6؛؟ و 
ولش (م1987 ).5 ,طأءاء/178). 

3. ظهرلأول مرة تعريف ونقل حرفي وترجمة تقريبية للنص في فهرس ساذبيز لندن ( 
لإا [50)ني 16 أفريل 1986م؛ الرزمة 182» فيه إشارة مرجعية تعلن عن الإصدار 
القادم لمليكيان- شرفاني. انظر مليكيان- شيرفاني (ب7 198 1721لا ن)عصةك[ناءع]/1). 
الصفحات 191-190»للإطلاع على نقله وترجمته للانقليزية للنص كما هو موجود على 
شاهد قبر في ضريح بالقرب من أردستان .قدم غوشاني نسخا هنا للقصيد الذي يختلف 
قليلا عن القصيد المنشور من قبل مليكيان- شيرفاني(1طة11597طن)عتصةك !1 ]ع/1) 

4. انظرآلن (2004 41133)» الصفحات 297-296 والحاشية رقم 61. والتعداد التالي 
لثاني قطع ذات صلة وثيقة : مصراع 2: لندن (متحف فكتوريا وألبرت.رقم 1919. 
/ا5؛ في لندن 1976.ج.ص.119» رقم 234)؛ وكوبنهاغن (مجموعة دافيدءرقم 
4 م.25 ؛ني كوبنهاغن 1996؛ رقم 265) مصراع 3: نيويورك (متحف المتروبوليتان 
للفنون. حساب رقم 1987.14إفي ساذبيز لندن (12 أكتوبر 1982م)» الرزمة 
1”والرياض 1985مءرقم 96). مصراع 4: المكان مجهول (الرياض 1985 مءرقم 96.) 
مصراع 5: المكان مجهول (ساذبيز لندن (516لإطاع501) أفريل 1986مءالرزمة 181) 
مصراع 5: المكان مجهول (ساذبيز لندن 15 أكتوبر5 198مءالرزمة218) مصراع7: 
المجموعة الماليونية ( ساذبيز لندن »16 أفريل 1986مءالرزمة 182؛ جنيف ومدن أخرى 
1989-8. رقم 25)؛ واحد.اخر في أروقة فرير وساكلرء واشنطن. دي مي ( رقم 
ا 41997 

5. بالإضافة إلى الاختلافات في التركيبة الخطوطية وسمك حوافهاء نجد أن اللوالب مرسومة 
بشكل أكثر تراص على قطعة مجموعة دافيد منه على نموذج فيكتوريا وألبرت. وتشاهد 
اختلافات مماثلة بين قطع فرير والقطع الماليزية. 

6. آلن وجلمور(م2000 311120101 320 113 )؛ الصفحات 294 وو. 

7. باريس 2008-2007م».ص.421»ءرقم 166»حول لوحة المتحف البريطاني العمودية 
وبيضاوية الشكل والمؤرخة في 1101هجري الموافق ل 1694-1693م.(رقم 
+368أ0). انظرفي نفس الفهرس اللوحة التي لم يسبق نشرها رقم 261 بتاريخ 
هجري الموافق ل 1565-1564م.انظر أيضا اللوحة الأفقية بيضاوية الشكل التي 
يعبت بسلابير لعذن اف 1 أفريل 2009ه#الرزمة 1511 ومرة أخرى يكرستير ني 23أفريل 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


6م« الرزمة 224(مع ترميم) موقعة "كتبه محمد رضا" وقد تم تعريفه بخطاط القرن 
السابع عشر الميلادي محمد رضا الإمامي . للمزيد حول هذا الخطاطءانظر بيكات(م 
4 غ6عاء1) ولندن 2009م»)ص.235ءرقم 114. 


المصدر: السير شارلز مارلينغ (1/1211129 دع 1 :هطب 51) أنكلترا (أوائل القرن العشرين- على 
الأقل 1931م)؛ أسرة مارلينغ » أنكلتراء بحسب النسب (حتى 1987م)؛ [أهوان المملكة 
المتحدة المحدودة(لغ.[] ,.>آ.لآ تحنتطث.., )؛ لندن» 1987م؛ بيع إلى متحف المتروبوليتان 
رن 


7. كشكول 


إيران» مؤرخ في 1130 [هجري! الموافق ل 1718-1717م. 
صنع: يار محمد 
فضة وفضة مطليّة بالذهب؛ مخروم ومحفور؛ وجوز الهند البحري 
المقاسات: الارتفاع: 12.7 سم ؛ الطول: 31.1 سم. 
رصيد رودجرز: 1909م 09.202.2 
نص بالعربية بخط النسخى حول الحافة [دعاء للأربعة عشر المعصومين]: 
اللهم صل على النبي المصطفى والمرتضى والبتول فاطمة سيدين سبطين والحسن والحسين 
وصل على زين العباد الباقر محمد الصادق جعفر والكاظم موسى والرضا وعلى التقىٌ محمد 
والنقيّ الحسن العسكري المحادي المهدي صلوات الله وسلامه عليه أجمعين. 
صاحبه عباس الحسيني. 


عسل يان تمد في ستة 1130 [عجرى] [ الموافق ل7 21" - 1718م ]. 


يمتل الفشكول أو صحفة اللاسول الرمز الأكر للعكاة الذق مله محة الدرويش 
الحائم على وجهه. صنع هذا الإناء النموذجي والذي جاء على شكل مركب» من 
مواد مختلفة با في ذلك قشرة جوز الهند البحري والخشب والمعادن والخرف. 
وقد استخدم الدراويش مثل هذه الأواني أساسا لجمع وحفظ الصدقات (مصدر 
رزقهم الأسامي) وأحيانا كأوعية للشرب. وغالبا ما تبرز الرسوم التصويرية 
للدراويش هؤلاء وهم ممسكون بكشكول وفي بعض الأحيان مهراوة (مانتشا) 
يدرؤون بها هجوم الحيوانات وفأس (طبزرين) وقلنسوة صوفيّة محروطة(1). 
ولا توجد أيّة نقوش البتة فوق جسم هذا الكشكول الذي صنع من نصف قشرة 
جوز الهند البحري. وعنصر الزينة الوحيد هو ذلك الإطار الفضى الذي بحيط 
بالحافة والذي يغطى جزثئيا أعلى الإناء ويتضمّن نصا بالخط السقى لزاه 
وتمكل قل ذعاء الأريعة عشر اللعصرميق (الثلى عند قال والأئكة الشعة 
الاثني عشر)» والذين يعتقد أتباع المذهب الشيعي الاثني عشري أنهم معصومون 
أي محكومون بالعصمة من الخطأ والخطيئة. ويشججّع نص ثان صاحب الكشكول 
على الشرب تخليدا لذكرى الحسين الظمآن الذي تصدى لأعدائه في صحراء 
كربلاء القاحلة دون أي مصدر للاء في الآفق» وهو صنيع يعتبره أتباع المذهب 
ٍ 

الشيعي الاثني عشري ذروة التضحية والتقوى.(2) وقد خرم النقش في الفضة 
بمهارة ثم وضع على خلفية فضية مذهبة لكي يحدث تباينًا ملفنًا للأنظار. وقد غيّر 
التاريخ الموجود على أعلى الإطار المعدني لكي يصبح 1230 هجريء ولكن 
بتدقيق النظر يتبيّن أنْ التاريخ الأصلي هو 1130 هجري الذي يوافق -1717 
98م. 


وتؤكد مقارنات من حيث الأسلوب مع تذهيب مخطوطات ألبومات سابقة 
(أواخر القرن السابع عشر الميلادي إلى القرن الثامن عشر الميلادي) ومع قطع 
معدنية مثل عناصر (علم) وأدوات وصحاف فضيّة حفورة ومع أسلحة ودروع؛ 
التاريخ السابق(3). 
نظرا لأن كشاكيل قاجار لا تتضمّن في العادة إطارات معدنية وغالبا ما تكون 
منقوشة على نحو معقد برسوم شخصيات من الدراويش وحيوانات وتصاميم 
نباتيّة وكتابات» فمن غير المرجح أن يكون هذا الكشكول قد أنتج خلال تلك 
الفترة. ويعتبر نموذج المتروبولتان الذي نقش عليه اسم| صانعه يار محمد وصاحبه 
عبّاس الحسين من ضمن الكشاكيل الموقعة والأقدم عهدا المعروفة.(4) 
و شدت سلسلة مضاعفة من حلقات مسطحة وهي جزء أصلى من القطعة 
ومستعملة لتعليقها إلى حلقتين كبيرتين في كل طرف. 
ولأواني الشرب على شكل مراكب تاريخ طويل في إيران.(5) ورغم أن النماذج 
الأقدم المتبقية من الكشاكيل تعود إلى القرن الرابع عشر الميلادي فإن إنتاجها 
تواصل خلال القرن التاسع عشرالميلادي في إيران وآسيا الوسطى والهند. وقد 
يكون العديد منها جرى تسويقه كتحف زينة» نظرا لأنّه من غير المرجّح بالمرة أن 
يحمل درويش صالح كشكولا منقوشا بشكل متقن. فمثل هذه القطعة ستتعارض 
حتما مع إيوانه بالتفريط في الأشياء الدنيوية مقابل الانقطاع كليا للروحانيات. 
وللكشكول عدد من الارتبطات المجازية. وهو كرمز للتوق الصوفي للتوحٌد مع 
الذات الإلهية» يمثل تطهير روح الصونىي من كل الشهوات الدنيوية الدخيلة 
استعدادا لتقبّل الحبٌ الرباني. وقد أَمّن الدراويش معاشهم بالاعتماد حصريًا على 
التبرعات التي كانت تقدم لهم من أتقياء المسلمين ومن ثمٌ ربطوا الكشكول بحياة 
الفقر التي كانوا يعيشونها. ويعد هذا النموذج الذي جرى أخيرا تنظيفه وتوضيبه 
للعرض فريدا من حيث خصائصه الزخرفية والإنجاز المعقد على نحو استثنائي 
لإطاره المعدني. 

8/1 
1. بروكلين (م1999 -1998 8زإ[»إ8100). الصفحات 260-259 
2. هيوستن (م2010 1101156017)» الصفحات 27-26. 
3. آلن وجلمور(م2000 #تاهصطةازت) لضه صداآث). لوح ب22. الصورة 2.41 لوح 

ه3»الصور 14أ»ب. 
4. هيوستن (م2010 110115601)».ص.20. 
5. مليكيان-شيرفاني (م1990-1991 111021 ئ)-1/1]1[135). انظر أيضا هيوستن (م 
0 <05غ110115)».ص. 26. 


المصدر:[ماليت و ابنه (قة5 ج85 غعغ1/]31186): باث» أنكلتراء حتى 1909م؛ بيع لمتتحف 
المتروبوليتان للفنون] 
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| إبران واي 13 
المقاسبات: 259:2 59 
هبة ف. أفريت مامي »1927م [. 27.51 


إيران حوالي 0م 
حرير؛ قطيفة محملية ناعمة ومقصوصة مع خصلات مسترسلة من الخيط المعدني المسطح 
المقاسات: 101.6 “ا 3.2 4سم 
هبة ف. افريت ماسي 7م 2 0 20 


كانت هاتان القطعتان بمعيّة عدة قطع أخرى في متاحف ومجموعات خاصّة (1) 
حيك كولتث. ف وقاكما أجراء من غيمة ملكية كاتش هل ملك أسرة سانقوسكو 
البولندية وذلك حتى سنة 1920م.(2) وقد افترض بعض العلماء أن تكون كل 
هذه القطع قد وصلت إلى أوروبا الشرقية بعد هزيمة الأتراك خارج فيينا في 
3م ويحتفظ الآن بجزء من الخيمة نفسها في متحف الفنون الجميلة 
ببوسطن.(4) زينت هذه القطعة برسم متقن لمشهد صيد وقصت في شكل دائرة 
مع ترك فجوة في وسطها لتثبيت وتد الخيمة. واستعملت كعنصر من عناصر 
السقف. وقد مثلت الأقمشة المحلية الصفوية أوج فنيات التركيب والتعقيد 
الزخرفي في تاريخ المنسوجات. نسجت القطع بكثافة عالية باستعمال المئات من 
الخيوط في السنتمتر المربّع الواحد. وقد كان الحريرالمستخدم من أجود ما هو 
موجود. وتفشراشبكة العقدة لكذين التموطعيق. جزئيا دسامة نسيجهنا 
وتصميمههما. و تجدر الإشارة إلى ثلاث ميزات تركيبية: سدي ولحمات حرير 
فاخر تُكوّن النسيج الأسابى» وسدي إضافية تصنع وبرة المخمل وتشكل 
تصميم| متداخلا ونسيجا وارفاء ولحات إضافية من الخيط المعدني تعطي النسيج 
ظاهره الفضى البرّاق. وتتظافر كل هذه العناصر لتعطي في النهاية مادة سميكة 
غليظة مناسبة لصنع المفروشات والوسادات والستائر الداخلية ومرقعات الخيام 
والأزياء اللاحتفالية. 

ويصوّر الجزء الأول (الفهرس 168) وهو مقصوص في شكل ميدالية متعددة 
الفصوص وبشكل قوس قوطيّة شاباً يرمي تنينا بصخرة بينما هناك طائران 
يراقبان المشهد من شجرة بالقرب من المكان. وقد تكون هذه الصورة ترسم 
مشهدا من الملحمة الفارسية» الشاهنامة» "يأخذ" فيه هوشنغ ”"صخرة ويرميها 
بكل ما أوتيٍ من قوّة ملكية نحو الوحش “ وهو صنيع أدى إلى اكتشاف النار.(5) 
وقد تحققت صيغة اللون الغنى لهذا القماش المخملى من خلال إدخال سدي 
قصيرة ذات صباغ ماو الترة ف الأأجواء الخولفةامن الوسدات المتماثلة (6). 
وي رجح أنه كان للمخمل في الأصل تأثير مرئي أقوى حيث أن كل خيط فضي في 
الخلفية طْلِ بالذهب. وقد لق هذا التذهيب .لعانا ذهبيا ما قتيع أن اضمحل 
سرووو الرمن. وقد حافظ هذا الوميض عل يريقه فل قطعة. الكقيمة الفانية 
(الفهرس 169) في المساحات التى طويت فيها الحاشية وبالتالي أمكن للخيوط 
الطلية بالذعب أنتكون إل مآمن من الشرر الداتج عن الضرء والاسترا 
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وهنا قرنت قطعتان ذات صورتين معكوستين للحصول على مرقعة مستطيلة 
الشكل مزدانة في الوسط بنبات منمنم وكذلك بسعفات على شكل قوس قوطي 
يحتوي على وريدات. وتتداخل أشرطة ملتوية ومرقطة بحافات زرقاء داكنة مع 

أزهار اللوتس» وتتمم العمل وريدات أصغر وأزهار توليب منمنمة. 

وقد عمل عدد من الفنانين الحرفيين جنبا إلى جنب خلال فترة حكم الحاكم 
الصفوي الشاه طهماسب (1576-1524م) في الورشة الملكية في تبريز لونتاج 
أغيال قنية أمر ما البلاط (7). وقد امستعملت اللوجات الى أنجرها اللتمتمرث 
الملكيون كقاعدة لصنع وحدات فنية متاثلة معروفة ك "النقشة "(8) والتى 


يمكن تكرارها في تصاميم مسترسلة لنسجها في المخمل من قبل 'النقشبنديين' 


الملهرين جذا (9). وكان الصيد يمثل موتيفا مفضلا جذاء ولكن الكثير من 
المنسوجات الصفوية با في ذلك قطعة المخمل الأولى المذكورة هنا تضمّنت 
مشاهد من الشعر الرائج الذي كان البلاط يعتبره أرقى شكل من أشكال التعبير 


٠.6 
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نم نيا احهاا نا 


المصدو: هي 3 صانقوسكو (15210ا530)) بولندا (حتى 1920م)؛ ف. أفرت ميسى 
(إ1/132 غ11ع27 .17)» نيويورك (حتى 1927م) 
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0 . لوحة ذات زخرفة شبكية 


صنع : غياث (ولد حوالي 1530م) 
المقاسات”* +4 865 .33 سم. 
اقتناء»ء وصية جوزيف بوليتزر» 02م 3 عل ضمي 5 


التوقيع بالفارسية وبخط النستعليق» مكرر أربع مرات في كل قسيم: 


سد اديدكة 


رغم تلاشي اللون بعض الشيء (الوبرة أصبح لونها بيج بعدما كان ذات مرة 
ورديا ضاربا للاصفرار) وفقدان وبرة المخمل في بعض الأماكن وتلف بعض 
الأشرطة المعدنية» حافظت هذه القطعة من النسيج على وقار هادئ. ويتضمّن 
التصميم المتناغم داليتين مزدوجتين متناوبتين وعموديتين باللون الآسود تلتقيان 
في تواتر منتظم لتشكلا قسيمات في شكل أقواس قوطيّة. وتحمل الخلفية المصنوعة 
من الساتان التي أصبحت الآن بلون البيج بعدما كانت في السابق مغطاة بأشرطة 
معدنية» زخرفة مرسومة بأناقة لأزهار مرتّبة بشكل متناسق من أوراق ولفائف 
دألية: ولقد وضعت عبلامات للنقاط. التى تكلتقى عندهنا الذالياتان المتناويتان 
وذلك اللتعاظ الرسطى ها بينياء كل فى أزهار مققة ذأت تإنية راوس 
وفصوص بارزة. وقد كانت قطعة حمل تماثلة -مؤرخة إلى وقت لاحق ولكنها 
غير موقعة- جزءا من هبة دبلوماسية قدّمها الملك الفارمي إلى فريدريك الثالث 
دوق هولشتاين في عام 1639م وهي محفوظة الآن ضمن مجموعة قصر روزنبارغ 
بالدنارك (1). ويظهر الفحص الدقيق وجود نص قصير بأحرف فارسية أربع 
مرّات في كل قسيم (مرّتين في الاتجاه الصحيح ومرتين في صورة معكوسة) إلى 
أقصى اليمين واليسار بالقرب من الأزهار الكبيرة التي تشكل نقاط الاتصال في 
الشبكية. ويتضمن النص اسم غياث» مصمم منسوجات وشاعر مشهور من يزد 
عاش من حوالي 1530م حتى وقت متأخر من القرن ذاته. وكان الطلب على 
أعماله كبيرا جذًا ولا يزال عدد كبير من المنسوجات التي تحمل اسمه موجودا إلى 13 010 ١‏ 
حد الآن (2). وتعكس هذه القطع التي تظهر مجموعة مختلفة من التصاميم (كثير 1 2 
منها تشخيصى والبعض الآخر غير ذلك)» وكذلك تشكيلة من التقنيات»ء قابلية [ 
ولس امي الررظاه مقر ع يجاب المليب ترقيسي. بيو أاكان نيابت ف 


3 
1 
0 


سنواته الأخيرة منصب رسمي في بلاط الشاه عباس الأول 
(حكم ما بين 1629-1587م)» ربا كمشارك في إدارة الورش الملكية. وكان 
تدخله مهًا لدرجة أنه كان يتقاضى راتبا ملائم| وأفرد بصفته النساج الأستاذ الذي 
تولى مسؤولية إنجاز خمسين من ثلاثمئة من الأقمشة المزركشة التي أرسلت كهبة 
على مستوى السفراء إلى الامبراطور المغولي أكبر في 1589م (3). 
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المصدر: هك اءاع 1 .0) 5هة101[]3آ نيويورك (حوالى 1908 - توفي 1 195).» ممتلكاته» نيويورك 
(1952-1951. بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون) 
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1. لوحة تصور مشهد فارس وسجين 


حرير» خيط معدني ملفوف» فياش فاخر من نوع سياه 
المفاسات: 7 67.73 سم . 
قاف وصيةا جوز يفببوليتررء:8ة ام 59.38.12 


يظهر أمير صفوي يمتطي صهوة جواد ومعه طفل راكب على السرج الخلفي. 
يقود الآمير سجينا مقيّد اليدين عبر منظر طبيعي في هذه القطعة الحريرية 
المزخرفة بكل إتقان. ويراقب طائر سبيرغ من أعلى شجرة هذا المشهد أمامه. 
وهو الطائر الخرافي ذائع الصيت في الأساطير الإيرانية الذي يبدو من حيث 
المنظر مشكلا على غرار طائر العنقاء الصيني. هذه القطعة هي عبارة عن نسيج 
مركب معروف ب“اللمباس”“ الذي يمزج بين خلفية مصبوغة وزينة من نسيج 
مضلّع بغرض إحداث انطباع بوجود نسيجين سطحيين متباينين. بعض 
التفاصيل التي تخص قميص الآسر وجواده في الصف الأعلى وزيّ الأسير في 
الصفين الأوسط والسفلي كانت في وقت ماء معززة بوميض الخيوط المعدنية. 
ويمثل كلا الجانبين الأطراف التي قصّت قليلا وبالتالي تكاد تكون قطعة نسيج 
بكامل النول. وتتكرر الوحدة الزخرفية أفقيا وني الاتجاه المعاكس في صفوف 
متحاذية. وتنتمي قطع أخرى من هذا المنسوج نفسه إلى ا متتحف الوطني للفنٌ 
الشرقي بموسكو والمتحف التاريخي للآقمشة بليون. (1) وكانت الزخارف 
التشخيصية طاغية في المنسوجات الإيرانية العائدة للقرن السادس عشر الميلادي؛ 
وغالبا ما كانت الصوّر تُرسم بالاعتماد على أعمال أدبية مشهورة مثل حكاية ليل 
والمجنون أو خسرو وشيرين» وهي مشهورة أيضا في رسوم توضيحية في 
المخطوطات. والتصوير في هذه الحالة يعد غير عادي من حيث أنه لم يوجد في 
رسوم المخطوطات المعاصرة. تتضمن ثلاث عشر منسوجات لا تزال موجودة 
من تلك الفترة تعابير مختلفة عن موضوع آسر صفوي يقود أسرى خاصة من 
النساء والأطفال. وقد أسندت هويات مختلفة للأسرى مثل التركان والأوزيك 
وحتى المغول ولكن أخيرا ثم تحديدهم بشكل أكثر إقناعا بوصفهم جيورجيين 
أسروا خلال الأربع حملات التي قام مها الحاكم الصفوي الشاه طهماسب بين 
0م و1553م. وقد بني هذا الاستنتاج بالاعتماد على الملامح البدنية والماديّة 
(أنواع الشوارب والقبعات) المرسومة في اللوحات والموصوفة في المشاهدات 
المعاضرة التى تتحدث عن العدد الكبير غير المسبوق من النساء والأطفال الذين 
آسرو قي فلك القترة, 30) وسواء ابفخديف كاقبهة لمع القررشات أودريهو 
الأكثر احترالاء ككساءء فإن هذه النسوجات لعبت بكل تأكيد دورا دعائيا في 
المجتمع للاحتفاء بالعظمة العسكرية الصفوية.(3) 
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٠.1‏ قطعة موسكومزينة في بوب أي. يو.( [] .لل رءعم20)و أكرمان (صهممعءاءك) ناشرين» 

1939-8م. مجلد 6» لوح 1014أ. قطعة ليون منشورة دهنزل (م[ع762مء1('11 

0ه لوح 11.ء أعلى الجزء الأوسط. 
2. ماكوليامز (م1987 7/711]18525١اء/1).‏ 
3. المصدر المذكور» ص. 19؛ طومسن (م2003-2004 11101225012 )؛ ص 4 28 . 


المصدر: دكران جى. كلكيان (طوعءاء1اع1 .0 طذ][01[). نيويورك» (1908م-وفاته 
1م ) ملكيته. نيويورك (2-1951 195م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون.) 
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حرير» خيط ملفوف با 
المقكاسات 


إيران» القرنين السادس عشر والسابع عشر الميلادين: 


صو قل اله 
أ 
قدذك[ 
1 
عجر 
3 
1 


شمر 6 6م 4.57 


654 365 سم 


اص قن 


ن» 5 


02 


ونصوص شعر 


1. نظرا لأن النص في هذا الجزء من القماش غير واضح. فإن قراءتنا لا تعدو أن تكون إِلَّا 
إحدى القراءات الممكنة. وقد تكون قراءة أخرى كالآتي:“ تجعل من الروح عباءة 
للجسد." شكري لعبد الله غوشاني» مريم اختيار وسينا قودرزي (001103121) 5123) 
لمساعدتهم على تأويل هذا النص وترجمته. 

2 الترعمة من قبل ديز قارى تيسن (عععه 1 ع1اعها/لاءءوندس10) ومريم اختيار» بالاعتماد 
على تر جمة من قبل جيروم و. كلنتن (111202) .177 7006[) المنشورة في واشنطن دي 
مبى» 1988-1987م» ص. 184» رقم 25. الترتيب الدقيق للأسطر غير واضح من 
فراجدها فواق:القياقن ولكنها قبدر وكأنا تشكل أرياعيا» وقد اتيل مريدالتخول عل 
ترتيبها في الترجمة الإنكليزية بغية ا حصول على قراءة أفضل . 

3. ناذج من النسيج نفسه موجودة بمتحف سفيكو بتورين (رقم 544؛ انظر فنيس -1993 
4 م. رقم 276.)؛ متحف الفنون بجامعة ييل» نيوهافن (رقم 25 1937.46؛ انظر 
نيوهافن 1 198م» ص. 24 الحاشية 17)؛ متحف الفنون الجميلة» بوسطن (انظر ويبل (م 
32 أاعط1ع/178)» رقم 127)؛ ومتحف المنسوجاتء واشنطن دي مي (رقم 3.280؛ 
نيويورك 1979م: الصفحات 137-136» رقم 4 انظر أيضا واشنطن دي سي 
19883-7م., الصفحات 185-184» رقم 25. وقد نشرت القطعة الحالية مؤخرا 
في فلييس (م20106 5مم211)» ص.2 4» الصورة 72 (نقطة تفصيلية). 

4. عرف نيويورك 1979» ص. 136 »شخصيتي شيرين وفرهد ولكن لم يربط الصور 
الأخرى بنص نظامي. 


المصدر:[جيورجيو سانجيورجي (532510181 3101810))» روماء حتى 1946م؛ إلى لوي 


(1:071)]؛ [أدولف لوي (771ع10 طمأهو0ث4). فنبس ولوس أنجلس؛ بيع لمتحف 


إيران» كاشان» النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي. 
حرير» حمل ناعم ومقصوص مع خصلات مسترسلة من الخيط المعدني. 
المقكاسات: 33.97<54.5 سم. 
رصيد فليتشر»2 197م,. 1920 


تجلب هذه القطعة المخملية الصفوية المحفوظة جيّدا الانتباه من أول وهلة وذلك 
بفضل ما حضيت به من مهارة حرفية وألوان أوبارها الحريرية الزاهية. وتعذ 
بعض عناصرها الزخرفيّة مثل أزهار اللوتس والسعفات والطيور نموذجية ل 
جرى إنتاجه من منسوجات وبسط في ورشات تبريز. وقد عرفت هذه العناصر 
طريقها إلى ممحمليات كاشان من خلال التبادل والتعاون الفنى بين فناني المدينتين. 
وقد أذى هذا التعاوذ» إضاقة إلى مزيد من الابتكارات في إنتاج المخمل» إل 
تأسيس أسلوب كاشاق مير بحق في النصفه القاق, من القرك. السادس غشر 
الميلادي. ويتكرّر موتيف لفائف الدالية» الذي كان طاغيا على الفن الإيراني في 
هذه الفترة» باستمرار في قطعة المخمل. وتزدان الدوالي بأوراق وأزهار ووريدات 
وسعفات تحيط بكل واحدة منها خطوط زرقاء داكنة (1). وتعطى طيور 
الطاووس التى اتخذت من الدوالي محطًا والتى كانت مطأطئة الرؤوس انطباعا من 
الخيوية والتركيز. وينظر كل وإاحد سكهنا بإمعان إل الصف إل أسفل ين فلك 
الطيور مائلة في خط متوازي ومرتبة في صورة معكوسة. وبريشها متعدد الألوان 
والمميز وذيولما الطويلة ومناقيرها وأعرافها وتخالبهاء تعكس الطواويس مباشرة 
الأسلوب والتقنية المعهودين في منمنءات سلطان محمد (2)» رئيس الورشات 


الملكية في عشرينات القرن السادس عشر الميلادي.(3) وتشاهد الطيون نقسها 
أيضا على منسوجتين أخرتين: قطعة اللامباس في متحف المتروبوليتان المزركشة 
بنبيل صفوي محاط بصخور وأشجار سرو وحيوانات وطيور»(4) وكذلك قطعة 
المخمل التى تظهر "أميرة واقفة وخادما منحنيا" الموجودة في متحف الفن 
الإسالاس بالدروسل 80 واللمغبل عو قاش ى دقر كسيد مسللة..ومم المشعايات 
الصفوية» بلغت التقنية مستوى جديدا من التطور مثل درجة عالية في تاريخ 
النسيج لم تدرك منذ ذلك الحين. (6) وفيما| يتعلق بالمخمليات الناعمة والمقصوصة. 
فإن الطبقة القاعدية للنسيج ليست ظاهرة من الوهلة الأولى لأنها مغطاة بوبرة 
كثيفة تعطي الزينة. وهناء نسح سدو إضافي من أشرطة فضية مسطحة بين طبقة 
من الوبرة والأخرى لإحداث انطباع معدن لماع. ويتمازج وبر الحرير الأحمر القاني 
والأصفر الفاقع والأزرق الرمادي والأزرق الداكن والأصفر الضارب إلى 
الاصفرار والعاجى تمازجا متناغغا في سمفونية من التعقيد الأنيق. 

81 1 


فنون إيران و آسيا الوسطى 249 


1. إتنغهاوزن و يارشاطر (7عغ201258آ حهة تعءسنتقطعصاء:]ظ).؛ ناشرين» 1979م 


من .2812 

2. انفس المكانه ضص. 3 27. 

3. الدوحة 2004م ص. 36. 

4. متحف المتروبوليتان للفنون (حساب رقم 08.109.3). انظر إتنقهاوزن و يار شاطر 
(اعع قطوعمولا عصه معستمطع صلع 1) ناشرين» 1979م) ص.272. 

5. متحف الفن الإسلامي»الدوحة ( رقم 11:.09.98). انظر الدوحة 2004م, الصفحات 
37-6. 

6. أكرمان (ب1938-1939 7285اع>اءث). المجلد 5» ص. 2217. 


المصدر: دكران جي. كلكيان (3!ء1ع1 .© 52ة101!2) نيويورك (1944 - وفاته 1951م) 
؛لتشارلز دي كلكيان نيويورك»؛ 1 1972-195م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


174 فطعة محمل مها صياد صقور 


إيران» أوائل القرن السابع عشر الميلادي. 
المقاسات: 1.6<29.2 2 سم. 
رصيد فليتشر» 1946م 5 ]: 46 


يبدو صياد صقور شاب وهو واقف بين الزهور في وضعية متكاسلة» وكأنه 
يضبط طوق صقر قابع على يده المغطاة بقفاز. أصبحت الكثير من هذه المواضيع 
المتعلقة بالصيد الملكي مضمنة في الثقافة الإيرانية نتيجة للاهتام الذي يلقاه 
الصيد بالصقور في الأوساط الأميرية وأوساط الطبقات الثرية. وتوجد عذة 
رسوم توضيحية أو إشارات لصيد الصقور في فن الرسم. وبصفة أقل» في 
المتتوجات التشخيصية. ورغم أنها تبدو رثة شيئًا ماء ورغم فقدان الوبرة 
المخملية في بعض الأماكن وتلف الخيط المعدني الذي غطى في وقت ما الأرضية 
المصنوعة من الساتانء فإن هذه القطعة لا تزال تثير الإعجاب با تنطوي عليه 
من زسم رشيق ومواد فاخرة. وينبئق وميض معدي ليس فحسب من الأرضية 
المسطحة التى تقف عليها الشخصية ولكن أيضاء وبشكل أكثر تركيبا من عقد 
ومقبض خنجره وتفاصيل الآزهار الجانبية . ومن المحتمل أن تكون المخمليات 
"المتجعّدة“ التى أتى على ذكرها الملاحظ الأوروبي كانت تشير إلى مثل هذه 
العقد. (1) وتساعد القطعتان الأخرتان من هذا النسيج» واحدة في المتحف 
الوطني للفنون التطبيقية ببرلين والأخرى بمتحف المنسوجات في واشنطن دي 
سى, (2) في فهم قطعة متحف المتروبوليتان لأنها أكبر حجج| وتظهران مساحة 
أكبر من التصميم. وتتضمّن كل منهما شابين يمسكان بصقور تقف ظهرا إلى 
ظهر في صورة معكوسة. وتوجد إلى الجانيين أزهار مرتبة (في صورة معكوسة 
كذلك) تتطابق مع تلك التي تظهر على طول الحافة اليسرى للقطعة الحالية. 
ويتضمّن كذلك المحور المركزي بين الشخصيتين بعض العناصر الزهرية ولكن 
الضرر الذي أصاب هذه القطعة جعل من الصعب فك رموزها. وقعت الإشارة 
إلى أن النسيج على كامل عرض النول كان بإمكانه أن يسع على الأقل أربعة 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


صيادي صقور تباعا.(3) لكن من المحتمل أن مثل هذا التصميم قد يكون أنجز 

في صورة قطعة أقل عرضاء بشخصيتين فقط في كل صف كما هو الشأن في 

لمحمليات أخرى.(4). وني الحالة الآخيرة فقد يكون كل صف من الشخصيتين 
تكرّر عموديا أو قد يكون هناك تناوب بين صفوف شخصيات تنظر إلى الداخل 

وأخرى تنظر إلى الخارج. 
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1. ماكوليامز(م1987-1988 1[1]1825//اء/1)» ص. 167. مقتبسا عن جون 
شاردن(121152ب) صدع[) 

2. نشرت قطعة برلين (رقم 91.71)نفي نيومان و مرزا (م1/]0323 320 طةستنكل! 
2838© الصفحات 141. 264ءرقم 17. قطعة واشنطن (رقم 3.320) مصورة في 
واشخطن دى مى 988-1987 إياض :155 

5 ماكوليامز( م1987-1988 15 /7١اع1/1).‏ ص. 154. 

4. انظرء مثلاء شريط عمودي في متحف أنتاريو الملكي» تورونتوء المنشورة في لندن 1976 ج» 
ص. 110» رقم 83؛ وآخر في معهد الفن بشيكاغوء منشور بكامبردج» ماساتشوستس و 
نيويورك 1974-1973» الصفحات 45-44.» 67.» رقم 21. 


المصدر: [جيورجيو سانجيورجي (5312810181 3101810)))» روماء حتى 1946م؛ إلى 
لوي(1.0651)]؛ [أدولف لوي (1.06381 1م4001)» فنبس و لوس أنجلس؛ 6 م؛ بيع 
كدف للد وبوليتان للفنون.] 


د.ا رو 


8 غشارة 


إيران » .النصف الأول من القرن السابع عشر الميلادي (محمل) 
حرير» قطن» خيط ملفوف بمعدن. محمل ناعم ومقصوص؛ مطرز بتركيبات معدنية محفورة. 
التتاسايةة 3321153 .1 26 سم. 
رصيد رودجرزء 1914م 1+7 


يمكن مشاهدة عيّنة من التلاقي الرائع للحضارات في هذه الغفارة والرداء نصف 
فالشكل ذاته مسيحى وكذلك الشأن بالسبة للموضوع الشرقي الأرثودكسى 
للحاشية المزخرفة أو اللحافة التزينيّة التى تزركش كلا مخ الجانبين المستقيمين 
اللذين يلتقيان في الجانب الأمامى الذي يُلبس منه الرداء. وتتكون الحاشية 
ا فك 93 م ياك 4 د 0 5 

وبطريكيين أرمنيين: نرسيس الأول وسحاك الأول» أمكن التعرف عليهما بفضل 
نصوص بالأرمينية. (1) وتتضمن الرقاع الأربع الأخرى صلبانا. وتظهر 
نصوص بالأرمينية أصابها بعض التلف تحت رسوم القديسين. ويتكون الهيكل 
الرئيسي للغفارة من قطع مقرونة من المخمل الفارسي مزخرفة بصفوف من 
الأؤزهار العايلة تساوص مه عيت الاتجاة. وتتمي: الأزهار المتستمة بجاليةرسهها 
ونقاته وبتشكيلة ألوانها العريضة. وتظهر زهرة فريدة من المخمل في ”نافذة“ 


القلنسوة. وكانت الآرضية المصنوعة من الساتان الناعم الظاهرة بين مساحات 
الوبرة مغطاة في الأصل بلحمات إضافية من خيوط الحرير الأصفر الملفوف في 
شريط أو بشريحة رقيقة مطليّة بالفضة» مع ترك بعض المساحة عند التلفيف 
لإظهار الخيط» وقد يكون جرى اللجوء إلى هذه الطريقة بدافع التخفيف من 
مفعول معان المعدن أو للتخفيض من كميّة الفضة المطلوبة وتقليل التكلفة. 
ويوحي تواجد بعض القطع الصغيرة ذات أطراف مائلة ومنحنية في المساحة 
المخملية بأن شتى القطع المقرونة مثلت سابقا أجزاء من ثياب تم فتقها لإعادة 
تركيبها هئا في شكل من أشكال “إعادة الاستعوال التكيفى“. نظرا لأن تطريز 
الحاشية يعود نوعا ما إلى تاريخ أحدث من قماش اللغوال الس فإن اليكل 
الرئيسي للرداء قد يكون ركب من المخملية الأقدم وأن الحاشية المطرّزة والقلنسوة 
قد أضيفتا وقتهاء وعلى الأرجح. في بداية القرن الثامن عشر الميلادي. وتجدر 
الإشارة إلى وجود قطعتين مرتبطتين ارتباطا وثيقا بقطعة ا حال: غفارة تكاد تكون 
توأمها عرضت في ميونيخ عام 1910م (ولا يعرف مكان تواجدها ا حالي). 
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2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 
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ما الثانية فهي قطعة طائشة من القهاش المخملي نفسه تحصلت عليها مجموعة 
دافيد بكوبنهاغن في 1986م (2). وقد تكون العْفّارتان اللتان ظهرتا في الغرب 
في الوقت نفسه عند أوائل القرن الماضى عائدة إلى إحدى الكنائس الأرمينية التي 
أقيمت في حي سولف اخديدة يأعبفهان خلال القرن السابع عشر الميلادي. 
وتوجد كذلك بمتحف المنسوجات بواشنطن دي سى غفارة دون حاشية 
مرخرفة صحعت مزع قلات قظم كابالة العرضى من القراض الور السغري.(3] 
وزظا 
1. أنا مدين ل إيمي لاندو320210آ /إانك) من متحف والترز للفنون. بالتيمور» لتقديم 
التعريفات. 
5 زخرفت القطعة المعروضة في ميونيخ» والتي كانت عندئذ ضمن مجموعة د. رودن 
(1006) من فرانكفورت. في ميونيخ 1912-1910م, المجلد 3» لوح 202. محملية 
كوبنهاغن منشورة في كوبنهاغن 1993م» ص. 113. 


3: متحف المنسوجات» واشنطنء دي مي ( رقم 3.150). لقطعت من نفس القماش» 
3 انظر واشنطن دي مبى 1988-1987م, الصفحات 173-172. 


المصدر:[الإخوة طباغ» باريس و نيويورك» حتى 1914م؛ بيع لمتحف المترروبوليتان للفنون] 


ايران» أواخر القرن السابع عشر - أوائل القرن الثامن عشر الميلاديين 
حرير» خيط ملفوف بالفضة والمعدن المطليٍ بالذهب؛ نسيج مضلع مركبء مطرّز 
المقاسات:* 3. 113 71 5 سم. 
هبة مجهولة المصدرء 1949م 49.32.99 


بدافع من الشاه عباس الأول (حكم ما بين 1587 - 29 16م)» نمت مهنة إنتاج 
الحرير الفاخر نموًا ملحوظا في إيران خلال بداية القرن السابع عشر الميلادي. 
ورغم أن الأشجار التي تأوي دودة القز المنتتجة للحرير زرعت في أغلب المناطق 
إلأأنه جرت زراعتها بكثافة في القوقاز وخاصّة في محافظتى جيلان ومزندران. 
وقد بلغ الإنتاج ذروته خلال الحقبة الصفوية حوالي 8م وتاكته الدخور 
بشكل كبير إثر الغزو الأفغاني في 22 17م. وعلاوة عن الاستعمال المحلي» جرى 
تصدير الحرير الخام» خاصة إلى تركيا وروسيا وآسيا الوسطى والهند وأوروبا. 
(1). أما فيا يتعلق بحياكة الحرير» فإنها كانت تمارس على امتداد إيران في جميع 
الأوساط » حضرها وريفها. وكانت كاشان ويزد وأصفهان المراكز الحضرية 
الأساسية لصناعة الحرير الفاخر خلال القرن السابع عشر الميلادي» حيث شغل 
المصنعون نسّاجِين للعمل على كل أصناف الأقمشة. في حين لا تدل المعلومات 
المتوفرة سعواك التبيعارنة وين إير أن بوش كانت اند الغ اقيق الانكليوية واط لقدية 
منهاء على فكرة أن صناعة الحرير كانت مدعومة أو حتى ممثلة تمثيلا فعليا في 
التجارة مع أوروباء نجد أن الرحالة إلى إيران شاهدوا وتحدثوا عن أقمشة مثل 
هذه القطعة» منسوجة بخيط من الذهب والفضة. ويمكن أن يوضع تصميم 
هذه القطعة المتمثل في غصن ورد كبير الحجم تحط عليه ببغاء وأيل صغير قادم 
وطائر عن قصيلة أخرى خحلق» من غخالة سموعة رافجة عن الأقمقة المردانة 
بالطيور والآزهار صنعت بي البداية في القرن السابع عشر الميلادي وتواصل 


رواجها على امتداد القرنين التاليين. ويتكرّر الموتيف الزخرفي أفقيًا بحيث يكون 
كل صف مقابلا الجهة المعاكسة للصف الذي يسبقه أو يليه. 
وأشارت مارى ماك وليامز إلى أن البحوث الأوروبية حول التاريخ الطبيعي قد 
تكون مثلت مصدر إهام لمثل هذه الترتيب (2) غير أن العلاقة غير الطبيعية 
للحجم بين الأيل وغصن الورد والطيور هي على الأرجح من نسج خيال 
النسّاج. ويكشف فحص دقيق للقطعة أن الألوان كانت في الأصل أكثر حدة 
وتنوّعا وأن درجة اللون الفضى للخلفية الناتجة عن الرقائق المطلية بالفضة 
ةيقرو لتر اليشالن العاف واس الذهية لقثي رقرب قطان 
أخرتان في متحف المنسوجات بواشنطن دي مي ومتحف نلسن آتكنز للفن 
ككات 
1. فلور(م1*10051999). الصفحات 61»14. 
2. مكوليامز (م1987-1988 17/1111825ع1/1)» ص. 178. 


المصدر: هبة مجهولة المصدر 


7 . زثار عليه حمس نباتات مزهرة 


إيران» على الأرجح كاشان. القرن السابع عشر الميلادي. 
حريرء خيط ملفوف بالمعدن المطلي بالذهب والفضة (رقيقة معدنية» حرير خام)؛ نسيج مركب 
بلحىات داخلية» مطرز. 
المقاسات: 416.5 < 2 6سم. 
هبة جورج د. برات 1933م 33.80.18 


نظرا للتقنية المعقدة وللمهارة المهنية التي حيك بها الزنار» فإنه يرجّح أن يكون 
قد صنع للأسرة المالكة. فهو يبرز مجموعة ثريّة من موتيفات زهرية رتبت ترتيبا 
دقيقا وأنجزت من خلال تلوين رقيق. رسمت محيطاتها بلون داكن على خلفية 
ذعيية عا جعل متها عيّة رائعة من المسورعات الصفرية عخلال اللبقية الصفرية. 
يعتبر تصميم هذا الزنار تصمي| نموذجيا لعديد الزنانير الحريرية في تلك الفترة. 
يتكون من ثلاث وحدات وينتهي بثلاث قطع محاطة بإطار من حاشية مزهرة 
ذي شرابة» وجزء رئيسى به أشرطة أفقية وحافات على طول الجانبين. وتتضممّن 
كل قطعة من القطع الثلاث الطرفية صقا من النباتات المزهرة تشتمل على 
مجموعة استثنائية من الأزهار مثل الخشخاش ونبات الشوك وأزهار القرنفل. 
9) أساالشوء الرئيسيى فقضشن أشرطةامتتاوبة من زيعين عدلفدين ققد عل كاسل, 
عرض الزنار: قريظ ظهر عرقيةًا زهريا هندسيا والآخر لفيف دالية مع أزهار 
السوسن والوردء بين) تصوّر الحواشي الجانبية أزهار أخرى مختلفة مرتبة في 
أغضان.(42 بوكانت الرنانر مفل هذا تليس عن قبل الأسرة الاك وطيدة 
النبلاء وتُصنع كذلك بغرض التصدير إلى أوروبا. وقد كان إهداء ثوب شرفي 
وزنار فاخر إلى شخصية مرموقة ممارسة شائعة في البلاطات الصفوية. ووفقا لما 
لاحظه توماس هربرت عندما سافر إلى إيران بين 27 16 - 29 16م فإن الزنانير 
كانت تنسج ”للدوقات وغيرهم من النبلاء من خيوط الذهبء وللتجّار وجنود 
الشاه عبّاس الأول من الفضّة ومن الحرير» أو من الصوف لأشخاص أقل 
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منزلة. (3) 
ويمكن التعرّف على المنزلة الاجتماعية للشخص الحامل للزئار من خلال نوع 
الزنار الذي يرتديه» بل كذلك من خلال طريقة لباسه له حول وسطه. وجرت 
العادة أن يلبس زثار طويل كثير الزينة مع زنار آخر أو حتى زنارين قصيرين 
أضيقين وذات لون واحد. وكان مثل هذا النوع من الزنانير رائجا في إيران في 
أواخر القرن السادس عشر الميلادي. وما لبث أن ظهر في أوروبا الشرقية 
كأكسسوار ضمن طقم منسجم الأجزاء للرجال يلقى أكبر قدر من التقدير. وقد 
انتقلت الزنانير إلى هناك مع منتوجات فاخرة أخرى من الشرق (خاصة من 
تركيا وبلاد فارس) سواء كسلع للتبادل التجاري أو من خلال العلاقات 
الدبلوماسيّة. وقد لعب التجار الأرمينيون دورا هاما في توريد وتوزيع هذه 
الزنانير عبر أراضي الكومنولث البولوني الليتواني (1795-1569م)» واعتبارا 
من النصف الأول من القرن. الكامن عشر اللبلادى استعملت هده الوثاتير 
كنموذج للإنتاج المحل البولوني الذي بدأه الأرمينيون. وقد نتج عن ذلك إنجاز 
زنانير من خيوط الحرير والخيوط المعدنية كانت أكثر تعقيداء وأصبحت عنصرا 
رئيسيا من الزي الوطني النبيل. وتأتي النوعية اللافتة للنظر لهذا الزنار جزئيا من 
جراء استخدام عدد كبير من اللحمات الحريرية بتدرجات لونية مختلفة متشابكة 
مع خيوط ذهبية ومعدنية. وأغلب هذه اللحمات من الخيوط البرتقالية الضَاربة 
إلى الاصفرار والبنية والمطلية بالذهب أو المعدن مربوطة بعضها ببعض في هيكل 
النسيجح. وهي تصل من حافة إلى أخرى معطية الوجه الخلفي للزنار مظهرا 
متعدد الألوان» وجاعلة إياه مكتمل الصنع من الجانبين. وتبرز خصلات من 
لمات مطرّزة غير مسترسلة من خيوط بيضاء ووردية وأرجوانية رمادية ومطلية 
بالفضة أو القصدير في مساحات صغيرة من الأزهار فقط» مثرية بذلك الزينة 
الأنيقة.(5) وتشهد هذه السّمات التقنية على الحودة الاستثنائية لقطعة النسيج 
هده بوعل المهارة العالية لتاسعجيها. 

م 
1[ في الزنانير الفارسية» عدد وحدات التصميم في القطع الطرفية يمكن أن تتراوح من أربعة 


إلى سبعة. في المقابل» يوجد بالزنانير ال هندية من ثلاث إلى ست موتيفات؛ و للزنانير الأرمينية 
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من اثنان إلى ثلاث موتيفات. و تبرز أغلب الزنانير البولونية وحدتي تصميم؛ للبعض منها 
إمنا واحد أو ثالات. 

2 زيّن زنارله شكل مشابه تقريباء في مجموعة متحف أرميتاج» سانت بطرسبورغ في لوكنين و 
إفانوف (م 1966 ع120215تا0.] 220 1973207) الصفحات 50 239. 

3. هربرت (م1928 6ء/116)» ص. 232» يقدم فلور (م1999 1'10015) أيضا وصفا 
تفصيليا للزى الفارسى الرجالي. 

في بولونيا توجذ أكبن جسموعات الوثائين البوؤلوئية فى الشرقية في اللحلب: الوطني؛ 
كركاو(/07ع13))؛ المتحف الوطنى» وارسو(:178/31531) المتتحف الوطنى» 5 

لحف المركوي للمشوجاك ِ) 
داء تصمع ل [117]0) لودز؛ متخف الأسقفية» بلوك. لوصف موجز للزنانير الفارسية في 
المجموعات البولونية» انظر بيدرونسكا سلوتا (ب2010 251068 هعأوثرهملء81). 

4 فبيا يتعلق بالأوضافه الفنية للمتسوجات: الفارسيةء انظر إريث: وسكس 
(م1937 قطعود عصة طاغوع ]]). 


(تنج 120 )؛ (تناءة نك عمأوضعمءن) 


المصدر: جورج دي برات (2736 .(1[ 060186)) نيويورك (حتى 1933م) 


8 . .راية مكتوبة 


إيران» على الأرجح كاشانء بتاريخ 1107 [هجري] الموافق ل 1695 - 1796م. 
حريرء خيط ملفوف بمعدن. لمباس 
المقاسات: 5171 8سم. 
رصيد رودجزرء 1938م 38.167 
نصوص بالعربية والفارسية بخطي الثلث والنستعليق (من الأعلى إلى الأسفل): 
الخرطوشة إلى أعلى اليمين: (قرآن » 172:37 -173) 
خرطوشة إلى أعلى اليسار بالعربية: 
وكفى بالله وكيلا. 
الخرطوشة الكبيرة الوسطى:( قرآن 110 وتاريخ 1107) 
الخرطوشة الصفراء الصغيرة: بالعربية: 
يا مفتّح الأبواب. 


الجزئين الأوسط والخارجي. على التوالي» للخرطوشة ذات اللونين بالعربية: 
عمل العبد إسماعيل كاشاني 
وبالفارسية: 
راية النصرء تاريخ الشروع في العمل. راية نصر من الله؛ إتمام العلم 1107. 
الخرطوشة السفل بالعربية: 


يا رفيع الدرجات. 


تعرض هذه الراية العريضة والفاخرة وبخطوط ممتدة من الحروفية الذهبية آيات 
قرآنية تقدم تأكيدات للمؤمنين بالنصر ودعوات لله بالحفظ والمؤازرة.(2) 
ويوحي محتوى هذه النصوص بأن قطعة النسيج هذه قد تكون كانت لها وظيفة 
عسكريّة» لتحمي وتعين الجيش الذي كان يحملهاء أو أن تكون ربّما استعملت في 
مواكبة دينية,(3) ولقد جرى نر زايات تتصوصن قائلة عن الآميراطورية 
العثانية على نطاق واسع وكان بعضها معدا للحمل في المعارك والبعض الآخر 
للحمل من قبل المؤمنين خلال أدائهم مناسك الحج .(4) لكن عدد الرايات 
الفارسية المتبقية على قيد الوجود قليل .(5) 
وتوجد أدلة مرئية على وجود رايات مكتوبة في إيران على الأقل منذ القرن 
الخامس عشر الميلادي فصاعدا.(6) 
ففي أوائل القرن السادس عشر الميلادي ظهرت عديد الصور لرايات مزركشة 
بزينة غزيرة يتضمُّن عدد كبير منها نصوصا عربية في لوحات لمشاهد معارك في 
شهنامة (كتاب الملوك) طهماسب (حكم ما بين 1576-1524م). يعرض 
نموذج على صحيفة في متحف طهران للفنّ المعاصر راية مثلثة الشكل بدعوات 
خطوطية شبيهة بتلك الموجودة على قطعة النسيج الحالية.(2) وقد واصل 
اليش الإيراني» قرنا بعد ذلك استعمال الرايات المكتوبة كا يشهد على ذلك 
الرحالة الفرنسي في القرن السابع عشر الميلادي» جون شاردن» خلال زيارته إلى 
إيران» حيث لاحظ قاتلا "ألويتهم" [راياتهم] مقصوصة في نقاطء مثل راياتنا 
وهي مصنوعة من كل الألوان وكل أنواع الأقمشة الفاخرة. وليست لهم رايات 
أخرى سواء لسلاح الفرسان أو للمشاة» وكعنوان وعوضا عن الشعار» يضعون 
على هذه الأعلام عقيدتهم, أو اقتباسا من القرآن.(8) ولكن بالإضافة إلى 
الآيات القرانية» تتضمن هذه الراية نصوصا تصف صنعه. وتوجد إحدى هذه 
الكتابات بوسط الخرطوشة الزرقاء الفاتحة وتعرّف الراية كعمل إسماعيل 
الكاشاني. وتعطي أبيات منظومة خصّيصا حول اسمه تواريخ نسج الراية 
باستععال نظام الأبجدية الذي بموجبه تكون للحروف الفردية أرقام تعادها. 
وتعد الحروف في جزء من كل بيت مجموع 1106 و 1107 وهي تمثل الأعوام 
التي شرع فيها العمل على الراية وأتمها فيها (9). ويكشف هذا التنسيق الدقيق 
بين الشعر التقديمي والخطوطية الأنيقة والنسيج المعقدء الرؤية والمواد الثمينة 
التي أغدقت على هذه القطعة البارعة من النسيج. 
اناه 

1. تظهر هذه العبارة في حمس صور مختلفة» با فيها 4:81. 4:13264:171» 33:3 و 

8 . أخذت الترحمة من آربري (177لاء 2 لل) 
2. نشر في بوب أي. يو.([] الل ,عم00)و أكرمان (صمهمدععاءظ) ناشرين» -1939 

8ه المجلد 3 الصفحات 2124 - 2125 والمجلد 6»لوح 0 ؛؛ ديرماند 


0 بء رسم توضيحي ص. 143» الصورة 2» الصفحات 144-143؛ و ريث و 
ساكس (م1937 25اع53 320 طغ2ع16)» مثال 15» ص.74» لوح 15 . 


3. السياق الديني الصرف ممكن أيضا نظرا لآن أبياتا وأدعية مائلة موجودة على أغطية 
الأضرحة والمنسوجات الأخرى المستعملة في أوساط دينية. 

4. انظر دني (أ4 197 تإصدء(1). 

5 من بينها راية مثلثة الشكل كتبت عليها آيات قزآنية واسم حاكم آق قويونلو أوذون حسن 
خلال القرن الخامس عشر الميلادي, في مجموعة القصر العالي باسطمبول. أوزونكرسيلٍ (م 
4 325111ع2نادن])» الغلاف و الصورة 49. و يوجد نموذج قاجاري آخر بلندن 


6 ج. ص.113» رقم 1. توجد رايتا عاشوراءغير مقصوصتين تغودان إلى القرن 
التاسع عشر الميلادي بميونيح 2011-2010م. ص. 222. الصورة 9. للمزيد حول 
الأدلة المرئية و النصية بخصوص الرايات الفارسية» خاصة تلك تحمل زخارف تشخيصية 
و خطوطية؛ انظر مليكيان-شيرفاني (م1988 112021 طن>135ك![1/]1) و شهبازي 
(م1999 أعةططقطذ). 

8 انظر الفهرسن 27 سه 

7. انظر صحيفة 496+ صء منشورة بباريس 2003-2002م»ص.231» رقم 196. 

8. كما نقله آكرمان(أ1938-1939 ختةتع>اءث). ص. 2780. شكري إلى أريانا موصل 
(41132 أءووع1/]11) لمساعدتها الكريمة في تحديد أماكن الصور لهذه المداخلة. 

9. قدم عبد الله غوشاني (1221ع3[1011) 0112 طى) تأويل هذا التاريخ الجمليٍ. 


المصدر: إ. بغيان (1132ع56 .:1), لندن» 19383-17م؛ بيعت لمتحف المترروبوليتان للفنون. 
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إبرات» النصف الأول من القرالسادس عشر المبلادي: 
حرير( سدو ولحمة)؛ صوف (وبرة)؛ وبرة منسوجة بصورة غير متاثلة 
المقاسات: 340.4<497.8سم. 
رصيد فردريك سبى . هيوت» 1910م 10.61.3 


على الرغم من انعدام الأدلة: يمكن اعتبار هذا البساظ من توعية تلك السطل 
الموجودة في البلاطات؛ لأن المواد التي صنع منها نفيسة جدا (الحرير وصوف 
الخرفان الرقيق) وحياكته محكمة (حوالى 550 عقدة في البوصة المربعة الواحدة) 
ورسمه راقي وثابت. يتضمّن تصميم المساحة شبكة تتكون من صفوف مائلة 
من ميداليتين ذات ثانية فصوص باللونين الأزرق الداكن والبني» وقسيمات 
ساطعة أصغر أو خراطيش بالأخضر والأحمر. ويتشكل تصميم متعانق متقن 
من الشريط الضيّق المسترسل الذي حيط خطوطه بكل قسيم ويسمح تناوب 
الآلوان في المساحات المخصصة للقسيمات بقراءات مختلفة للتصميم. أن يكون 
هذا النوع من التصميم متصلا إلى حد كبير بالتصاميم المعتمدة في فنون الرسم 
والتذهيب والتسفير المقترنة بمدينة إيران الشرقية هرات في أواخر القرن الخامس 
عشر الميلادي» (1) لدليل إضافي على وجود علاقة تربط هذا البساط بورشة 
تابعة للبلاط على الأقل من حيث التصميم. فعلاوة عن استعمال الأرابيسك 
والأوراق المشقوقة» استمد العديد من الموتيفات المضمّنة في التصميم من مصادر 
صينية: تنانين وطيور العنقاء ورسوم أسود خارقة للعادة وإوز وأشرطة سحب 
وحتى سعفات لوتس وأزهار أخرى.(2) وكانت مثل هذه الاستعارات رائجة 
في إيران منذ حقبة المغول في النصف الثاني من القرن الثالث عشر الميلادي. ولقد 
كانت التأثيرات الصيئية جليّة هناك حتى في وقت سابق نتيجة التبادل التجاري 
في الخزفيات والزجاجيات والمنسوجات. 

ورغم حفظه بصفة جيّدة على هيئته الأصلية» فإن بساط متحف المتروبوليتان 
جرى التخفيض من حجمه وأصبح تصميم المساحة الرئيسية نسخة مبتورة نوعا 
ما من الأصل. ويمكن مشاهدة التأثير الكامل للقطعة على بساط يحمل نفس 
التصميم بمتحف تاريخ المنسوجات بليون وهو يقيس ثانية على أربعة أمتار ول 
يجر التنقيص منه .(3) وقد يكون البساطان على الأرجح توأمين من حيث أنب) 
أنجزا في الآن نفسه وفي المكان ذاته وأن تكون لما تصاميم وألوان مشابهة وربم| 
أيضا مقاسات مماثلة ولو أنّه ل يعد نمكنا التثبّت من ذلك. 

ومن غير المعروف منشأ هذا العمل وغيره من البّسط الفخمة التى تعود للقرن 
اليادس عفر البلادس. وقد بأكرت ادن ومقاظعات عديدة من قبل ريالة 
ومؤرخين معاصرين» تشمل كرمان» جوكان (بالقرب من كاشان)» جمدان» 
درقازين (في خراسان)» خراسان» خوزيستان» سابزافار (في خراسان)» ويزد. 
(4) ولكن باستثناء حكمهم على الجودة وملاحظاتهم بأن بعض الأماكن كانت 
مشهورة بالبّسط المصنوعة بخيط الذهب أو بالتطريز لا يوجد إلا القليل النادر 
بخصوص إسناد هذه القطع إلى مصادر معينة . 

كا يرجح أيضا أن تكون البّسط أنجزت في العاصمتين الصفويتين الأولتين 
خلال القرن السادس عشر الميلادي وهما تبريز وقزوين. 


10/7 
تصميم القسيمات أو الخراطيش مرتبط بالخصوص بالرسام بهزاد. انظر بالخصوص 
” بستان”“ لسعدي, المؤرخ في 1488م, في واشنطن دي سي »ولوس أنجلس 1989م؛ 
الصفحات 260:294»190» رقم 146. 
2. بخصوص استعال الرموز الصينية في الفن الإسلامي»؛ انظر كان (310113126) 
2 )») خاصة الصفحات و.و.1 5» وروسن (م1984 50 )). 
5 الإصداراين الرئيسيين المنشورين حول هذه السجادة.ب| في ذلك مزيد من الاقتباسات :هما 
19870 غ#عصمع8 ).أءص. 3 4اللوح 1 ؛ ولندن (م1983 دهكهه.])؛ رقم 61. 
4. والكرءد. (م1990 .10 رلاع»!ا]/17). 


. 
الد- 


المصادر :1 افيئسيت رويتسة وشركازة (60© 52 دهوصنطه] غمععم171)»لندن»حتى على الأقل 
2 !إلى ثيام (<تاع فط 1 )]؛ أدولف ثيام (111622)؛برلين (بعد 2 188 م -حوالي 5 189 م)؛ 
شارلزتايزن يركس (د1950' وع1[تقطب) ,وغعاقء!)» نيويورك (حتى وفاتة في 1905غم)؛ 
ملكيته» نيويورك(1910-1905م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون)] 


0 . نساط ميدالية اعبالت 


إيران» على الأرجح النصف الأول من القرن السادس عشر الميلادي 
قطن (سدو)» حرير ( لحمة)؛ صوف (الوبرة)» وبرة معقودة بصورة غير متاثلة 
المفاسات: 8806.5 4 4سم. 
هية عؤسسة صامويل ه. كرس»1946م 46.128 


سمّي ببساط آنبالت تخليدا لاسم مالك سابق» وهو أمير ألماني. بقي هذا البساط 
الرائع ذو الأرضية الصفراء في حالة جيّدة إذا ما استثنينا ما حصل لمساحاته من 
وبرة الصوف الأسود من تآكل شبه كلي من جراء صبغ أكّال. (استبدلت الوبرة 
في هذه الأماكن بصوف بنفسجي وبني اللون ضمن أعمال الترميم التي جرت في 
بداية القرن العشرين الميلادي.) 

إن خوامل مل آلواث اليساظ القابية وحالته المتاثة وأرضية الصقراء الذهبية 
الأسنائية وبساطة تصميمه السبية فقارتة بالعديك هن السط الصفوية من 
نفس الشكل» حملت بعض الباحثين في وقت ما إلى التشكيك في حقيقة أصالته. 
الدقيق لبنية البساط وهواده وصباغه توحى أن ساط “اغباليق” هو واحد من 
النفائس العظيمة التى تميز كلا من حياكة البساط العائد الى الفترة الصفوية 
الأول والمجموعات الإسلامية لتحف المترويوليتان .(1) ويشكل سماظ آاتبالثك 
مرحلة مبكرة من مراحل الحياكة الصفوية المدعومة من البلاط خلال النصف 
الأول من القرن السادس عشر الميلادي: فالميدالية المحورية هي مطولة عموديا 
قليلا قط والتراطيش والوخشارف الى تتدل من فوق قدت المباذالية كبيرة 
جدًا. ولا يوجد بالتصميم مساحات شبه مثلثة فاصلة ولا قطع زاوية كما جرت 
العادة في بسط الميدالية خلال الحقبة الصفوية اللاحقة. وللتصميم أوجه شبه 
شديدة مع الزخرفة المعمارية في أوائل الفترة الصفوية خاضّة بالنظر إلى الاثني 
عشر طاووسا كبيراء (كان للطاووس ارتباطات ذهنية فردوسية راسخة في الفن 
وأشكال ورقية مقصوصة كبيرة معروفة بالفارسية كالنمط 'الإسليمى . 
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وتشكل الطواويس بألوانها المتعدّدة الزاهية إحدى السمات البارزة في تقليد امتدٌ 
طويلا كانت ترس خلاله الطواويس غل البسط الصفوية» ويمكن مشاهدة 
نماذج متأخرة في بسط مثل بساط شفرتزنبارغ الشهير المعروض الآن في متحف 
الفن الإسلامي بالدوحة في قطر بعد ما كان سابقا في فيينًا. وقد أثبتت مقارنة 
دقيقة للعناصر المتاثلة في بساط آنهالت» مثل| هو الشأن بالنسبة للعديد من 
البسط الإيرانية التقليدية» بأنّه حيك» بصفة تكاد تكون قطعية» على يد حكاة 
مهرة اعتمدوا على رسم تمهيدي ورقي عوضا عن مخطط عقد مفصّل يحدد لون 
كل واحدة من ملايين العقد في البساط. وتوحي بعض تفاصيل التصميم في 
عملية التحويل من الرسم الورقي الخطوطي إلى الشبكة المستطيلة الشكل 
للبساط الوبري المشغول بطريقة ربط العقدء أن ناسجيه كانوا بصدد استعمال 
طريقة جديدة وربّ) غير مألوفة لحياكة البساط على الثول. ويمكن ملاحظة 
انحرافات شبيهة من حيث التصميم في بسط ميدالية صوفية مبكرة. ويوجد 
لتصميم البساط ذاته أوجه تشابه قويّة مع الزخرفة الخزفية الصفوية المبكرة. وما 
يجلب الانتباه على وجه الخصوصء هو أوجه الشبه الموجود مع 'هارون ولايات' 
في أصفهان. وهو هيكل أتمٌّ في 1513م. ويعدٌ حجم البساط الكبير وبساطته 
المتناهية وتواتر عناصره التصميمية ومزيج آلوانه الملفتة للانتباه علامات من 
علامات فيض الإبداع والابتكار الذي طبع صناعة حياكة السسط الصفوية بين 
0 9و1550م. وقبل أن يباع من قبل جوزيف إلى صامويل كرسء يشاع أن 
البساط كان على ملك آنهالت» أمراء 'ديسو'» وقد يكون أسلافهم هم الذين 
حصلوا عليه خلال حملاتهم العسكرية ضد الآتراك العثانيين في أواخر القرن 
السابع عشر الميلادي. وقد يكون البساط وصل إلى أيادي العثانيين كغنيمة 
حرب أو هبة. وكان آل آخبالت يحكمون انطلاقا من كوهن التي كان أميرها 
ليوبولد» أحد العرابين الرئيسيين للموسيقار جوهان سباستيان باخ: فيا ترى هل 
أمكن للمؤلف الموسيقي العظيم أن رأى هذا البساط أو حتى أن وطئته قدماه 
وهو يؤدي عملا من أعماله عليه؟ 

98[2 
1. جرى اختبار تحليل لبعض الأصباغ المستخدمة في البساط من خلال مبادرة مشتركة 


النتائج أنها كلها صباغ طبيعية متاحة للحائكين منذ القرن السادس عشر الميلادي. 


المصدر:دوقات آنمالت (غ1[وطصك آه 5ع1ن(1]).ألمانيا (بعد 1683م)؛ السير جوزيف دوفين 
(صعع0نان[ طمعده[ :51)» لندن (1931م. توفي 1939م)؛ 

[الأخوة دوفين »لندن»1940م]» صماويل ه. كرس (127655 .11 أ5310106) نيويورك (حتى 
6م] 
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7. ساط اللاسراطوو 


إيران» النصف الثانى من القرن السادس عشر الميلادي. 


حرير (سدو ولحمة)» صوف (الوبرة)» وبرة معقودة بصورة غير متتاثلة 
المقاسات: 59.5 339727 سم. 
رصيد رودجرر» 3م 1.1 53:12 


نصوص بالفارسية بخظ التستعليق على الخاشية:الذاخلية الثانوية 
(أبيات من شعر ظهير الدين فاريابي) [ توفي في 1202 م]. 
تعال لأن نسيم الربيع حدّد وعد البستان» 
لآن تظار#وجه البسرب قدحادت إلى السيعان 
وما لبث أن مسح البستان حليب السّحابة من فوق شفتيه» 
كما تفعل على شفة غلام. 


وتتجلى اليوم سيدات البستان المعزولة. 
يخيّل إليك كأنه عرس بناتهنّ البراعم. 


وإلآلماذا أتى الكوكب السماوي بفجر الورد مع حمرة وجنته؟ 


تحضن براعم الورد إليها بشدة جواهر الياقوت؛ 
وللتوليب بضاعة من مسك حُبؤها. 


لكن الوردة انتكفأت على نفسها ألما 
ولإاثقرها فتسحعء .ولا وجهها أبنت 


تربعت فوق عرش الندى الزمردى» 
وعلى تاجها الياقوي جواهر نفيسة علقت 


انظر إلى بياض عين النرجس. تبارك الله ! 
فهو يذهب بأبصار ذوي البصيرة 


هما 


يعجل البستان عن ألف خيمة خضراء من براعم الورود 
عند الفجرء لما تنصب السحابة خيمة تلف حديقة الورد 


والزهرٌ الريح أعطى كل درهم يملكه 
والسحانة 5| جر هر #عفر بت .عليهاا#ربت 


انظر إلى قرّاء البستان شبههم كالقراء المقدسين عند الأسحار في الفلك السماوي 


على قمة السدرة 


يدعون لسلطان العالم قائلين» 
فليكن المجد حليفه ولتكق الدرجة الرفيعة منزلته على الدوام " 


توأمين اتخذ كل منهم| هذا الاسم 

نظرا لأنّه يشاع أنبه| كانا في وقت ما على ملك قيصم روفيا بطر الأقيرة وعد 
ذلك في 1689م, على ملك إمبراطور هابسبرغ ليوبولد الأول. وبعد سقوط 
هابسبرغ, انتهى المطاف مها إلى المالك الذي 0 1 
فيينا. وفي سنة 1925م وبغية توفير الأموال» باع المتحف أحد زوجي البساط 
(وهو الموجود الآن بمتحف المتروبوليتان) إلى الوكلاء اللندنيين كاردنال 
وهارفورد» وبقي البساط الثاني» وهو على نفس مرتبة الأول من الشهرة» بفيينا. 
(1) ولا يزال عدد غير متوقع من البّسط التقليدية الإيرانية المصنوعة من زوجين 
على قيد الوجودء ما يوحي بأن ممارسة حياكة البسط على هذه الشاكلة كانت 
نوغا ما راتجة. 

وينتمي بساط الإمبراطور هذا إلى مجموعة تتميز بتصميم زخرفي يتكون من 
الحيوانات في الزخارف الزهرية في كثير من النماذج الأفضل جودة. وجرت 
العادة أن تكون أرضية المساحة الرئيسية حمراء بينا هي في الحاشية الرئيسية 
خضراء داكنة. ويكون السدو واللحمة من الحرير عندما يتعلق بالقطع الأكثر 
بعض الآحيان» وخلافا لما هو معهود. تكون مطوية مع بعضها البعض وتتكون 
ألياف الوبرة من ”الباشميئة“ وهو شعر الماعز الرقيق. (2) وتتضمّن حوالي اثنتا 
عشر قطعة متبقية من المجموعة تطريزا بخيط معدني. وعلى ما يبدو فإن بسط 
معاصرة ماثلة من حيث التصميم والأسلوب لا تزال موجودة على درجات 
متفاوتة من الجودة.(3) وهذه سمة يمكن ملاحظتها في إنتاج متأخر زمنيا في 
شال الهند. وتركزت فترة إنتاج هذا الصنف أساسا في النصف الثاني من القرن 
السادس عشر الميلادي. وامتدّت حتى السنين المبكرة الأولى من القرن السابع 
عشر الميلادي. وقد أنتجت مجموعة ذات علاقة» لما زخارف شبيهة ولكن 
مبسّطة بدون حيوانات أو طيور» منجزة في أحجام ونوعيات تجارية على قاعدة 
نسيجية من القطن خلال أغلب القرن السابع عشر الميلادي. ولا تزال عذة 
مئات الناذج منها موجودة. ولقد جرى تصوير كثير من النسخ منها في لوحات 
الرسم الأوروبية» وهو ما يشير إلى شعبيّة ورواج هذا الصنف في الغرب. ولطالما 
مكلت عله الشط إقكالا عن حيق سنياء عرقت هذه الشبط مقد مق هنة 
خلت في المهنة ك ”أصفهانيات” رغم قلّة الأدلّة على تواجد صناعة البساط في 
تلك المدينة حتى حوالى 0امم. وقل ربطت كل من المجموعات السابقة 
واللاحقة في) بعد بمدينة هرات التى اشتهرت في العالم الإيراني كمركز للفنون 
وصناعة البساط. 

وقد أدّت إشارات شهيرة تواثرت بين اين والآخر حول الأصول االحندية هله 
البسظ؛ وهى طرحت جائيا إل خف كبير الآنه إلى أسياء أخرى تدى هوياتها 
كهندية أصفهانية أو هنديّة فارسية. وخلاصة القولء أنه توجد مجموعتان من 
السط مرتبطتان ولكتهرا مستعلتان تتضكتان أساسا زخارف زهريةء وهى 
فارسية المنشاً. ولكن لآ يمكن تمحديد مركز اطياكة يشكل قطعيى.(4) وربعتر 
بساطا الإمبراطور» ضمن صنفيهماء من الناذج الأرقى وربا الأقدم ني الآن 
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نفسه. وما مواصفات تفوق تلك المواصفات العالية لمثيليهها من حيث التوازن 
العام للتصميم» وخصوصاء من حيث تعقيد التفاصيل الزخرفيّة التي تيسّرت 
بفضل رقة المواد ودقة العقد. (حوالي 300 في البوصة الواحدة). 
تثب الحيوانات وتهاجم في حديقة خضراء كثيفة» تماما مثل ما تفعل في البساط 
الحريري الصغير المنسوب لكاشان (الفهرس 182) من الفترة نفسهاء أي 
منتصف القرن السابع عشر الميلادي, أو بعد ذلك بفترة وجيزة. وتملاً أشرطة 
سحب كثيرة التفاصيل مع رسوم داخلية من كتل صغيرة من سحب ملونة 
ومعلقة المساحة الرئيسية وخاصّة ال حاشية. وتكثر الحيوانات المقئعة: فالعديد من 
الأزهار ني المساحة الرئيسية والحاشية تحمل قناعات أسود؛ ربم| تحت تأثير نسخ 
مطبوعة من عهد النهضة جيء بها إلى إيران. ىا توجد رؤوس حيوانية تختلس 
النظر ومن حوها أشرطة سحب. وتحتوي الحاشية الداخلية الثانوية نصًا شعريًا 
يصف بستانا مليئا بالأزهار ويشير في المثنوي الأخير إلى الملك الذي قد يكون 
البساط صنع له. (5) 1 

107 
يعد بساط الإمبراطور واحدا من البّسط الوبرية الأكثر روعة في صنفه. وحيك 
تصميم البساط المعقد حياكة رقيقة» بوبرة صوفية على قاعدة نسيج حريرية. 
ويظهر كثافة عقد عالية» تقريبا 0 عقدة في الدسيمتر المربّع الواحد. وقد 
ساهمت الجودة العالية لمواد وصباغ البساط وهيكله النسيجي في ال حالة العامة 
الجيّدة لحفظه؛ ويبدي البساط تشكيلة ألوان زاهية طغت عليها الألوان الحمراء 
والخضراء والصفراء. تعرّض البساط خلال تاريخه إلى ضغط فيزيائي وكيميائي 
شديد أثر على حالته. فتعرّضت أطرافه خاصّة إلى التلف. على الأرجح., نتيجة 
التعرض إلى درجة عالية من الاستعمال جرّاء السير عليه. كما يظهر البساط 
علامات تلف تعرّضت لا الوبرة» خاصّة في وسطه ني كلا اتجاهي السدو 
واللحمة. وهذا يوحي بأن البساط كان مطويًا بغرض التخزين قبل أن يستقرٌ 
بمتحف المتروبوليتان. إنه الوبرة الصفوية المصبوغة باللون البني وبالخصوص 
عل مسالعة الناشية الداغاية الى من تضّاء حكلة جدّاء والدثرت [نا جوقا 


. 


3 


أو كليا. ومع ذلكء فلم تفلح شتى مظاهر التلف هذه من أن تنقص من المظهر 
البهيّ وا حالة الجيّدة لهذا النموذج الرائع من فنّ السجاد الإيراني. 
وقد جرى إصلاح وترميم هذا البساط ترميم أَوَّليّا وذلك قبل أن يقتنى من قبل 
حملات ترميم متتالية على الأقل في الماضى» وقد أضيف ما يزيد عن سبعمئة رقعة 
لتثبيت العديد من البؤر الهشة. واستعملت غرز تطريز خشنة على الرقع لمحاولة 
إعادة بناء المساحات الناقصة. استخدمت طبقات من شريط قماشي للف وحماية 
أطراف البساط. رغم أن عملية الترميم السابقة هذه قد تكون مكنت من دعم 
هيكل البساط » إلا أنها تسببت في تشويه عام يزداد سوء خاصة في الزوايا 
والوسظ حيبي تركريك الأشرار والفسائر. 

دخل البساط مجموعة المتحف وله بطانتان حريريتان متداخلتان. ويرجح أنها 
أضيفت للحايته في المشغل الإمبراطوري في فيينا. وعلى ما يبدو فإنه بعدما تلفت 
البطانة الأقدم, رُتّق البساط ثانية بقهاش نسج من الحرير الأحمر دون إزالة البطانة 
الأول» وقد وجدت البطانتان في حالة رثة. وللحصول على أنجح صيانة وإعداد 
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عن الترميم غير الملائم ولتثبيت الأماكن الهشة. أعد البساط بعدئذ لنصبه أفقيا 
على قاعدة وليس لتعليقه عموديا استنادا إلى الحائط. وبالاقتصار على عرضه 
أفقياء نجحنا في التقليل من التدخلات اللازمة للمعالجة فضلا عن الضغط 
الْذى سسيه قدبل اليساظ. 
للهيكل والألياف والصباغ.(6) وتوثيق يعتمد على الملاحظة والصور 
الفوتوغرافية العكسية لكل جزء على حدة(7) وجرى اللجوء أيضا إلى قياسات 
الألوان. في البداية» جرت إزالة البطانتين وتوثيقها ونظرا لأن الشريط حول 
الأطراف والرقع والتطريز الذي جرى خلال الترميم السابق كان لما كلها أثر 
سلبي على البنية الهيكلية للبساط وعلى صيانته الجالية» جرى إزالتها كلها 
وتوثيقها كل على حدة. وعلى إثر هذه المعالجة» استعاد البساط شكله الأصلى 
وجرى تنظيف البساط الأمامى والخلفى بطريقة الكنس الكهربائى الشامل. 
واستعمل قياش صوفي لدعم وحماية الوجه الخلفي للبساط غطاه ماما تقريبا 
لتعويض البؤر الصغيرة الناقصة. وقد صنع هذا القهاش خصّيصا ليتطابق مع 
ألوان خلفية البساط الحمراء والصفراء. وقد مثل تركيب القهاش ورتقه على 
الوجه الخلفي للبساط تحديا كبيرا نظرا لكبر حجم البساط ولحاجة إيجاد ألوان 
بديلة تتطابق تماما مع ألوان البساط الأصليّة. وقد أتمت عملية الترميم بتثبيت 
البقع ا هشة بغرزات معقودة. 
وبانتهاء المعالجة» استعاد هذا البساط النادر بعضا من رونقه ومتانته الكاملة. 
وتضمن المعالجات المحددة التي وقع تبنيها في التعامل مع بساط الإمبراطور 
صيانته في قادم الأيام وتتيح عرضه وتمكين زوار المعرض من الثم بمشاهدته. 
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المشكلة تتمثل في أن المرء بحاجة إلى إعطائها توصيفا ماء ولو من باب التيسير» وإعطاء 

اسم اعتمادا على وصف الشكل في هذه ا حالة لهو أمر بطيء و غير دقيق» نظرا لأن نفس 

الشكل موجود في سجاجيك من جموعات أخرغ. وما اقترحه كحل هو أنْ نسمى 

المجموغة الأولى "هراة" و الثائية "هندية فارسية". يوجد المؤيد حول الموضوع في والكء 

(1990 (آ ,لاع»![178/7). الصفحات 70-869 28 873. 

5: ال"هراة” الأخرئ الوحيدة الى تمل نضا التى أعرقها هى قطعة «حاشيية .موجوذة 
مده برو كاين 'لريقى نقانق فقا مؤشرظاال إلمى: سس م1962 ةا للخل هب 
0 الصضورة: 11 

6. أجريت تحاليل الصباغ من قبل قسم البحث العلمي بمتحف المترويوليتان للفنون. 

7. أجري تصوير شامل من قبل أستوديو التصوير با متحف؛ طبعت الصور المكبرة والتفاصيل 

من قبل المحافظين في قسم صيانة المنسوجات. 


ان ينا اكه 


المصدر: القيصر بطرس الأكبر(تراث حتى 16598م)؛القصر الإمبراطوري النمساوي؛ 
فينا(8 1921-169م)؛متحف فيينا للفن و الصناعة (1925-1921م)؛ [ كاردنال و 
هارفود(113:1050 320 3:01281)» لندن» 1928-1925م؛بيع؛ كريستي» مانسون و 


وودزء لندن» 5 جويلية1928م, الرزمة 146]؛ [الرواق العالمي للفن» لندن» 1928م.؛ بيع إلى 
ارثر يو. بوب ل وكقلو ماككورميك ) 3 ا روكفلر ماككورميك (نرع | اء]ععاء0 ]1 7 
“0121 0ء71): شيكاغو ( 1928 - توفي 1932م)؛ ملكيتها (1943-1932م؛بيع إلى آرثر 
يو. بوب ل متحف المتروبوليتان للفنون) 


2. بساط حريري بزينة حيوانية 


إيران» على الأرجح كاشانء النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي. 
حرير( سدو ولحمة ووبرة)؛ وبرة معقودة بطريقة غير تمائلية 
المقاسات: 1 سم 
وصية بنجامين التمن» 1913م 14.40.72 


أهدي هذا البساط الشهير إل محف الثروبولتات في 1913غ من قبل بفجامين 
التمن» بمعيّة بساطين آخرين من نفس الصنف ولكن بتصاميم مختلفة. (انظر 
الفهرس 183 لأحدهما). وأضيف بساط رابع إلى متلكات المتحف في 1958 م. 
وتشكل هذه القطع جميعا أكبر تجمع لما يسمى بالبّسط الحريرية الكاشانية في أيّة 
مجموعة (1). 

وإحمالا فإن صنف البسط الحريرية المرتبطة بكاشان القرن السادس عشر الميلادي 
يضمن عشرين تموذجاء أربعة من هذه السبط كبيرة» الاثنتان الأشهر مني هنا 
بساطا الصيد في متحف انجواندت كونست بفيينا ومتحف الفنون الجميلة 
ببوسطن. وتتضمّن هذه البسط مزيجا من تصاميم اليدالية المركزيّة بصور 
تشخيصية لآدميين وحيوانات بصدد الصّيد. أمّا الستة عشر بساطا الأخرى فهي 
أصغر حجنًا. ويظهر نوعان رئيسيان من الزخرفة في البُسط الصغيرة: الأوّل 
تشخيصي بصفوف من الحيوانات» بين| يبرز الآخر ميداليات مركزية من شتى 
الأشكال» رباعية» ورباعية محاطة بشريط» وثانية ومقوّسة» وأحيانا بعناصر 
تشخيصية مستعملة بشكل ثانوي.(2) وتتضمّن مجموعة المتروبوليتان على نحو 
بارز» بساط واحد يحمل زخارف حيوانية وثلاث بسط ذات أشكال ميدالية 
ويتكون بساط آلتمان ذي الزخارف ال حيوانية من زينة أرضية تتضمن صفوفا من 
حيؤانات طبيعية وأسطورية أو خارقة للعادة ومن صراع حيوانات وسط 
جمورغة من التباتات بوعناصر اللتاظ. الطببعة. 

ترتيب العناصر تصويريء أي بمعنى أن المراد هو أن يرى من جانب أو طرف 
واحد. وتشتمل الحاشية الرئيسية سعفتين متناوبتين مع طيور قد تكون طواويس 
ذهبيّة مرتبة لكي تغطي التواتر العكسي الذي تعطيه الأشكال الأكثر رواجا 
لفائف الدالية. 

ولا تزال ثلاث بسط صغيرة أخرى على قيد الوجود. وجميعها تستخدم جزءا من 
نفس هذا الشكل للأرضية» ومعها في بعض الأحيان» تكرار صفوف كاملة من 
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الشخصيات.(3) وني الواقع» هناك قابلية للتبادل بين العناصر الزخرفية 
والتصاميم المحددة في جميع البسط الكاشائية الصغيرة: تظهر نفس الخاشية أو 
أشكال الميدالية مرارا وتكراراء ثما يوحي باتّباع كتاب لأشكال التصاميم. 
تحتوي البسط ذات الزينة المعتمدة على مشاهد صيد على المواد الفاخرة (حرير 
مطرّز بالخيط المعدني) والحياكة الرقيقة والرسم البديع والتركيبة المتوازنة التي 
يمكن للمرء أن يتوقع توفرها في المفروشات البلاطية. علاوة على ذلك» يقترن 
موضوع الصيد ذاته بالملوك» وهكذا ارتبطت عناصر زخرفيّة محددة بفنانين 
معيّتين عملوا في الورشة الملكية للكتاب.(4) ويمكن تأريخ بُسط الصيد هذه 
بسنة 1530م أو 1540م, عندما بلغ الإنتاج الفني ببلاط الشاه طهماسب 
(حكم بين 1524 - 01576) ولفائدته ذروته. وتتقاسم البسط الصغيرة مع 
بسط الصيد نهنا يككفى من الميزات: (الموات» البدية» شكال الميذالية» زيئة الحاثيية 
الثانوية» الموتيفات الفردية) لتوحي بأنها قد تكون خرجت من نفس الأنوال 
ولكن نوعا ما لاحقا خلال النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي. 
ورغم ما يقال بأن الببسط الصغيرة تفتقر إلى التطريز بالخيط المعدني وهو أمر رائج 
فيي| يفعلق يشسظ الصبده قإن واحددة عل الأقل متها من خبطا معدتيا (انظر 
الفهرس 183). وعلى الأرجح, تعود بُسط الحيوانات إلى فترة قريبة من متتصف 
القرن بين| يرجح أن تعود البّسط بميدالية مركزية محاطة بشريطء إلى نهايات 
القرن نظرا لأن نفس التصميم الزخرفي يظهر في بساط البولونيز المؤرّخ إلى خهاية 
القرن السادس عشر أو بداية القرن السابع عشر الميلادي.(5) 

وفي الوقت نفسه؛ توجد فوارق هامّة بين المجموعتين الفرعيتين من حيث الحجم 
وتعقيد التصاميم وحتى الألوان. تستخدم في بسط الصيد تشكيلة ألوان أخفٌ 
تعتمد على اللون الوردي البرتقالى والأخضر بنفس القيمة وقليل من التباين 
(انطباع يتزايد بتلاشي الألوان»» بينا للبّسط الصغيرة تشكيلة ألوان أكثر بريق 
وتباين أكبر. لكن تلوين البّسط الصغيرة يتناغم مع تشكيلة الألوان المستعملة في 
البسط الفارسية للقرن السادس عشر الميلادي في العموم؛ بين| تفاوت درجات 
الألوات الأكثر وضوعها ف بسط الصيد يبدو استختاتيا (تدر الملسظه أن اللونين 
الوردي البرتقاليى واللأخضر لبسط الصيد هما في الواقع حاضرين في البسط 
الصغيرة اللاحقة ولكن قطعا ليس بشكل غالب). 

وقد صنعت بسط الصيد بكل تأكيد للبلاط الصفوي بحسب الطلب. ربا 
استجابة لحاجة معيّنة. لا توجد أي براهين على وجود سوق لتصدير البسط 
الفارسية حتى حوالي منتتصف القرنء لكن في الوقت الذي بدأت فيه رعاية الشاه 
طهماسب للفنون تفتر وبدأ فيه كثير من فتاني بلاطه يبحثون عن العمل في 
بلاطات أخرى. ظهرت بسط إيرانية مستوردة في جرد البضائع الأوروبية لأول 
مرة؛ .وبا في الوقت الذي بدأ فيه المتتجون رفيعو المستوى يتكيفون مع حقائق 
ارق 

وتشير قوائم جرد بضاعة مديسي » بإيطاليا وكذلك قوائم جرد "برغنزا" 
بالبرتغال إلى أن بُسط حيوانية فارسية محاكة من الحرير وخيوط الذهب والفضة 
بإحكام تتطابق مع المي الكاثانية الصشيرة اسعوردت خلال سعتات 
وصبعيتات القراة الساةس عشر اللمبلادق.(6) ووجد بساطان من هذا الصف 
بإيطاليا والبرتغال على الأقل منذ القرن التاسع عشر الميلادي ورب منذ فترة 


أطول.(7) وهكذا فمن المحتمل أن تكون البّسط الحريرية الكاشانية الصغيرة 

شكلت تطوّرا من المفروشات البلاطية إلى منتوج ذي صبغة تجارية أكثر لتلبية 

الطلبات المحلية والأجنبية معا. 

بايا 

1. بسط متحف المتروبوليتان الأربعة منشورة في والكز د.(م1994 ([ ,7ع17/911). 

2. مناقشة البسط الصغيرة متاحة بريفستاهل (م6 1 19 أطوعو]ء121).» الصفحات 147وو.؛ 
اردمان (م1970 110113132 الصفحات 1 5-6 6؛ هرمان(م7 198 همتع ]1 )؛ 
ووالكرءد.(م1994 مآ رمتععلاو/17). 

3. تنتمي البسط الحيوانية الصغيرة إلى معهد دترويت للفنون (رقم 25.23)) متحف اللوفر» 
باريس (رقم 6741) ومتحف البسط الإيرانية بطهران. 

4. بخصوص بساط الصيد بفييناء انظر فوكلر 2001م»الصفحات 203-198. بالنسبة 
لبساط الصيد ببوسطنء بشأن تحديد هوية الفنانين. انظر ولش»أس سي.1971م.؛ في 
نفس النشرية. 

5. بوبه أ.يو ( [1] .لل ,عمه0©) وآكرمان ( جتسمقصمععاءك ) ناشرين» 1939-1938 
المجلد6, لوح 245). 

6. بالنسبة للجرود التي قام بها مديسيسء. انظر سبلانزاني (منصه2صة!21م5 
9 »).لصفحات 209-206.بالنسبة لسجلات براقنزاء انظر هاليت 2010م 
»الصفحات 103-97. 

7. اقتني بساط الميدالية المزدان بحيوانات الموجود الآن بمتحف كالوست خولبنكيان 
بلشبونة من قبل بود(8006) في ميلانو سنة 1890م. وقد يكون البساط ذي الميدالية 
المحاطة بشريط الموجود بالمتحف الوطني بمشاد ودي كاسترو بكويمترا وصل إلى 
البرتغال منذ أمد طويل. 1 


المضصدر: الأمير والأميرة» إيفورا (1:7013). البرتغال: إدوارد شابي (لزء ممه طن لندنتهل ). 


باريس حتى 1907م؛ بيع؛ رواق جورج بيتي (2661 0601865)) باريس» 7-5 يونيو 
7م الرزمة 1912.» لآلتمن (بنجامين آلتمان» نيويورك - وفاته 1913م). 


إيران » على الأرجح كاشان, النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي. 
حرير (سدوء لحمة» وبرة)» خيط معدني ملفوف. وبرة معقودة بطريقة غير تمائلية 
المقاسات: 94.3268 آسم 
وصيّة بنجامين ألتمان» 1913م 14.40.715 


في هذا النموذج التقليدي من مجموعة البسط الحريرية الكاشانية الصغيرة. 
تتوسط أرضية البساط ميدالية رباعية زرقاء داكنة ذات أربعة فصوص تحتوي 
على سعفة محاطة بأوراق متفرّعة. وتوجد في زوايا الأرضية أرباع ميداليات 
صفراء تعكس الميدالية الوسطى من حيث الشكل ولكن ليس من حيث اللون 
أو المحتوى. وتتوسط هذه الميداليات في الأرضية الحمراء مجموعة موزرّعة توزيعا 
تمائليا من السعفات والأوراق وأشكال السحب مرتبة بنظام لفائف دالية. 

ويتمثل تصميم ا حاشية الرئيسية في صف من سعفتين تتناوبان من حيث النوع 
والاتجاه» كل واحدة منهم| محاطة بزوج من أشرطة منحنية ورقيقة الشكل تحتوي 
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على سلسلة من الأزهار. وتتداخل أشرطة منحنية محاذية لتؤدّي إلى زخرفة فريدة 
ومذهلة بأثر ظليٍ. 

وينطارق كسمي الأأرضية #طابعا تارايع يساطاق "لقروقات الرطية '(السريم 
الوطني بغوبلانء بباريس) (1). 

ولكن البساطين ليسا بتوأمين» لآن ألوان وزخارف حاشيته الرئيسية مختلفة 
وكذلك لما مقاسات تختلف قليلا بصفة عامة. 

ويشبه تصميم الأرضية بساط موجود بمتحف كالوست جولبنكيان بلشبونة 
(3) رغم أن هذا الأخير يتضمن عنصرا تشخيصياء تنانين وطيور عنقاء في 
لميدالية الوسطى وصراع حيواثات في الأرض. 

وعتل تنقيق أوجه الشبه أو الاتللاف قسمن هذه المجموعة يدكون لدان المرء 
انطباع عام بوجود مخزون من مفردات الزخارف والموتيفات والألوان قابلة 
للتبادل عند الاستخدام. 

ومن ضمن الأربعة بُسط الحريرية الكاشانية التي تضمها مجموعة متحف 
المتروبوليغان (انظر يقبا الفهرس 182) يختصى هذا"البساط بحياكة أكثر رقّة: إذ 
بلغ عدد العقد 620 في البوصة الواحدة. وقد قيل إن البسط الحريرية الصغيرة 
التابعة للمجموعة» خلافا لتلك الكبيرة» تفتقر إلى أي تطريز بالخيط المعدني (في 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


هذه الحالة شريط فضي رقيق ملفوف حول الحرير الأبيض الخام) يمكن أن يُرى 

في أشكال السحب على الأرضية وفي وسط بعض السعفات داخل كل من 

الأرفية أو ابدائية. 

ومن المحتمل أن تضم فعلا بعض العناصر الأخرى في المجموعة خيوطا معدنية 

لكن ببساطة لم يجر معاينتها أو لعلّ التطريز بالخبط المعدني خصّص فقط للقطع 

ذات الجودة (والثمن) الأعلى. ولقد بلغ إسناد هذه المجموعة إلى مدينة كاشان. 

ولئن لم يكن هذا الإسناد غير مستحيل» درجة تقارب اليقين من خلال سنوات 

من التكرار» ولكن هذا يعتمد على قرائن ظرفية (3). وهكذا فإن استعمال اسم 

المنشأ أصبح من باب تيسير التعريف وليس بالضرورة المصدر الأصلى للبسط. 

ارام 

1. انظر قانس- رويدن(م1978 6110آ-3825))»ص.79. 

2. نيويورك وميلانو 2003 - 2004م؛ ص. 293. 

3. نقوش الإسناد في مصادر مقتبسة ضمن الفهرس 152؛ني الحواشي 2 و +4وأيضا في 
والكر»د (م1990 1779116 ([)ء؛ص.869. 


المصدر: بنجامين التمان(7232غ41 ماحد زدء8)»ءنيويورك(حتى وفاته 1913). 


4 . قطعة من بساط ذى قسيمات 


إيران الشمالية الشرقية» خراسان؛ النصف الثانى من القرن السادس عشر الميلادي. 
قطن (سدو)» حرير (لحمة)»؛ صوف (لحمة ووبرة)؛ وبرة معقودة بشكل غير تماثل. 
رضيك افليتشره 1 154,8199, 19971 


هذه القطعة الكبيرة وأخرى أصغر بقليل في متحف الفنٌّ الإسلامى ببرلين» هى 
كل ما تبقى من عمل كان يوما ما بديعا ويمثل على الأرجح البساط الأقدم من 
كل البسط التابعة للمجموعة المرتبطة بولاية خراسان في شهال شرقي إيران.(1) 
واقتنيت القطعتان في 1898م في إسطنبول من قبل الدبلوماسي وتاجر الآثار 
القديمة السويدي ف. ر. مارتن. ولا يوجد أثر لبقايا الحاشية في كلتا القطعتين 
ولكن زينة الأرضبة التى 'تضحدت صفوفا ماقلة.من اللخراطيش ورفيداليات ذات 
فصوصء أعيد تركيبها في رسوم تبرز القطع في علاقتها الصحيحة الواحدة 
بالأخرى.(2) ويبدو غياب لون أساسي موحد للخلفية هنا أمر غير مألوف؛ كل 
خرطوشة وميدالية وكل فراغ فضائي كان هم لونم الخاص بهم. 

ولوّنت العناصر الزهرية والأرابسك وشريط السحب الموجودة داخل 
الخراطيش والميداليات والفراغات تلوينا مختلفا من واحد إلى آخر» بحيث 
يتكيّف ليتلاءم مع لون الأرضية المختار لتلك الوحدة. مثل هذه الدقة والتنؤع 
في الموهبة التلوينية تعكس براعة فائقة في الحرفية تيسّرت بفضل تشكيلة واسعة 
من عشرين أو أكثر لونا. 

م تفرد وتحدد مجموعة خراسان من البُسط إلا خلال الثلاثين سنة الماضية أو نحو 
ذلك.(3) وجرىق التعرف على ثلاثة عشر نوعا من التصاميم المختلفة والعديد 
منها كان مألوفا في مجموعات بسط أخرى. 


والميزة الأساسية التي تختصٌ بها عن سائر الأنواع الأخرى هي استعمالها الواسع 
للحياكة المزدوجة (جفتي) حيث تدار العقد حول أربع سدى عوضا عن الاثنين 
الاعتياديين. وتفضي هذه التقنية إلى مظهر وملمس مميّزين نجدهما أيضا حاضرين 
ف بسط القرئين التاسع عشر والعشرين الميلاديين المفسيوية إلى عمرابيانة. ولد 
اعتبرها البعض طريقة صرفة لربح الوقت وتوفير اليد العاملة» فإن الحودة 
العالية للرسم والحياكة في الناذج التاريخية تشير إلى أنبا كانت ببساطة عادة 
مألوفة محليا ولم تمثل طريقا مختصرا. يبلغ عدد العقد في قطعة المتروبوليتان زهاء 
0 عقدة في البوصة المربئعة الواحدة» وهو عدد مرتفع على نحو استثنائي 
بالنسبة لبساط له وبرة صوفية عادية على عكس الحرير أو الباشمينا (انظر 
الفهرس 265). وتنتمى مجموعات الأزهار المعقدة المغطاة جزئيا بأوراق مقوسة 
وللمجردة شم توجيين ف الفراغات لما سشى بابلوب "الباق" تحدم 
من رسوم أنجزت بأقلام من القصب وصارت رائجة على نحو كبير في تركيا 
وإيران خلال النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي.(4) 

107 
1. فيما يتعلق بالقطعة الموجودة بمتحف الفن الإسلامي (عاء2215!؟] نط1 تتناءوت]/! 

أكنكا ) انظر اسبهلر (م1987 ء11نام5)»ءص.218»رقم 75. 


2. كلوز 2010 ع105كل.» ص.1 8»الصورة.16 (الرسم بمعية القطعتين) تبعا ل لوفافر 
وطومسن 72250121977هط 1 عطة عناناع]ع.]. ص . 25 (يدمج فقط قطعة المتروبوليتان 
لكن بإعادة أكبر وأوضح لتشكيل البساط). 

3. طومسن 1977م, ص.73؛ ميلانو 1982م, ألواح 28 - 31؛ فرانسس 182565 
-1993؛ والكر د. 2006 (آ,ناء![1/7/01. 

4. دِنى 1983 تإتقتطءنآ. 


المصدر: [سوق الفن» إسطنبول» حتى 1898م]؛ ف. ر. مارتن(2/131612 .1 "1)اسطنبول 
وستوكهوم (1898م)؛ القنصل الإسباني إلى إسطنبول( من 1898م)؛ حسب النسب إلى إبنه» 
اسبانيا وحفيده. لندن( حتى 1977م؛ بيع لوفافر(ء1.6]1677 ). لندن» 7 أكتوبر 1977م, 
الرزمة1؛ إلى دال اقليو (10211'08110) ؛مارينو دال اوقليو (110[ع10211'0). 
ميلانو 1991-1977م؛ بيع إلى رواق المنسوجات بمتحف المتروبوليتان للفنون). 


8 مماط سيل 


إبراق » أواعسر القرق:السادمن عقر الميلادئ. 
حرير (سدو)» قطن (لحمة)» صوف (لحمة وبرة)؛ معقودة بشكل غير تماثقي 
المقاسات: 307.3<711.2سم. 
مقدم تخليدا لذكرى ريتشارد إتنغهاوزن. هبة لويس إ. تيريزا س هرفي وإليوت جي سيلتي» 
اقتناء رصيد هاريس بريسبان ديك ورصيد فليتشر 1978م 1978.550 


يقدّم بساط سيل نموذجا متناهي الال والتوازن لتصميم ميدالية فارسية 
تقليدية. وهو ينتمي إلى نفس فئة بساط الإمبراطور (الفهرس1 18) ولكن يعود 


إلى تاريخ متأخر قليلا. ويستخدم بساط سيل مواد إلى حدّ ما متواضعة (كلاهما 


سدو من الحرير ولكن له لحمات من القطن والصوف عوضا عن الحرير كما هي 
الحال بالنسبة لبساط الإمبراطور). 
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وكانت حياكته أقل رقة (أقل بقليل من 200 عقدة في البوصة المربعة الواحدة 
مقابل 300 في بساط الإمبراطور.) 
يتضمّن تصميم الأرضية في كلا البساطين تشكيلات لفائف دالية ميرزة 
سعقات وأزهار. ولكن تطنى عل الأرضية في بساط سيل هيدالية مركزية 
ضخمة وأربع ميداليات زاوية. يعكس بساط سيل تَرّلا في الذوق بعيدا عن 
التصوير التشخيصي الرائج مع نهاية القرن السادس عشر الميلادي وربما أيضا 
تدنيا في الجودة مقارنة ببساط الإمبراطور. 
ويبدو الحراك الحيوانٍ في بساط سيل ضعيفا نسبيا. فالحاشية تسكنها ببدوء 
حيوانات منفردة بالحجم الطبيعي وكذلك رؤوس صغيرة» بين) تخلو الأرضية 
من أية حياة بريّة فيا عدا زوجين من الطواويس يملآن المعلّقات المتدلية من 
الميدالية المركزية. واختفى صراع الحيوانات الذي كان شديد الرواج في فترة 
سابقة من القرن (انظر الفهرس 1 1798618 و2 18). 
ويعتبر بساط سيل وهو واحد فقط من عدد ضئيل من بُسط هرات كبيرة الحجم 
المتضمّنة ميداليات مركزية؛ الأقرب من حيث الزينة والأسلوب إلى بساط كبير 
الحجم ومكون من شظايا وربما كان معاصراء في مدينة سنسناق.(1) وتحتفظ 
قطعة سنسناتي» وهي أكبر قليلا من بساط السيلٍ عندما كان جديداء ولكنها 
تقلست- الآ إلى أأقل بقليل من النصف من حهمها الأصل» بعاقة واسحدة من 
مبدالينها امركوية فضل عن ميداليضي زأوية تظييرآن قلادات واسعة غخيطة اشبييهة 
بتلك الموجودة ببساط سيلي. ويحتل زوج من الطواويس المعلق المتدلي من الميدالية 
المركزية. ورغم أن الأرضية تخلو من الحيوانات, إلا أَئّبا أشبعت بالطيور وببعض 
الأزهار التي تحمل قناعات حيوانات» وتتكرر زينة حاشية بساط سيل المتكونة 
من قسيمات في شكل فصوص بي العديد من الناذج التابعة للمجموعة. وتتضمن 
قطعة سنسناق نسخة ممائلة ولكن متقنة على غير العادة للزخرف نفسه (2). 
وده 


1. تيويورك1998-1997م؛ضن.2 3هالضوررة 20: 
3. نؤينت أشكال أخرض لهذه الزخارف في أليس.س.(م1965 ©) ,181115) وفي كلوز 
(م 2010 ع105>آ)خاصة الرسوم على الصفحات 2 84-8. 


المصدر : مجموعة ف و ل بنقيات (181811136 .1 65 /ا )تركيا( حتى 1932م. بيع »المؤسسة 
الأمريكية للفنءنيويورك»23أفريل 1932ه) الرزمة4)22؛ لويس إ)»تبريزاس (1 15ناهبآ 
5 ه5ععط 1) و هرفني سالي (نإعآ5 '(1161776) نيويورك (1978-1961م) ؛إليوت سالى 
(تإعاء5 6و11اظ ) نيويورك (1987-1961م). 
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8 . مصاط اسار كو رسف 


إيران» على الأرجح أصفهان » القرن السابع عشر الميلادي 
قطن (سدو)» حرير (لحمة ووبرة)» خيط ملفوف بالمعدن» وبرة معقودة بشكل غير تمائق» مطرزة. 
المقاسات: 6.4 217.548 سم. 
هبة جون د. روكفلر الابن ورصيد هاريس برزبان ديك. بالتبادل» 1945 م 45.106 


مع منعطف القرن السابع عشر الميلادي تقريباء أو قبل ذلك بقليل» وخلال حقبة 
حكم الشاه الصفوي عباس الأول (حكم ما بين 1629-1587م)» برزت ملامح 
ذوق جمالي جديد في صنف من البسط أصبح يعرف ب ”“البولونيز“(1). تتضمن 
أغلب البسط من هذا الصنف تصاميم تقتصر على عناصر نباتية مثل السعفات 
والأوراق المقوّسة والدوالي» مرتبة في ما يناهز الاثني عشر رخرفا للأرضية. وقد 
عوّضت التصاميم الجديدة إلى حد كبير الموتيفات التشخيصيّة والزخارف التي كانت 
تردات سا المبداليات المركرية الى كانت اتلقى قبولا كبيرا فى القرت الساوس عثر 
اللقدض» حاكبية بذلك تدنى تأثير ورشة الكتاب الملكي. وأصبحت الآن تشكيلة 
ألوان أغلب هذه السّسط نوعا ما لطيفة وهادئة جرّاء استعمال درجات ألوان الباستيل 
وتلاشي بليغ للألوان» خاصّة اللون الأحمر. والمواد المرئية المستعملة هي فاخرة بل 
حتى باذخة» وتتضمّن وبرة الحرير والتطريز الغزير بالخيط المعدني الملفوف. ولكن 
أمكن تخفيض التكلفة باللجوء إلى الاستخدام الواسع للقطن في حياكة القاعدة 
الأساسية للنسيج عوضا عن الحرير الذي استعمل في أنسجة فاخرة سابقة (انظر 
الفهارس 183-181).» وكذلك اللجوء إلى إلحاق شرابات من الحرير لإخفاء 
استعمال سدو من القطن وأيضا إلى الحياكة المنشنة نسبيًا (إجمالا من 125 إلى 225 
عقدة في 225 عقدة في البوصة المربعة الواحدة) بالنسبة إلى بسط وبرية حريرية. ومن 
المرججح أن تكون البسط من نوع البولونيز قد صنعت بكميّة كبيرة لأن ما يزيد عن 
المئتي نموذج لا تزال موجودة. وقد صنعت إما بغرض الاستهلاك أو للعرض أو 
للبيع لأوروبيين. وعلى عكس البّسط الكاشانية الصغيرة التي تتقاسم في) بينها عديد 
أوجه الشبه دون| أن تصل إلى تطابق كلي, فإنه يوجد على الأقل خمس وعشرون زوجا 
من البولونيز با فيها زوجان بمتحف الميتروبوليتان.(2) ينتمي بساط تسارتورسكي 
اعد الجسوعة. وعل مكانة تارغية خايّة لد كتف عل .رجه لطا غل أنه 
بولوني المهوية» ومن هنا أتت كلمة بولينيز» عندما عرض في معرض باريس سنة 
8 هإلى جانب بسط أخرى تابعة للأمير فلاديسلاف تسارتورسكيء سليل عائلة 
بولونية نبيلة يبدو أن بعضا من بسطها أخذت كغنيمة حرب خلال حصار فيينا في 
3م 3) ويعتقد أن شعار النبالة» الذي تكرّر حمس مرّات في البساط هو شعار 
الأمير نفسه ولكنه على الأرجح مجرّد محاكاة وليس بولونيا على الإطلاق.(4) ولا 
يزال لفظ البولونيز» وهي تسمية غير صحيحة؛ مستعملا من باب التيسير. 
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1. سبهلرء مالباي - هنسنء و طورفلدسن (م ,عفص هآآ عتزط|اع]/31 معدل تختمط ]1 حصة 
7 6 1طانام5).؛ الصفحات 35-30. 

2. فيا يتعلق بهذه البّسط ( حساب رقم 50.190.1-4)) انظر ديماند و ميلٍ 
(1973 تإع8/]21[1 مص اعصهدزدآ)» ارقام 20-19 . 

3. انظر باريس 1878م. الصفحات 64-63. وُهبت أبسطة بولينيز أخرى يملكها الأمير 
تسارتورسكى (28160137511) ع8:126) إلى المتحف الوطنىء بكراكو؛ انظر؛بيدرونسكا 
سلوته (أ2010 6-510 أونه:لع181)؛ الصفحات 1 2-8 8: الصور 13611610 . 

4. مراسلة مذكورةفي دماند و ميلٍ (م1973 تإ©11211 220 101103110)؛: ص. 103» رقم 17. 
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المصدر: الأمير فلاديسلاو تسارتورسكي (7]61(7514ه2ب) 60هأوو18/120 ععصلء©). كركاو. 
بولونيا (في 1878م)؛ [السيد لاركاد (©206ع1-31 2)» باريس» حتى 1927م؛ بيع لروكفلر]؛ 
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27 البساط "اتفال" 


شهالي شرقي إيران» خراسانء القرن السابع عشر الميلادي . 
قطن (سدوء. لحمة ووبرة)؛؟ صوف (وبرة)؛ وبرة معقودة بشكل غير تماثل. 
المفاسات 7.4508 [سم. 
رصيد فليتشر 1944م 44.36.6 


يشكل هذا البساط واحدا من اثني عشر بساط كامل الحجم أو مجزء إلى قطع من 
الصنف اللغز المعروف بالبسط البرتغالية. وفي ا حالة الراهنة يعالج تصميم الأرضية 
النموذجي المدمحور حول ميدالية مركزية بطريقة مميّزة وغير مألوفة. تستقر الميدالية: 
أشرطة مسننة متراكزة بألواننساطعة ومتباينة تبايناكبيرا. وتملاً الميداليات المتراكزة كل 
الأرضية تقريبا ولاأقتزلة [لأمساحات صغير ةق الزواياتتضمن مشاغل بحرية تصور 
سفناشراعية وبحارةيعتق دمن لباسهم أنهم برتغاليون (ومن هناجاء اسم هذا الصنف 
من البسط) وآدميين وكائنات في الماء. وقد تولى أخصائى البّسط شالز غرانت أليس 
فحص المجموعة ومعاينتها بكل عناية وصنف مجموعتين فرعيتين (1 ). ووضع بساط 
متحف المتروبولتانفي المجموعة الفرعية الثانية التى اعتبر أمباتحتوي ميداليات منحرفة 
الشكل رسمت بأقل إتقان وأكثر انتظام ولاتضم طيورامندمجة في زخرف الأرضيةكم| 
أن مها مشاهد أقل تعقيد تؤثث الزوايا وتحتوي على سفينة شراعية واحدة عوضا عن 
النين» علا فضلذ عن حباكتها الأكتر خشرئة. .وقد كاك اليس أول من لالظ أن 
الموتيفات النباتية الصغيرة في الأرضية والحاشية تبرز من خلال وبرة صوف الخرفان 
لهذا البساط لآنه حيك بالقطن الأبيض» وهي خاصية لم تلحظ بعد في بُسط أخرى تمن 
تدعى باليرتقالية. وزقد كان عا هذا الصتف من الشيط معار جدال كله سنن 
رشحت خلاله شتّى الأماكن في إيران والهند. فبين| رجح أليس كفة الهند كمصدر 
نشأتهباء يسند أهل الذكر الآن المجموعة إلى خراسان في شمال شرقي إيران وذلك 
بالاعتمادعلى الخاصيّات الميكلية مثل استعمال سدو من أربع أطواق طبقالماهو معهود 
في الإنتاج الفارسي والاعتماد الكبير على ربط العقدبطريقة جوفتى كاهو مبين تحت 
الفهرس 184» وهي خاصية ترى فقط على نحو استثنائي في البسط الحندية ولكنها 
علامة من علامات الحياكة الخراسانية.(2) ول تلق محاولات ربط المشهد البحري 
بالرّسم الهندي قب و لاعاماء ويرجح أن يكون المصدرهو المطبوعات الأوروبية من نوع 
عام تطابق الولوع الفارمي با هو غير مألوف. (3) ورغم أن تراث البسط البرتغالية 
مغمورالآن بالنسبة لناء فإن تصميم الأرضية الرئيسيةلحذه البسط كا نذا تآثير في وقتها. 
مفرّخا مجموعة من التصاميم المقلدة في أجيال لاحقة من الببسط ضمن أصناف إيرانية 
أخرى كالكردية والقوقازية والبولونيز واهنديّةالفارسية.(4) 
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1. أليس س.(م0.1972) ,5ذ]81). 
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8 . بساط تصويري 


إيران» القرن السابع عشر الميلادي 
حرير (سدو ولحمة ووبرة) خيط معدنيٍ ملفوف. وبرة معقودة بشكل غير تمائلٍ» مطرزة 
المقاسات: 22.4 172.7 سم 
هبة مبى. ركستن لاف الابن» 1967م 67.22 


جرى تقييم الجودة المدهشة لهذا البساط الرائع وعمره الحقيقي بدقة من قبل 
العالم الأثري ف. آر. مارتن منذ 1908م» وآثبت آخرون ما توصّل إليه وذلك 
خلال النصف الأول من القرن العشرين الميلاديء إلا أن البساط أصبح عندئذ 
في حكم النسيان. أهدي لمتحف المتروبوليتان في 1967م ولكنه لم يدرج ضمن 
نسخة 1973م من فهرس ميل لبسط المتاحفء ربم| بسبب شكوك حول تاريخ 
ومكان المنشأاً. وعلى امتداد الأربعين سنة الماضية أو نحو ذلك» وجد بعض 
الالتباس حول ما إذا كانت البُسط الحريرية المحاكة برقة حسب أسلوب فارسي 
لكنه لا يتطابق في الوقت نفسه مع الميزات المعيارية للبولونيز (انظر الفهرس 
6) فعلا فارسية تعود إلى القرن السابع عشر الميلادي أو من منتوجات أواخر 
القرن التاسع عشر الميلادي في هيريكي» وهو جزء من إسطنبول الحالية» أين 
نسجت أيضا بسط حريرية ذات جودة عالية. وهذا البساط لا يمت إلى قطع 
البولوتير القليدية ات الوخارف غير التشقصية إلآ بصلة فغيلة جذا وذْلَك 
سيب قأعلاته المنجزة من الحرير الضرف وحياكقه المقناسية الرقة: (10:2/5 حقيدة 
في البوصة المربعة الواحدة. ربا الحياكة الأكثر رقة على الإطلاق لأي بساط 
فارسي تقليدي). وكذلك لما تضمّنه من مشهد تصويري نظر طبيعي تؤلثه 
بنايات صغيرة ومن قسيمات حاشية تحتوي على شخصيات واقفة ترتدي أزياء 
أوروبية وظبي مضطجع ومزهريات. وقد اقترح مارتن بتروّي تاريخا يقترب من 
0ه . وذلك اعتمادا على نمط الأزياء الأوروبية» وذهب إلى الافتراض بأن 
نسيج نجود إنكليزي استعمل كنموذج له (1). بيد أن المصدر المحدّد لتصاميم 
الحاشية هذه لم يعرف لغاية الآن. ويشترك هذا البساط في بعض الخصائص مع 
عدد قليل من البّسط الأخرى» سبق وأن صئف بعضها كبولونيز والبعض الآخر 
كبسط هندية ولكنها كانت كلها نسجت في إيران خلال القرن السابع عشر 
الميلادي. فتضم غفارة شهيرة موجودة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن» قاعدة 
من الحرير كلها تمتاز بحياكة رقيقة وتتناول مواضع غريبة (مشاهد من عيد 
البشارة وصلب المسيح) (2). وفي ليون» يوجد بساط له مواد ونوعية حياكة 
مشابهة تحتوي على تصميم أرضية يتضمّن صفوفا من نباتات مزهرة وطيور 
مصورة بأسلوب تخطيطي. (3) والأهم ولكن الأقل شهرة» هو بساط حريري 
منسوج برقة وبتصميم تصويري موجود في متحف الإرميتاج في سان 
بطرسبورغ. (4) في هذا البساط» يزاوج زخرف الأرضية بين أنواع الشجيرات 
التي ترى في قطعتي ليون والمتروبوليتان مع عناصر المشاهد الطبيعية والبنايات 
الصغيرة في هذا الأخير فقط. 

وتبقى مسألة اعتبار السظ من هذه الجسوعة الصشيرة ولكن اسيرع قصشف 
فرعي نخبوي من بسط البولونيز أو كصنف قائم الذات لوحده في النهاية مسألة 
دلالية دون شك. وتمثل هذه البسط أوج فن حياكة البساط الإيراني في القرن 
السابع عشر الميلادي» على الأقل بالاعتماد على المعايير الفنية. ده 


1. مارتن»(م1908 15غ1/131!).ص.68. 

2. متحف فكتوريا وألبرت»ء لندن (أرقام 1894-477زت»:1926-30.ت و-1930 
1 .بك المتشيوزة فى :بيك 1918.7 سه. 

3. المتحف التاريخي للأقمشة بليون( رقم 20 24.6) المنشورة في بينيت 1987 أ؛)ص.49»لوح 
18 


4. متحف الآرميتاج»سانت بطرسبورغ (رقم 3 ف ت»ىءالمنشورة في مارق 1965م. 


المصدر: البارون فرنكتى» (6661 11821 883101) البندقية» الكونت كاهان دانفرس (2617) 
1خ [) باريس (في 1907م) ؛[ دكران و كليكيان؛ نيويورك]؛السيدة هنري والترزء 
نيويورك وبالتيمور (حتى 11م؛ 
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9 . بساط على شكل حديقة 


إيران» كردستان. النصف الثاني من القرن الثامن عشر الميلادي. 
قطن (سدو ولحمة)» صوف (وبرة)؛ وبرة معقودة بشكل غير تمائلٍ. 
المقاسات: 313.7« 1905 سم 
مجموعة جيمس ف. بالارد. هبة جيمس ف. بالارد» 1922م 221005 


زج أغلب الرسوم التشخيصية للحدائق التي تظهر في البُسط الفارسية بين 
مشهد جوي أو عام للحديقة التقليدية ذات الأربعة أجزاء (شهر ياغ) وبين 
أشرطة ومربّعات أجنحة وأشجار وأزهار وطيور معروضة حسب تخطيط 
عمودي. ويعتبر هذا البساط» وهو أقدم بساط موجود وأحمله من هذا الصنف. 
نموذجا كبيرا جدا (طوله يناهز 29 قدما) ينتمي إلى متحف ألبرت هول في 
جليمور. (1) وهويظهر أربعة أرباع دائرة لحديقة تفصلها قناتان كبيرتان مملوءتان 
ماءً متموّجا يعجٌ بالسمك والطيور المائية والسلاحف والحيوانات الغريبة. تنلاقى 
القناتان في وسط البساط عند حوض كبير مربع الشكل أين يبدو جناح متقن 
الصنع وعرش وكأنم| يطفوان. يتضمن كل ربع دائرة قنوات مياه ثانوية وأحواض 
أشجار وأزهار تحيط بها أشرطة فيها المزيد من الأشجار والأزهار وكلها معروضة 
حسب تخطيط عمودي. يرجّح أن يكون بساط جايبور قد حيك بين سنة 
2« تاريخ تولي الحكم من قبل الحاكم الجايبوري الذي تولَى بناء قصر ب 
أعنبر' وسنة 1632م. التاريخ المسجّل لأول جرد للبساط. ووصف البساط على 
علامة الجرد الملصقة به على أنّه أجنبي الصنع. وهذا هو عين الصواب نظرا لأنه 
بحسب المواد البنيّة والألوان وتفاصيل التصميمء ينتمي البساط إلى ما يسمّى 
ببّسط المزهريات المرتبطة تقليديا بمدينة كرمان الفارسية. (2 ) وقد مثل البساط 
الجايبوري وغيره وأمثاله التى فقدت الآن نموذجا احتذي به لإنجاز سلسلة من 
شط اشديقة فجت هلال القرة القامن عطر لياو .وسكي بدايةالقرث القاسيم 
عشر الميلادي في شمال غربي إيران في كردستان. (3) وتظهر ناذج أكبر وسابقة 
زمنيا عن المجموعة الكردية صلة أقوى بزينة البساط الجايبوري ما تبديه القطع 
اللاحقة التي كانت عناصرها النباتية المعروضة بصورة جانبية منمنمة إلى حد كبير 
وأكثر اعتباطية (4). وقد أدّت المقاسات المتواضعة نسبيا لبساط الحديقة الراجع 

متحف المتروبوليتان إلى رسم نسخة بتراء من الشكل الكامل لشهر باغ: فقنوات 
الماء الرئيسية والمعبر الرئيسي تظهر بحجم كبير جذا ولكن الأحواض العديدة في 
كل ربع دائرة اختزلت إلى بضع مربعات رمزية. وما يجب أن يشد الانتباه أيضا هو 
تلك الإضافة التي لا معنى لها لأشجار إلى قنوات المياه وإلى الحوض المركزي 
وكذلك تعريض أرب العناصر الطبيعية الحانبية بترتيبات منمنمة جذا في 
مساحات تفصل قنوات المياه من ساحات الحديقة. اختفى الجناح من اعتوض 
المركزي ولو أن منصّة بيضاء لا تزال بادية. ويمكن للمرء أن يشاهد أثارا قديمة 
من الحياة البحرية مصورة في مياه الحوض المركزي في بساط جايبور أحسن من أي 
بساط آخر في المجموعة الكردية حيث هي مجرد خربشة مبهمة» وهي موجودة في 
شريط أبيضن ضبق نخيط بالماء. وليسن في الماء ا وييكو أن النسَاج: قا سمب 
الابتعاد الرمزي عن النموذج أو بسبب التقصير الحاد في الشكل العام, لم يفهم 
تماما المعنى الأصلي لتصميمها. 10177 
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1. دياند (أ 1940 ل صهحمطننآ). 

2. شفيلد وبرمنغهام 1976م. 

3 وفع ذكر وتصوير عناصر مختلفة من المجموعة الكردية في كلوز(م1978 11056) وأيضا 
في اليس س.(19828 ب) :,801115) 

4. للاطلاع على نموذج مبكر من المجموعة الكردية» انظر جنكنز»(125لدء[) ناشرء 
3 م؛ص.143. وللاطلاع على نموذج متأخر في متاحف الفن بجامعة هارفارد» انظر 
هانوفر ومدن أخرى 1992-1991م, الغلاف. (رقم 34). 


المضدوة كرن رويرت لام22110.] اق 28331 ): السويد؛؟ جيمس قلي يلاو 
(10دااأو8 *1 3505[ ): سانت لويس» مونتانا (ختى 1922غ). 


0 . صحيفة من ألبوم ديفس 


"اجتماع ليلي” 
الرسام: محمد زمان ( نشط ما بين 1643م - 1689م) 
إيران» أصفهان. 1664 -91665؟)م 
حيرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق. 
مقاسات الصفحة :2133.3 سم 
جموعة تيؤذور م. ديفس» وصيّة يودور م. ديفس. 9غ 712 . 2093 
توقيع بالفارسية بخط النستعليق في أسفل اليمين: 
رسمه العبد المتواضع محمد زمان 
وفي أسفل اليسار: 
في سنة 1665-16641[7م] 


كان الأسلوب المميّر والإبداعي المتبني من قبل الفنان الصفوي الأخير محمد 
زمات 8 قاقر مساح إل دري أنه رصهي أن يعض الأحياة القتصل وق أعباك 
العدية عن أتراعة محماله لقاع يد لاسي ان اج اتسيادة با تق ذا مسفيعة انا 
مثلم| كان يفعل الأستاذ بكتابة كلمات “يا صاحب الزمان” وهي تبليل ورع. 
رغم أن هذه الزيارة الليلية تحمل توقيع زمان وفق صيغة مختلفة» إلآ أن الأسلوب 
الانتقالي والموضوع المتأثر بالمواضيع الهندية هما سمتان تحملان بصمته.(1) 
امتدت المسيرة الفنية لمحمد زمان عبر النصف الثاني للقرن السابع عشر الميلادي» 

وهي فترة كان يحظى خلالها بحظوة لدى البلاط الفارسي للشاه سليمان (حكم |3260 |[ لا ا ا 0 
ما بين 1666 - 1694م ) في أصفهان. ويعود الاهتمام العلمي بالفنان إلى قرن- | ا اك فت ع ب اد 
إلى الوراء تقريبا مع وجود نظريات شتى قدّمت لتفسير أسلوبه الهجين واهتامه ‏ )790 |8900 ْ 
بأساليب الرسم الأجنبية.(2) وقد تضمّنت الفرضيات حول وجود مصادر 
عناصر أوروبية في عمل زمان إشارات مبكرة بأنه أرسل إلى روما لدراسة 
الرسمء أو كافتراض بديل أي مصادر أوروبية كانت متاحة له في أصفهان. وقد 
أشارت بحوث علمية أكثر حداثة أن ”نمطه الإفرنجي“ يعكس تجاوبه التأويلٍ 
لعي الذى شري كريد بالرسوم. 3 لأكر رف تلقال لي ماهر التقاضر 
الهندية الواضحة أيضا في أسلوبه للرسم وموضوعه أقل استكشافا. وتظهر هذه 
اللوحة» وهي تعتمد تقريبا على عمل ذي أسلوب هندي مغولي مجموعة من 
الشخصيات (على الأرجح عالمين فلكيين وحاشيتههم!)؛ مجتمعة في أرض فضاء في 
غابة. وتنتمي هذه اللوحة إلى مجموعة من لوحات ليلية مترابطة من حيث 
الملوضوع رسمت من قبل زمان وتبرهن كيف أن الرسام طوّر وسيلة فنية محبّذة» 
ألاوهي تلاعب الضوء والظل .(4) وهنا وكا يقع عند توزيع الضوء في صورة. الل 0 
يخلق الضوء المنبعث من مصباح في الوسط تباينا قويًا بين الشخصيات في مقدّمة الملا لطا 


ع 


اللوحة والمنظر الطبيعي المظلم في الخلف.(5) ا لس 
ومن أهم ميزات هذا العمل وجود مذئّب له ذيل طويل في ساء الليل. وبالكاد | / 207 21072 1210 16 
تظهر للعيان في المشهد الطبيعي ذي الخلفية المظلمة ثلاث شخصياتء واحدة 
منها رافعة يدهاء وهي على ما يبدو تراقب الظاهرة السماوية. والمعروف أن 
مذنبين مماثلين لهذا المذنب عبرا نصف الكرة الأرضية الشالي في تلك الفترة» 
واحد في ديسمبر 1664م والآخر في أبريل 1665م .(6). 

ويتطابق تاريخ المذنب الأول مع السنة السابعة من حكم الإمبراطور المغولي 
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أورانقزاب (حكم ما بين 1658 - 1707م) والذي انتهى يوم 7 مارس 
5م ويدعم الفرضية التى ذهب إليها روبرت سكلتن أن "السنة 7" المدوئة 
أسفل البسار تشير إلى حكم ذلك الإمبراطور (والمأنب الثاني قد يكون شوهد 
خلال السنة الثامنة من حكم أورانقزاب.) ويمثل هذا جزئيا القاعدة التي بنى 
عليها افتراضه يأن زمان وربها مجموعة أكبر .من الرسّامين الفارسيين قد يكونون 
تواجدوا بكشمير خلال منتصف ستينات القرن السادس عشر الميلادي. كما 
يعكس نمط زمان المتهوند' ولعا أكبر بالموتيفات والأساليب في أصفهان كتلك 
البارزة في أعمال مرسومة لخمسة رسّامين آخرين على الأقل» لشيخ عبّابي. 
وأبنائه علي تقي. ومحمد نقي» وببرم سفركشء وعلى قولي جبادار. علاوة على 
ذلك امتد هذا الشغف إلى الزخرفة المعمارية وتصميم المنسوجات المعاصرة. ولا 
يزال الكثير في حاجة للإثبات فيما يتعلّق برواج وتأثير الرسوم المغولية وكذلك 
بالأشكال الواسعة لرعاية الفنون الهندية الفارسية في أصفهان خلال تلك الفترة. 
ويحتوي ألبوم ديفس الذي أخذت منه هذه اللوحة عملا مشابها رسمه علي قولي 
بيك جبار» وإن لم يكن نسخة مطابقة» يزيّن نفس الموضوع في أسلوب قريب 
الصلة. ويتضمن الألبوم إجمالا ثلاثا وثلاثين منمنمة ورس) واحداء الكثير منها 
مركبة على حوامل بها حواف زهرية وكانت تزخرفها في وقت من الأوقات 
الغلافات الفارسية المطلية باللك خلال القرن التاسع عشر الميلادي» ومن ضمن 
الأعمال المرموقة في الألبوم توجد لوحات منسوبة إلى فثانين فارسيين با فيهم 
علي قولي بيك جبادار وشيخ عبامي إضافة إلى محمد زمان» ومجموعة من 
الصحائف من مخطوط أخبارنامه المتناثر الذي يعود إلى القرن السادس عشر 


الميلادي (والتي يوجد أغلبها بمكتبة شستر باتي بدبلن) ومجموعة من اللوحات 

ذات الأسلوب المغولي التى تصور مشاهد من البلاطات والتى تعود إلى متتصف 

القرن السابع عشر الميلادي .(7) 

هااا 

1. انظر مثلاء ماكاريو (7/21»311010), ناشرء 2002م, الصفحات 93-91.) رقم 55 
لوح 18. 

2. لانداو (م2006 1220311) وسمز (م2001 51525) يقدمان قائمة بالبحوث حول 
الفنان والتىي تضم مارتينوفشس (م1925 سكلتون 
(ب 1972 دمعاعءعا5).؛ إيفانوف ( 1979 17320707 )» زوكا ( 211121994 ) ديبة 
(1994 10158)» قيصر( 1996 031531) وآدل(م 1980 8416) 

3. لانداو (م1 3203111.]) ؛ أيضا كانبي(6 199 لإططةت)). 

4. ماكاريوء (0ا1/121681101) ناشرء 2002م الصفحات 93-91» رقم 55 كتب عن عمل 
ماثل بمتحف اللوفر» باريس. 

5. لانداو (م1.3208112011)» ص. 19. 

6,. يصف كرونك (م1998 آ[1>102[). الصفحات 10 -11 مذنب 1664 والذي راقبه 
أيضا إسحاق نيوتن. طافرنيي(م1889 137:6172167). المجلد 1» ص.309. يصف 
المذنب الثاني. 

7. ألبوم ديفس ذاته وأدلة أخرى مرتبطة به هي الآن قيد الدرس من قبل كاتب هذه السطور 
مع نية إصدار قادم. 


عمطت تج ]/). 


المصدر: تيودور م ديفس»(1(02359715 .1/1 عم لءمعط 1) نيويورك (حتى وفاته 1915م)؛ على 
سبيل الإغارة من ملكيته خلال تسوية ملكيته(1930-1915). 


إيران» على الأرجح, أصفهان, مؤرخ في 1132 [هجري] الموافق ل 1719 - 1720م: 
الخطاط: أحمد نيرزي (نشط ما بين 1739-1682م) 
التذهيب: منسوب إلى محمد هادي (توفي حوالي 1م). 
حبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق» تسفير باللك. 
المقاسات: 8 سما 15.6سم 
اقتناءء هبات أصدقاء الفن الإسلامي 2003م 2003.239 


النص بالعربية بخط النقشى على الغلاف الآمامي: 
عن النبى صل الله عليه وآله؛ ألا/ أدلكم على سلاح ينجيكم من أعدائكم ويدر أرزاقكم, قالو/ بلى قال تدعون ربكم بالليل و / النهار فإن سلاح المؤمن الدعاء/ وقال 


نصا بالعربية بخط النسخي على الغلاف الخلفي: 
قال الرضا عليه السلام لأصحانة/ عليكم بسلاح الأنبياء قيل / وما سلاح الأنبياء قال الدذعاء / وقال الصادق عليه السلم الذعاء / أنفذ من السنان الحديد/ حرره العبد أحمد النبريزي في 
32 [إ[هجري] الموافق ل 1719 -1720م] 


هذا المخطوط المزخرف هو كتاب دعاء يتضمن سورت ياسين والكهف نسخهما 
الخطاط الشهير أحمد النيريزي (نشط ما بين 1739-1682م). نسبت زخرفة 
المخطوط إلى محمد هادي (توفي حوالي 1771م) الذي وضع الحواف الباذخة 
لألبوم سانت بطر سبورع (الموجود حاليا بأكاديميّة العلوم بسانت بطرسبورغ) 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


(1). وُقع المخطوط مرتين. مرّة في الشارة الموجودة في آخر المخطوط والأخرى 
على السقير القاخر المطل باللك: 

يحتوي كتاب الدعاء 55 بالمتحف واحدا وثانين صفحة. تتضمن كل 
صفحة منها نضًا في أربعة عشر سطرا مدوّنا أفقيا وبالعرض بخط النقشي الرقيق 
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وبالحير الأسود على مجموعة من الأآلوان الغنيّة. وتشتمل بعض الصفحات على 
تراجم فارسية بين السطور بخط النستعليق بلون أحمر أو بنفسجي بين تتضمن 
أخرى زخرفة بين السطور باء الذهب. ويتضمن المخطوط أربع صفحات 
مزخرفة زخرفة رقيقة لها رسوم بسط تضم ميداليات مركزية. ويزدان التسفير 
المطلي باللك بأزهار ذي سيقان ذهبية وفق أسلوب مغولي يعود إلى حقبتي 
جاهنجير والشاه جهان على خلفية بنيّة داكنة محاكة بحوافٌ خطوطية من أبيات 
3 3 95 : وكا ِ 0 6 
شعر كتبت بخط النقشي حول هزايا الصلاة موقعة من النبريزي ومؤرخة في 
2اهجري الموافق ل 1720-1719م. ويعكس المخطوط الذي نسخ 
بأصفهان تعاون أستاذين بارزين من أواخر الحقبة الصفوية» أحمد نيريزي ومحممّد 
هادي. ويعتبر النيريزي أستاذ نممضة الخط النقشى بدون منازع. وكان يشار إلى 
هذا الخط في بعض الآحيان بالنقشى الإيراني» وكان له الفضل الكبير في إشاعة 
ورواج هذا الخط ني أواخر القرن السابع عشر الميلادي. وقد عمل النيريزي في 
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بلاط آخر حاكم صفويء الشاه سلطان حسين (حكم ما بين 1694 -1722م) 
وكذلك ببلاطات الحكام الأفشريديين المتعاقيين. وأصبح عمله نموذجا احتذت 
به أجيال متعاقبة من الخطاطين الإيرانين في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر 
الميلاديين.(2) 

وما يمتاز به كتاب الدعاء هذا هو الجودة الاستثنائية لزخرفة الصفحات المرسوم 
بها بُسط (انظر أعلاه وصفحة 274) من قبل محمد هادي الذي استعمل بوضوح 
كل مواهبه في هذه الصحائف. 

وينتج تباين مدهش عن تواجد شكل كثيف من دوالي تحمل عنبا ولفائف نباتية 
بلون الذهب على مجموعة من الخلفيات الغنية من الأخضر الفستقي والقرمزي 
الأحمر الداكن والأبيض الناصع (القشري). وهذه الزخارف نكي قدي 1 
وتمثل لفاتف دوالي تحمل ثارا من هذا الصنف ميزة نموذجية لتصميم 
الكشميري . 
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دعسن ١‏ طان عا #اعاة ةلع حا ع ع حير مح معان عام مش عي سو ع - 


ير 0 


ففي حين يمكن مشاهدتها على العديد من الحواشي من ألبوم سانت بط رسبورغ 
فإنها تظهر أيضا على شكل كثير التواتر في مخطوطات القرن الثامن عشر الميلادي 
في اللك والتقش على اللتشب وصناعة التحف المعدئية مخ كشمير.(3) واتقترن 
شجرة الدلب الشرقي (شينار) بارتباطات تاريخية قديمة مع شتى المناطق في 
المند خاصّة كشمير. والمعروف عن الرسامين والمذهبين الفارسيّين مثل أستاذ 
محمد هادي وعلي شرف (نشط ما بين 1727 - 1756م )» أنهم استخدموا هذا 
الموتيف وغيره من الموتيفات الزهرية المزخرفة بغزارة باللك.(4) ولكن من 
المحتمل أيضا أن محمد هادي استوحى ذلك مباشرة من أناط القرت الثامن عشر 
الميلادي في مجال زخرفة المخطوطات وتزيين المساحات الندية. إذ كان التبادل 
الفني بين إيران والهند واسع الانتشار خلال هذه الفترة» كما أن فنانين إيرانيين 
موهوبين سافروا إلى الحند في أواخر القرن السابع عشر والقرن الثامن عشر 
الميلاديين (مقضين بعض الوقت في مراكز في دكان وني الشمال لغاية كشمير). 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


١ 11 00‏ 
الك كان نت 
ا م ا 


1 ا لخديل الكامل: وم 
ماما 


1 1 ةا 
ياوة 00000 
ااا 0 


ويشكل كتاب الدعاء هذا نموذجا رائعا للذوق الفني الهندي الفارمى في العقود 
الأول من القرن الغامن عشر الميااقي في إيران. 
انا 

1. انظر لوغانو (م1994 115320-[). 

2. خليلي» روبنسن وستانلي (م997 1996-1 تإعلضدع5 عصة ,مممصتطه] ,تا تلهط>1[). 
الجزء 1» الصفحات 131-125 . انظر أيضا اختيار (م2006 1315اغدءا). 

3.. هذه الصلة تأكدت أيضا في مراسلة حديثة مع الدكتور أسوك داس ( 1035 عأوىة. .:(1). 
أنا ممتن إلى ما قدمه من مشورة. انظر أيضا نيويورك وسنسناتي. 2007 - 2008م. 

4. ديبه (م10131889). توجد بالمتحف الوطني باسكتلندا علبة مرآة مطلية باللك موقعة 
ومؤرخة من قبل على أشرف وهى مغطاة بلفائف زهرية كثيفة مائلة لتلك الموجودة 
بكتاب الدعاء 5 بحتب الور لعاف انظر سكارس (م1996 ج25 
ض.72. 


المصدرة مجمرعة خاضة؛ سريس |؛ [سحيد انيفشي (تطءعغعونعث لنمدآآ) لندن» حتى 
3ه بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


"أفككال بين أسد وتنء* 
الرسام: محمد باقر (نشط ما بين خمسينات وستينات القرن الثامن عشر الميلادي) 

إيران» النصف الثاني من القرن الثامن عشر الميلادي 

حبر وألوان مائية على ورق. 
المقاسات: الصورة : 14 <ا 22 سم؛ الصفحة: 30.8<20.6 سم 
رصيد رودجرز 1974م 1974.20 
الإمضاء بالفارسية بخط النستعليق في أسفل اليمين: 
في بلدة ساريء رسمه المتواضع محمد باقر. 


تقع بلدة ساري المذكورة في النص أعلاه في محافظة مازندران التي تشرف على 
الضفاف الحنوبية لبحر قروين وقد كانت على مقربة من القضورالمتواجدة 
بأشرف وفراهباد التي شيدها الشاه الصفوي عباس الأول (حكم ما بين 
1629-7م) في كل من أشرف وفراهباد. 

بعد وفاة الشاه نادر سنة 1747م» أصبحت مازندران تحت سلطة القجاريين. 
وهي قبيلة تركانية ستحكم كامل إيران بداية من سنة 1779م. 

يرجح أن يكون محمد باقر (نشط ما بين خمسينات وستينات القرن الثامن 
عشرالميلادي) وجد زبائن في شمال إيران خلال فترة الانحلال السياسى التي 
أعقبت عؤل تادر شاءء بيق| كان الؤئد ييسطوث سيطرعهم عل الجثوب. كآن تمد 
باقر» كا أشارت ليل ديبه» تلميذا لعلي أشرف الذي يزعم هو بدوره. أنه ينحدر 
من السلالة الفنية لمحمد زمان» أحد أهم رسامي أواخر الحقبة الصفوية والمتوق 
قبل سنة 1700م.(1) رسم محمد باقرء بمعية أستاذه وثلة من الرسامين 


الآخرين» حواشي ألبوم سانت بطرسبورغ الذي وقع تجميعه بين ثلاثينات القرن 
الثامن عشر الميلادي و 1759-1758م لشخص يدعى ميرزا مهدي حددت 
ديبه هويته حسب التقريب على أنه ضابط رفيع المستوى تحت إمرة نادر شاه. 
ونظرا لآن ميرزا مهدي لم تكن له علاقة باغتيال نادر شاه سنة 1747م فإنه ظل 
يتمتع بمكانة مرموقة ويدعم برعايته الفنون التشكيلية. ولايزال عدد كبير من 
أعمال محمد باقر موجود لحد الآنء بها في ذلك عدة حواشي ورسوم من صفحات 
منفردة بتاريخ 1764م جمعت من عدة ألبومات متناثرة.(2) البعض من هذه 
الأعمال أنجزت اعتمادا على ناذج أوروبية بينما كانت أخرى تمثل زهورا تماشيا 
مع موضة لوحات الطيور والأزهار التي تطورت خلال القرن الثامن عشر 
الميلادي ولاقت رواجا خاصا في إيران القرن التاسع عشر الميلادي. 

رغم أن موضوع التنانين التي تشتبك مع حيوانات حقيقية أو خيالية له تاريخ 
طويل في عالم الرسم الفارسي» ابتداء من عهد المغول في القرن الثالث عشر 
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الميلادي» إلا أن مصدر الإهام المباشر لهذا العمل هو على الأرجح عمل الرّسام 
الصفوي معين مصور العائد إلى القرن السابع عشر الميلادي. 
تصور رسومه العديدة للأسود وحوشالها عيون واسعة معبّرة تشبه عيون الكائن 
سابقاتها الصفوية هو استعمال التصوير بالألوان المائية وهي تقنية مستعارة من 
أخيرا تعتير أيقنة هذا الرسم شيئا جديداء نظرا لأنه عادة ما تظهر التنانين 
والأسود وهي تهزم عدوا أضعف. لكن في هذه الحالة» يظهر الاثنان وجها لوجه 
الدائرة بينهم| تبقى غير مؤكدة. 

كك 


1 بروكلين 1999-1998م. ص.149. 

- نفسن المكان:صضى. 154. 

9 لندن» كامبردج» ماساتشوستس. و زوريخ 8 -1999م»)ص. 6؟ فرهد 0م 
ضص. 9 1 


المصدر: [أدريان منيسيان» نيويورك» حتى 1974م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


3 .. مقلمة (قلمدان) 


إيران» أوائل القرن التاسع عشر الميلادي. 
ورق معجن ملون ومطلي باللك 
المقاسات:4.8<25.273.8 سم 
اقتناء» هبة إليزابيث س. إتنغهاوزن لذكرى ريتشارد إتنغهاوزن؛ وهبة مؤسسة أسرة 
سديفشسوويق 5.2808 ,و2 5 2006 


هذه المقلمة» التى لما جزء جرار ملونة من كل الجوانب با في ذلك الأطراف 
المسقديرة يتشكيلة ألواة غير مآلوقة سكرن من البنّى والبستيل يلوك القشدة مع 
لمسات من اللؤن الذهبى. 

يلور اذوه الال إسدى المساريك الى ذارض ورغ الاق الصقوس إسافيل الأول 
(حكم مابين 1501 -1524م) والأتراك العثمانيين في العقد الثاني من القرن 
السادس عشر الميلادي. (قد تكون معركة جالديران سنة 1514م) 

يصور المشهد الحيشين أثناء معركة شرسة في مقدمة الضورة على خلفية صف من 
المدافع» وهي الأسلحة التي استعملها العثانييون بصفة متزايدة في المعركة في 
بداية الفترة الصفوية. وكان المدفع» وهو ينظر إليه كأكثر الأسلحة الأوروبية 
تطوراء يعتبر رمز التحديث العسكري. وتحتوي مقلمة مماثلة توجد ضمن 
مجموعة متحف بروكلين تصويرا للمعركة نفسها. 
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يظهر جانبا المقلمة رجالا على ظهور الخيل مصحوبين بكلاب تصيد دببة 
وغزلانا على خلفية منظر طبيعي وهندسة معمارية على النمط الأوروبي. يحتوي 
الجانب السفلي على لفائف زهرية ذهبية رُسمت برقة على أرضية حمراء داكنة 
اللّرنَ.طليت. هذه المقلطة بالنك ظلاة عفيفل ذا الشبب وعل عكين أل 
2 اع هنا جم ِو ٠‏ هه 6 5 5 
أخرى من الفترة نفسها لم يحجب الرسم بفعل طبقة سميكة من اللك. وقد 
ضووت الشخصيات والليول والنظر الطبيعى برق ويألوان متتاطمة متعم 
فيها بعض الذهب. تمثل هذه القطعة نموذجا غير مألوف من الرسم المطلي باللك 
يعود إلى بدايات القرن التاسع عشر الميلاديء لعله بريشة رسام البلاط البارع 
ميرزا بابا (نشط ما بين ثمانينات القرن الثامن عشر الميلادي - 10 18م) أو فنان 
مرخ ذاثر تف وما يدعم فرضية هذه النسبة هو تشابه هذه القطعة من حيث 
الأسلوب والموضوع وتشكيلة الألوان مع مقلمة بتوقيع ميرزا بابا مؤرّخة في 
4م توجد الآن ضمن مجموعة الناصر د. خليل في لندن وتبين تفاصيل 
المنظر الطبيعي وكذلك تصوير الشخصيات تواصل الأسلوب الفارسي 
الأوروبي الذي توخاه رسامو أواخر الحقبة الصفوية من أمثال محمد زمان (نشط 
7 - 1716م) والذي امتد إلى أوائل القرن التاسع عشر الميلادي . 

١ ا‎ 


المصيدارة مجموعة خاصة. إ: تكلترا ( 5-6 56 م)؛ بيع ) ود بسقة لنلدن» ا مويل 6م 
الرزمة 210», لنادر؛ [مسعود نادر» 2006م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


4 . علبة مرأة 


الرسام: فتح الله شيرازي (نشط ما بين خمسينات وثانينات القرن التاسع عشر الميلادي) 

إيران. مؤرخة في 1295[هجري). الموافق ل 1878م 

ورق معجن؛ ملون ومطلي بالذهب واللك. 
المقاسات: 8.9<15.466.4 سم 
هية إيزهااب: ولكيسية؛ 2 أوات. 480 1979 
نص بالفارسية بالخط النستعليق على جانب واحد: 
أتمت بأمر من سامي صاحب المعالي فخامة الموقر ”آقا“ دام مجده. 

توقيع بالفارسية بخط النستعليق على الوجه الخلفي: 

وتسيههها خادم البلاط المتواضع فتح الله شيرازي سنة 1295 [هجري] [الموافق ل 1878م] 


خلال الحقبة النصيرية (1848 - 1896م) شهدت إيران زخما كبيرا في صناعة 
القطع المطلية باللك. ونظرا لأثْبا كانت ممتلكات مرغوب فيها و رمزا للمستوى 
الراقي» فإِنْ الأواني المطلية باللك كانت تصنع بتكليف من الملك ونخبة من 
العرابين. كما كانت تتداول تجاريا وتصدر إلى الخارج بأعداد كبيرة. 

كان الرّسامون باللك يفتخرون جذا بأساليبهم الخاصّة التي كانوا يبرزونها من 
خلال توقيع وتأريخ أعالهم. تتركب علبة المرآة هذه المرسومة برقة من نصفي 
دائرة منفصلين مفككين وحمل توقيع فتح الله شيرازي (نشط ما بين خمسينات 
وثانينات القرن التاسع عشر الميلادي) وهو رسام باللك ني بلاط (نقاش باشي) 


نصر الدّين» شاه قاجار (حكم ما بين 1896-1848م) ومؤرّخة إلى 
5 هجري الموافق ل 1878م. 
رسمت العلبة اعتمادا على أسلوب الرّسَّام المتميّر الذي أدمج تشكيلة غير عادية 
تذكرن من ألوان اقمحية وذعبية وسوداء. يشحمل الكفين من أعال: هذا السام 
على تصاميم تتمحور حول الطيور والزهور (قول و بلبل) مؤداة بلون ذهبي مع 
لمسات من اللون الأسود على خلفية سمراء. يظهر الزخرف في هذه الحالة طيورا 
قابعة فوق أغصان شجرة ورد تغطيها أزهار وبراعم وكذلك فراشات تحوم 
حول أشجار بندق وفاكهة. ويظهر النص المنقوش على امتداد تقس الحافة 
توقيع فتح الله شيرازي وتاريخ 1295هجري الموافق ل 1878م. كما إنه يلمح 
إلى الزبون» ذات شخص يدعى آقاء ويشير إليه بوصفه سامي صاحب المعالي 
فخامة الموقر. (1) وتفيد نصوص على قطع لكية مماثلة بتوقيع هذا الرسّام أنه 
كان ينجز العديد من أعماله بطلب من عرابين ضموا أمراء وولاة ومسئولي دولة 
ونبلاء في تلك الحقبة.(2) 
وكانت قطعتان شبيهتان ضمن طاقم مطلي باللك يشتمل على مقلمة وحافظة 
نظارات وعليه نص إهداء إلى الوزير الأكبر الثانى لنصر الدذين شاه» ميرزا تقىّ 
عاق أمين كبين الوق سنة 2 ررسم هذا الطاقم بنفس التشكيلة 
الرقيقة التى رسمت بها علبة المرأة. ويدل نصه على الأهمّية التى تحظى مها الآواني 
المطلية باللك كممتلكات عزيزة على أعلى مستويات المجتمع القاجاري. 
00 
31 للتفاصيلء انظر كريم زادة تبريزي 1990م. الصفحات 497 - 499. 
2 انفس اللكان. أهديت نسخة من القرآن مسفرة باللك فى جموعة مكتية شيستر باقى يدبلخ 
إلى أغامير زا فرج الله خان بتاريخ 1302 هجري الموافق ل 5-4 1188م 
3. انظر بيار بارج وشركاؤهء (5ع1ء4550 320 عع862 ع2ء81) باريس وبروكسال 
(أنطوان غودو وفردريك شامب. فنون الشرقء آثار عذعه1مغطعتة ,غمع0'011 ونم 
؛ بيع باريسء 17 جوان 2010م البساط 25. 


المصدر: إرماب ولكنسن,ء ( 125012 !17711 .8 103 ) شارون. كونيكتيكت ( حتى 1979م) 
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5. مروحة 


إيران» طهران, بتاريخ 1301[هجري]_الموافق ل1883 - 1884م 
خشب؛ ملون ومذهب ومطلى باللك 
٠‏ الكاسابت: الارفع: ار سم؟ العر. اوبحي 1 ع 
مجموعة موزز لازروس. هبة جوزيفين وسارة لازاروسء تخليدا لذكرى والديهما 
8م 2.65 95 


نص بالفارسية بخط النسخي على الميدالية العليا على كل ريشة مروحة؛ 
أنجزت في العاصمة طهران. 


في أسفل الميدالية 
1884-3م 
مؤرخة في 1301[هجري] 


أبيات شغر كتبها خافظ على كل ريشة (على غير الترثيب الأضلٍ): 


و سس ) ا 


وصلت إلى النقطة التي جعلت فيها 
من الضوء اللامع كل مساء ومن ريح كل صباح خلاني الحميميين. 


ريع عم ماه 


إن اليوم أثمّن نصيحة الأعزاء. 
ياري ارحم أرواح الناصحين. 


فمى قلبى لدكراك 
كلّما خلع الريح عباءة برعم الوردة المتفتّحة في البستان. 


كاد جسمى الضعيف يموت 


إليه شبابه من خلال شذى الوصال بك 


أبا.حافظ: إنطيعتك الطيزة متحقق أمنيتلكق 
وعسى أن تضحي كثير من الأرواح من أجل الناس طيبي الخلق. 


عندما تناقص دعم العرابين للمخطوطات وللوحات الزيتية في منتتصف القرن 
التاسع عشر الميلادي» كرس الفنانون مواهبهم للرسم على اللك وتزايدت قائمة 
الأقباع اللطلية ياللك وتعدك ممرد المقلالت وعلب اللرآة والصناديق لتشهل 
أيضا حافظات النظارات والأقواس والطاولات وأوراق اللّعب والمراوح. 
ومثل هذه المروحة نادر جدا فلم يظهر إلى النور منها إلا النزر القليل.(1) 

يشير نص تكرر على كل ريشة أن المروحة صنعت في طهران سنة 1301 هجري 
الموافق ل1883 - 1884م. تتركب المروحة من عشرين ريشة خشبيّة ملونة 
بلفاتف زهرية ونباتية ونقوشاء وهي تلتحم في القاعدة بإسفين معدن وعرق 
اللؤلؤ ومشدودة بشريط أحمر (وكلاهما بدبلن عوضا لاحقا). يضمٌ الوجه 
الخلفي لفيفة زهرية بسيطة من الذهب على خلفية حمراء. وحمل ثانية عشرة من 
العار يد ريشة أبباتا فارسية كنيت باط السخى صنفقفت فى. خراطيش 
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وميداليّات مستطيلة. هذه الأبيات التي تتركب من مثنويّات من قصيدة غزل 
للشاعر الفارسى ي المشهور ني القرن الرابع عشر الميلادي حافظ من شيراز لم يكن 
تريها متسلسل نا يوحي بأن الريشات أعيد ترصيفها على نحو خاطئ في تاريخ 
لاحق. (2) رغم أن المروحة كانت أورويية التصميم» ؛ فإن صنعها مرتبط 

بمراوح القرن لل عكر اللا الكانتونية المنشا والتي كانت تصدر إلى 
أوروبا بأعداد كبيرة. كانت القطع مثل هذه المروحة رمزا للمستوى ى الراقي 
وكانت تجمع من قبل النخبة كتحف فاخرة. قائق اكراوس شأنا شآن العديد 
من القطع اللكية» تُعدَ للتصدير وتُصنع حسب مواصفات السوق الأوروبية. 


إن النهضة التي شهدتها صناعة المراوح ورواجها في متتصف القرن التاسع عشر 


الميلادي والتي ذكاها لاحقا تدفق السلع خلال المعارض الدولية في لندن 
وباريس» خلقت مناخا فقاليا لصناعة المراوح المشاسبة لوا 


2 


<ِ 


2 


لكنْ هذه المراوح لم تكن بدرجة التطور والتعقيد الموجودة في القطع اللكية المعدة 
خصيصا للحكام والأمراء في أوج الفترة القاجارية» وكانت في المقابل على درجة 
من الغرابة والطرافة كافية لتبهر المستهلكين الأوروبيين. (3) 

ويذكرالرسم غيرالتشخيصي على المروحة بالتذهيب المعاصر للمخطوطات. 
حظي هذا الأسلوب بشعبية أثناء الربع الأخير من القرن التاسع عشر الميلادي 
ويمكن رؤيته على كل أنواع مطليات اللك با في ذلك المقلمات وأغلفة الكتب 
وصكلذيق وأشياء افر ايل 

كان محمد تقى المذهب الأصفهاني (نشط ما بين 1853 - 1854 و 
11 1583م الرسام الأفعر شهرة وغزارة ف قاس عهذا الأساريبب وقد 
ترأس ورشة بطهران في ثانينات القرن التاسع عشر الميلادي وحضي برعاية 
العرّاب نصر الدين شاه قاجار (حكم ما بين 1848 - 1896م). 


ويرجح أن تكون هذه المروحة مع مقلمة ضمن مجموعة المتروبوليتان وعدد من 
القطع اللكية في متحف الأرميتاج بسانت بطرسبورغ قد صُنعت في تلك 
الورشة.(4) 


ىا 
1. خليل» روبنسن وستانلي (م1997 -1996 تإع21ةغ5 أعصة ,دممصتطم] ,لا نلهط]). 


الجزء» الصفحات 105-104 أرقام 12 31363. 
2. متحف المتروبوليتان للفنون» ملفات قسم الفن الإسلامي. 
3. نيويورك 2008م. لوح 31. 
4. متحف المتروبوليتان للفنون (حسلب رقم 4أب.206.67)» سانت بيترسبرغ 1996م, 


الصفحات 343-342عألواح 100-99. 


المصدر: مجموعة موزس لازرس ( 6105ع0116) 1323315 2/0565 ). نيويورك 
(حتى 1890م). 
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6 قارورة غل شك[ عق بجعة 


إيران» على الأرجح شيراز ربا القرن الثامن عشر أو التاسع عشر الميلاديين. 
الارتفاع: 34.9سم؛ القطر: 11.6 سم 
جموعةه إدوارد س. مور. وصية إدوارد سبى . مور. 1591م 1 .9 


تبتداً هذه القارورة الكهرمانية اللون من الطرف المجوف للفوهة وهى ”تدور“ في 
اتجاه الأضلاع اللولبية ويزداد حجمها كلما نزلت إلى الأسفل. تصب الفوهة التي 
صمّمت على شكل دمعة في عنق منحني قليل السمك يتوسع حتى يمكنه احتواء 
جسم كروي يستند إلى قدم منخفض. وقد زينت كأس العين المنحوتة في أعلى 
القارورة لكي تعطيها شكلها الغريب. تنتمي هذه القارورة إلى مجموعة أكبر من 
أواني زجاجية ذات مسحة خفيفة بألوان تدرجية من الكهرمان والأزرق والأخضر 
والوردي ضمن مجموعات المتروبوليتان ومتاحف أخرى.(1) لا يوجد تفسير 
مقنع للشكل الغريب هذه القارورة من حيث وظيفتهاء لكن منظرها المشابه لعنق 
البجعة المنحني والملطف كان سببا وراء اختيار هذا الاسم لها. وفقا للتقاليد 
الشعبية» كانت هذه القوارير تستعمل كمرشات لاء الورد أو ”حاويات للذموع“ 
(عشقدان بالفارسية)» المراد منها تجميع دموع الزوجات المنفصلات عن أزواجهن. 
(2) يمثل تأريخ هذه المجموعة من القوارير الزجاجية تحديا. وكان لصناعة 
الزجاج في بلاد فارس تاريخ طويلء وإن كان متقطعاء يرجع إلى ما قبل الإسلام. 
خلال الحقبة الصفوية» تذكر مصادر الرحلات الأجنبية أن صناعة الزجاج جرى 
إحياؤها في مراكز مثل شيراز وأصفهان أثناء فترة حكم الشاه عباس الأول 
(1629-1587م) (3). وخلال هذه الفترة» كانت الأواني الزجاجية الرفيعة 
الجودة تستورد من البندقية والتي لم تكن فقط تلبي الطلبات المحلية بل كانت أيضا 
تشجع الإنتاج المحلي الذي كان مع الأسف حت ذا جودة أقل.(4) تُظهر صفحات 
الألبوم والرسوم الجدارية الصفوية قوارير زجاجية أنيقة بأشكال مختلفة لما أعناق 
ضيقة وقفير اماكالك الود ةنييذًا أو مشرروبات الخرى. لكو من الصعب أنتتاكد 
إذا كانت القوارير في هذه اللوحات مستوردة أو من صنع محلي. وقد صنعت في 
القرن الثامن عشر والتاسع عشر الملاديين قوارير مشابهة في شيراز لكي تستعمل في 
أغراض منفعية كأواني لحفظ النبيذ والعطورات وماء الورد. إن الأدلة المعاصرة من 
وثائق تاريخية ومرئية للزجاج الفارسي المصنوع أثناء هذه الفترات المتأخرة أعانتنا 
على أن ننسب هذه الزجاجة على شكل عنق البجعة وناذج أخرى إلى شيراز في 
القرن التاسع عشر الميلادي.(5) 

000089 
1. توجد ناذج أخرى بمجموعة دافيد في كوبنهاغن وكذلك لوحات الفترة ك بمتحف 

فكتوريا وألبرت والمتحف البريطاني بلندن. 
2. تذكرهما ليل ديبة بمسماهم الفرسي“بائعات زهر“. وتذكر أنها تظهر جليا في لوحات 
الفترة القاجارية. ديبة 1983 م» ص.191. 

3. شارلستون (م19274 0231165605). 
تقس ادر : 


5. ديبة 1983م؛ص.191. 
المصدر: إدوارد بى مور (ع2/1001 .ن) 120797310 )) نيويورك(حتى وفاته 1 189م). 
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7 . معطف 


تركمانستان الحالية» منتتصف القرن التاسع عشر الميلادي أو قبل ذلك. 
قهاش الأرضية : صوف نسيج بسيط» أحمر اللون ومغزول يدويا (سدو و لحمة)؛ تطريز: حرير؛ الوجه الظاهر: حرير إيقات (سدو).» قطن (لحمة)؛ البطانة: : نسيجح قطن روسي مطبوع 
المقاسات: 9 184 عاسم 
اقتناء» نادي حاجي بابا ومؤسسة هدايا ذا بيج وأتو ماركس الابن. تخليدا لذكرى نيوتن فوستر 1998م 244 . 1998 


أنتج النساجون التركىان» علاوة عم| اشتهروا به من بُسط وبرية معقودة وأكياس 
تخزين مفعمة با حيوية» ناذج رائعة من فن الملبوسات والمفروشات.(1) 
اشتهرت هذه المجموعات القبلية المتنوعة والمتميزة المشار إليها حماعيا بالترىئان 
والتي تقطن المنطقة الواقعة شمال الحدود بين إيران وأفغانستان» بمجوهراتها 
الفضية المبهرجة ومنسوجاتها زاهية الألوان. 

قبل تسنوطه الببريطة نوكيه اليلق يرحلا العطقه لاق اكرطةه مو ارق 
ناذج التطريز التركاني ومن أفضل ما تبقى منها حاليا. وخلافا للحلل الحريرية 


'الشيربية' التركانية الأكثر رواجا والتي تلبس تقليديا كالشال» بحيث تغطى 
ابر اس والكتفين مع أكام خلفية شير وظيفية» يمثل هذا المعطف النسائي 
الوظيفي كانا والحفةا الققط ابن تجمرعا صغيرة من المطرزات المعروفة من هذا 
الصنف.(2) أنجز تطريز رقيق بالغرز المسترسلة وبتشكيلة معقدة من الخيط 
الحريري وذلك على أرضية قاش المعطف المتكونة من نسيج صوفي بسيط 
وكثيف نوعا ما. 

جعلت البطانة الداخلية للحواشي الداخلية للمعطف من قماش من الحرير ومن 


فنون إيران و آسيا الوسطى 1 28 


قطن إيقات” - وهو قماش مصنوع من خلال عملية على عدة مراحل لمقاومة 
الصبغة. كانت تقنية الصبغة المعقدة هذه فائقة التطور في أسيا الوسطى. وخلافا 
للحاشية المصنوعة من الإيقات الرقيق» بُطن الوجه الخلفي للجسم الرئيسى 
للمعطف بقهاش قطن رومي معاصر براق ومطبوع بأزهار. تعرضت بحوث 
منشورة لعدد قليل فقط من المعاطف التي تتقاسم أشكالا ومواد وتقنيات تطريز 
نخائلة؛ لكن نسبتها تبقى مشكوك فيها. وصفت القطعة التى تحن بصدةها عل 
أنها عمل ل جودور أو 'يومود تركان'.(3) لكن إلى أن ترى النور نهاذج 
منسوية يأكثرداقة؛ قات المتشأ الحهاقى لذ المتسوجات يقي عرا. تمترف جمبوعة 
المتحف على تنوع ثري من مواد تركمانية بها في ذلك جواهر وأزياء وبسط وأكياس 
خزن وستائر أبواب خيم وأحزمة خيم وجلال حيوانات جمعت من مناطق 
كاسحا ل 3 مستق | للعلديل من القبائل التركانية المختلفة. 


الااها 

1. للمزيد حول فن التركئان» واشنطن دي سى 0م وطومسن 8م!؛ الفصل 6: 
"التركان" انظر أيضا ديبة وآخرون, .2011م . 

2. كربونيء ولكر ومور (1999 2/0026 0ضة !17/791 ,نصوط:ةن) م ص.13 
وفلييس 2010م»ص.45 (مداخلة مع لوح بالألوان).قطع ممائلة منشورة في جلو 
(م2010 *71[119070)) ؛سيشوفا(م1 198 10072آءنإ5) »ص.126. رقم 9»الصورة 
9(ملونة)؛؟ وبرزنيفا (م1976 2لاءموع7ء8) .ص.10ءأرقام 59-8» ألواح 
759-8ألوان) 

3. كربونيء. ولكرومور(م1999 ع1/007 عضة ,ع[[1870 ,تصوطئةن))ء.ص.13. 
(مدخلة مع لوح بالألوان.) 


المصدر:[ جيمس و. بلاكمن( 6202اء813 ./17 13365[ ) » سان فرانسيسكو.حتى 1998م؛ 
بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


8» ب. وجها كيس مستطيل للخزن 


آسيا الوسطىء أوائل القرن التاسع عشر الميلادي. 
صوف (سدو وحمة ووبرة)» قطن (للحمة)؛ وبرة معقودة على شكل غير تمائلٍ. 
المقاسات: 
1.أ. (أ22.100.40) 474.9. 138 سم 
2 ب. (ب139.7678.7)22:100:40آسم 
مجموعة جيمس ف. بلارد» هبة جيمس ف. بلارد» 1922م أب 22.100.40 1922 


تعد هذه المنسوجات من بين الأعمال القلائل الأولى التى يمكن نسبتها إلى الخائكين 
التزقانبين الأراباتشيية. (4]2 وقد ادكه بأنها 59 بين النماذج الأكثر روعة 
ضمن المنسوجات التركانية قاطبة» والأراباتشيون هم واحدة من عديد 
المجموعات القبلية المتنقلة التى تعيش ف المناطق الواقعة شهال الحدود المشتركة 
لإيران واتقاتبيجان» وبالمحفيد في منطفة صرف يسهل لررقاة (2ا. وطن أل 
يشار جماعيا إلى هذه المجموعات كتركان فإن كل وحدة قبلية - با في ذلك 
الأرسريرة" و "القريكف؟ و'الثاك؟ سسى بان لذانهتقاليده الفدية الهيزق الست 
قطع المتروبوليتان هنل إلى “الذآر|يتشيين” نظرا لمفردات تصميمهم الفريدة وما 
استتخدموه من تقنية حياكة وتشكيلة ألوان ميزة.(4) تتخلل الأرضيات البنية 
الداكنة المائلة إلى الاحمراره وعرض كل واحدة منها يبلغ تقريبا خمسة أقدام, 
صفوف متكررة من ميداليات قول التقليدية تتناوب مع زخارف شبكية بلون 
أخضر غير عادئ. وتكمل الحواثى المتكررة زخرف الأرضية تكملة متناغمة: 
رة تشكيلة ألوانبا المتكونة يك البئي المائل للا حمرار والأخضر والأبيض 
والوردي البرتقالي. وقد نالت فنون النسيج المتبعة من قبل الحائكين التركمان 
الإعجاب بفضل ما اتسمت به من درجات ألوان داكنة وغنية ومن قوة في 
التصاميم» وقد مزجت بين الجمال الصارخ والمثير والوظيفية المطلقة. 
وكانت هجرة القبائل الموسمية تقتضي أن تكون كل بمتلكاتبا وحتى بيوتها قابلة 
للتفكيك والحمل. ورغم أن هذه القطع الكبيرة نسجت كليا من الوبرة المعقودة 
وهي تقنية عادة ما تُستخدم في حياكة البّسطء فإنه لم يكن المقصود منها أبدا أن 
تستعمل كمفروشات أرضية» بل مثلت بالأحرى ذات يوم وجهّي كيس خزن 


03و اقم تف القرة الأسلام. 
رواحم 5 مي 


طويل يعرف باسم 'شيفال". وكانت مثل هذه الأكياس تعلق با ميكل الشبيه 

بالتعريشة للفضاء الداخلي للخيام التركانية وكان استعمالها أقرب ما يكون لصوان 

أو دولاب ولكن» وبشكل واضح. مع قابلية أكبر للحمل والنقل.(5) وقد أضاف 
تواجدها المزيد من الدفء والألوان والرفاهة إلى فضاء حيوي زاخر أصلا ببسط 

ووسادات وأكياس خزن أخرى ملونة تلوينا زاهيًا. 

الاكاها 

1. انظر تحليل نوبوكو كاجتاني (1>2[1681 هعأناط110) لواحد من هذه الأكياس في واشنطن 
دي مي 1981م».ص 229عءرقم 4 5.بين| تستعمل كاجتانٍ "لفظ وبر الحيوان في تحليلهاء 
يحبذ قسم صيانة المنسوجات بمتحف المتروبوليتان للفنون ‏ لفظ ‏ صوف. 

2 انظر ملاحظات يون طومسن (1170172501 912[) في نفس المكان. الصفحات 131-130. 

3. انظر وصف التسوية المفروضة المتعلقة بهم في نيويورك وواشنطن دي سي 
2009-8مءالصفحات 134-133. 

4. انظر ملاحظات يون طومسن (502م72هط 1 ) في واشنطن دي سي. 1980م., 
الصفحات 131-130ءانظر أيضا ديهاند وميل (م1973 تزع | ن/ط1 لصه مصهمندا) 
+ص.1 29» رقم 184(مع رسوم توضيحية بالأسود والأبيض لكل من أوب قبل الصيانة؛ 
واشنطن دي سبي 1980 م»)ص.1 13» لوح 54 (الفهرس 198 أ.؛ ألوان» مع تحليل تقني من 
قبل نوبوكوكا جتاني 2[1821؟1 0علناط 110 )على ص.229» رقم 54. انظر أيضا تيس (م 
0 جم 01 

5. لصور تظهر مثل هذه الأكياس وهي تتدلى داخل الخيام» انظر واشنطن دي سي 1980م, 
ص.12»الصورة3؛ وأيضا نيويورك وواشنطن دي سي .2009-2008م »ص. 138» 
الضورة 6:6 وضص.139: الصورة 6.7: 


المصدر: جيمس ف بلارد (8311310 ."1 31065[) » سانت لويسء مونتانا (حتى 1922م). 
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آأسيا الوسطى» خوطان» أواخر القرن التاسع عشر - أوائل القرن العشرين الملاديين. 
فضة . فتيلة معدنية الك موشرال سصبر كريم أي لرث راق خط وح برو مط مائل.. 
هبة من مارشال ومارلين ر. ولف. 2005م:..443.7 2005 


مع نباية القرن التاسع عشر الميلادي» تعرّض البدو الرحل التركانيون القاطنون 
في شمال شرقي إيران وأوزبكستان ال حالية» لقمع فظيع على أيدي الروس. وقد 
أدى التوطين القسري للتركان إلى اضمحلال نمط عيش تقليدي تُرجمت 
مضامينه في تجليات لثقافتهم المادية مثل البّسط والمجوهرات. ولكي يضمنوا 
بقاءهم على قيد الحياة» راحوا يبيعون مجوهراتهم الموروثة التي كانت تلبس 2 
مناسبات خاصة مثل الأعراس أو طقوس أخرى مرتبطة بمحطات هامة في حياة 
الفرد. رغم أن تصميم هذه القطعة الصدرية تجريديء فإن القطعة الفضية التي 
تكوّن الجزء الأسفل منها تمثل» على الأرجح. قرني كبش منمنمين. ولماعز الجبال 
رمزية خصوصية لدى التركان؛ ولذاء فهو مناسب للاستعمال في المجوهرات 
التى يراد مها وقاية حاملها. 

كان الغرض من الفيروز المقلد الكبير الذي يتوسّط أرضية من الصياغة 
التخريمية وكذلك الأربع الحجرات الكريمة الأصغر فوقه؛ طرد العين الشريرة. 
وقد كنات الضائغون التركاثيرت دون العقيق الأخر..وغالباها كانوا يزاو وله 
بحجر الفيروز لزخرفة قطعهم الفضية. يشير وجود العقدتين الدائريتين في أعلى 
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القلادة إلى أن هذه القطعة قد تكون علقت إما في سلسلة لتلبس وحدها على 
صدر المرأة أو في أسفل حلية صدرية أطول يمكن أن يصل مداها إلى خصر 
الحاملة للها. ورغم أن الصياغة التخريمية كانت زينة مألوفة ترصع المجوهرات 
التركانية» إلا أن أشكاها الملتوية التي تضفي رقة على هذه الحلية الصدرية تتباين 
مع عنصر القرث المتمنم الملفت للنظر. وتوحي مثل هذه الصياغة التخريمية يمام 
بفن صياغة المجوهرات في وسط حضري أثناء القرن التاسع عشر الميلادي. 
الأمر المثير للاهتمام هو أنْ هذه القطعة ةم قوللق الست لجاز 
الواقعة تحت سيطرة الصينيين: أي مكان منشأً يشير إلى اتساع الرقعة التي بلغها 
التركانيون» حيث كانوا متواجدين خلال القرن التاسع عشر الميلادي من 
ضفاف بحر قزوين إلى مدينة خوطان. 

ناكاة 
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فنون البلاط العثاني 


ولتر ب. دن 


فبيل سنة 1300م, قام سلطان الاناضول السلجوقي العميل بمنح مقاطعة 
حدودية صغيرة لمحارب تركي معدم يدعى عثئان (1258 - 1324م) 
ولعشيرته البدوية وآتباعه من العسكريين. كانت قرية 'سوكوت. في المنطقة 
الحرام الواقعة بين الإمبراطورية البيزنطية المتهالكة والبقايا المتصدعة من سلطنة 
الروم السلجوقية (روما»)» المركز الحضري للمملكة عثمان. وهى مكان صغير إلى 
درجة أنه لا يكاد يرى على الخرائط ال حالية. في سنة 1453م أي تقريبا بعد قرن 
ونصفء غزا ورثة عثمان» المعروفون في أوروبا بالعثمانيين» الذين قاموا بانتزاع 
وجعلوا منها عاصمتهم الثقافية والإدارية. أصبحت العاصمة العثمانية الجديدة 


معروفة بالاسم التركي الجديد للمدينة» إسطنبول. 

بعد مضي قرن من تأسيس إسطنبول عاصمة إدارية» حولت السلالة العثانية 
التى مضى لطا في الحكم أكثر من قرنين ونصف القرن البحر الأبيض المتوسط 
عمليا إلى بحيرة تركية وحكمت مناطق كثيرة في ثلاث قارات. 

كان ورثة عثمان يحكمون بدرجات متفاوتة من السيطرة على أجزاء أساسية من 
بلاد البلقان وشمال شرقي إفريقيا والشرق الأوسط وذلك إلى حدود أوائل 
عشرينات القرن الماضى. كان الأوروبيون تارة يشتمونهم (بوصفهم "الأتراك 
الرعيين "» و "المسلمين الإقاقة ") وطورا يدوق لهم الودة ( لكوي "حكانا 


مستديرين ناجعين .) 
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قام العثانيون بإنشاء دولة فريدة محكومة وفق نظام يعتمد مبدأ الجدارة 
والاستحقاق بواسطة أشخاص كانوا مسيحيي المولد ثم اعتنقوا الإسلام. كان 
هؤلاء المسؤولون» في أحسن فترات الحكه العثماني, يدينون في تدرجهم في 
مسيرتهم المهنية لكفاءتهم ونجاعتهم كيفما| قدرها السلطان نفسه. خلال السنوات 
الأولى من الحكم العثمانيء لم يتح الوقت الاهتمامَ بالجوانب الحالية للثقافة المادية, 
ولكن فنا أن ازداد ثقوذ عليقة العرابين العفائيين الراعيت للفنون وتعاظميت 
مواردهم الاقتصادية حتى أدركوا سريعا أهمية الرعاية الفنية وسيلة لا فحسب 
للحكم بل أيضا لدعم هيبة السلطة العثمانية وصورتها للتأثير في جيران 
الإمبراطورية وحلفائها وأعدائها. شيدت على الأراضى المسيحية التى جرى 
غزروها حديثا مساجد.ذات ماذن عثانية مميزة وقباب مالط اق وار عراس . ويمدو 
هذا وجها من وجوه الاستيلاء الرمزي على الأقاليم الجديدة. تعززت البنية 
التحتية الاقتصادية من جسور وطرقات ونافورات وقنوات مياه وفنادق ومخازن 
وموانئ عبر المملكات العثمانية وتوسعت. 
تطلبت ثقافة تبادل الحدايا في امالك في تلك الفترة هدايا سخيّة تنقل معها رسالة 
عن اقتدار المانح ثقافيا واقتصاديا. 
وقد جلبت تجارة السلع الفاخرة الضرائب المربحة للخزائن الحكومية. وفي 
أوائل القرن الخامس عشر الميلادي؛ 
استخدمت العاصمة العثانية الجديدة 'بورصا' (في تركيا الحالية) مركرًا رئيسيا 
لعجارة القرير بين سباقيق القرت المبعدة عل طول المفاطق اللسيطة بالشيفاف 
الجنوبية لبحر قزوين والأسواق النهمة في غرب ووسط أوروبا. وفي إسطنبول. 
جلب التجار والفنانون والدبلوماسيون والمغامرون جنبا إلى جنب السلع 
والتراث من الصين وآسيا الوسطى وإيران والعالم العربي والموانئ المتوسطية 
لويطاليا وفرنسا. 
كانت الدولة العثمانية صاحبة الإنجازات الثقافية التي لا نزال إلى اليوم نقدرها 
حق قدرهاء إلى حد كبير» من صنع فاتح القسطنطينية السلطان محمد الثاني 
(حكم ما بين1 145 --1481 م). وك الأاسس في عهده البلاط الملكي في 
إسطنبول والإدارة المركزية الحكومية في توبكابي» أو ما يعرف بالباب العالي على 
أطراق شبه «جديرة مقلقة الشكل بالمدينة.. مثل أواخر القرن القامس عشر 
الميلادي» كانت توجد بالقصر مجموعة خاصة من الأشخاص الوافدين وكانوا 
يُعرفون ”بأهل الحرف“. وقد خدموا البلاط أجراء لصنع تحف جميلة للاستهلاك 
في البلاط الملكى ولتقديمها هدايا ملكية. ويوجد عدد من السجلات الكاملة 
لمتبقية من القرن السادس عشر الميلادي لفنانين كانوا يعملون بورش متنوعة - 
مصممين وخطاطين ونسّاجين وخزّافين وصانعي أسلحة وجواهريين وغيرهم. 
وذلك مع ذكر أجورهم.(1) قدم هؤلاء من أماكن عذة تحدوهم الرغبة في 
تسيل أجور مبخية والعمل فى ظروف حعستة. وومثل البلإطان التركاق 
والصفوي في شهال غرب إيران وفارس بالخصوص رافدا لعديد المصممين 
ورسامي المنمنئات. وقد وجه في متاسية من المناسبات أمر من السلظان إلى 
نساجي البسط للحضور من مصر ومعهم ذخيرتهم من الصوف المصبوغ. 
كانت ألقاب الفنانين تدل على انحدار أصوطم من المجر وجورجيا وتبريز 
وبغداد. وكان بعضهم يحمل كنية "إفرنجي". أي من أوروبا الغربية. لقد أدى 
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هذا التتازج القوي بين الفنانين والبضائع الفنية ‏ وقد بلغ ذروته عند وصول 
غنائم من نهب تبريز (1514م) واحتلال القاهرة إلى بلاطات إسطنبول 
( ماني أوائل القرن السادس عشر الميلادي - إلى انطلاق فترة من أعظم 
فترات الإبداعات الفنية والثقافية العثانية. وكان ذلك تحت حكم السلطان 
سليان الأول ( حكم ما بين 1566-1520م) وسليم الثاني ( حكم ما بين 
6 - 1574م) ومراد الثالث ( حكم ما بين 1574 - 1595م). 

كانت منتوجات أهل الحرف شديدة التنوع. ولكنها كانت جميعها تظهر صللات 
بمصدر مشترك في ورشة التصميم بالبلاط العثماني . فعلى سبيل المثال» أصدر 
مكتب المحفوظات العثماني في إطار نظام الحكم عديد الوثائق الرسمية من أنواع 
ختلفة كانت تحمل في أعلاها نوعا غريبا من التواقيع الرمزية أو الأختام الملكية 
المعروفة ب " الطغراء". وقد حملت هذه الأداة في طيّات تذهيبها البديع وأشكاهمها 
الخطوطية المتموجة اسم السلطان الحاكم ووالده مع عبارة ' أدام الله ملكه' . 
وأضيفت هذه إلى عناوين الوثائق الملكية من قبل فنان يشغل خطة موظف 
بالبلاط يعرف بالطغراوي. تقدم الطغراءات الموجودة على الوثائق المؤرخة - 
وكل واحدة منها مزخرفة وفق النمط الفني السائد زمن إنشائها ‏ للمؤرخ الفني 
دليلا هاما على الأناط المتغيرة والمتطورة بالبلاط العثماني. نجد اليوم في 
الرسومات الواقعة في المخطوطات المؤرخة» وفي البلاطات المزخرفة المنجزة 
لبنايات غنندة» والأزياء المعندة لأفراك عن الآسرة المالكة والمسؤولين بالبلاط 
والسفراء الآجانب. وهي كلها مؤرخة بعناية ومفهرسة ومحفوظة بقصر الباب 
العالي. وقد ساعدتنا كل هذه الأمور في عصرنا الحالي على فهم تشعب أسلوب 
البلاط العثماني وتطوره إضافة إلى فهم بيروقراطية الفنانين المأجورين والرعاية 
الرسمية التي تدار عن طريق البلاط العثماني. 

مع بداية القرن السادس عشر الميلادي» تقاسمت المؤسسة الفنية الناشئة بالبلاط 
العثماني مع بلاطات القاهرة وتبريز وهراة عناصر من المفردات الأسلوبية 
المشتركة. وهي تعبّر عن "أسلوب عالمي" شرق أوسطي يتضمن أشكال 
وريقات مانسرية ولفائف دالية كروم وسعفات نباتية صغيرة ومشبكات 
هندسية. ومن بين هذه الأعمال الأولى الموجودة بمتحف الميتروبوليتان» نجد 
إبريقا فضيا صغيرا مغطى بدوال متشابكة وأزهار لوتس صغيرة مرسومة بدقة 
متناهية. كى| يوجد أيضا إبريق خزفي صغير (الفهرس 209) وإناء خزفي على 
شكل فانوس مسجد ( الفهرس 208) مغطى بدوال ملولبة صغيرة الحجم 
تذكّرنا بالزخرفة الموجودة على قطعة الطغراء الأولى الموجودة في المتحف 
الرّاجعة إلى سليان القانوني (الفهرس 2205). هناك صحفة خرفية مزدانة 
بأوراق بلوط ملفوفة وبساط رائع من أوشاك (الفهرس 235) يضم تصميا ذا 
تعرجات عميقة في ميداليات على شكل نجمة يحاكي عن كثب الزخرفة المعارية 
الآناضول ومصر وإيران في تلك الفترة. في عشرينات 
القن السالاس عر الميلادى» وى أعقاب الاأنتصار العقاق على الحيوش 
الفارسية الصفوية في معركة جالديران وما تلا ذلك من نهب لتبريز العاصمة 
الصفوية» انتقل عدد من أهم الفنانين من المنطقة الإيرانية غربا تجاه البلاطات 
العثمانية بالأناضول وإسطنبول. كان من أهمهم الرسام شاه قولي الذي كان 
مسؤولا إلى حد بعيد عن إدخال نمط جديد في ورشة التصميم بالبلاط العثماني. 
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كان من ميزاته الرئيسية التخطيط الإبداعي المتطرف تقنيا وتحكم الفنان في قلم 
الرسم تحكى] قل نظيره في عصر من العصور. إِنَ شاه قولي وأتباعه» باستخدامهم 
تخزونا من الموتيفات المفضلة كالتنانين وطيور السيمرغ الأسطورية المستوحاة 
من الميثولوجيات الفارسية والصينية والملائكة والجن والحور العين (وهن من 
سكان الجنة الأسطوريين)» وخاصة استخدامهم عالما مضطربا من ورقات 
ملتوية وملفوفة تشبه الريش وسعفات نباتية مركبة» قد أسسوا ما يسمى في 
زهاتنا الحاضر بالأسلوب السازي. يستمد هذا الاسم جذوره من اللفظ العثمانن 
لقصب المستنقع الذي تصنع منه أقلام الفنانين» وأيضا من غابة مسحورة 
مذكورة في الأساطير التركية. ويوجد اسم آخر لهذا الأسلوب وهو "حتاي" 
وهو مشتق حرفيا من 'كاثاي' وبالأحرى 'الصيئوية' ويعترف بالأصول الصينية 
لواضيعها كزهرة اللوتس والتنين ذي النمط الصيني. ويختزل رسم لمثل هذا 
التنين وسط الخضرة» منسوب إلى شاه قولي (الفهرس 202) هذا الأسلوب» من 
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خلال تحكمه الرائع في البنية والتخطيط كليها وأيضا من خلال موضوعه 
الحيوي المتحرك. ويقدم لنا رسم آخر بالمتروبوليتان - لكن هذه المرة لورقة شجرة 
كبيرة يسكنها تنين صغير (الفهرس 203) نموذجا آخر عن أسلوب الساز في 
لحسق قبليائه. وسرعان ها كتف أسلرب الساز ليغلا مع غديد الوساكل 
المختلفة. وهكذا يكون بإمكاننا مشاهدة الأوراق الملفوفة وبراعم اللوتس 
والطاقة والحركية ذاتها في بسط البلاط العثاني الرائعة (الفهرس 236) التي 
حيكت بمصر. ونجده أيضا في أواني المائدة الخزفية وني القراميد ( الفهرس 217) 
المصنوعة في المركز العثماني للخزف بإزنيك. ويمكننا أيضا تحسّس هذا الأسلوب 
في المنسوجات (الفهرس 225 ) والمخمليات التي حيكت ببورصا وإسطنبول. 
فهي تختزل خصائص أسلوب الساز على نحو رائع في واحدة من أرقى تحف فن 
صناعة الأسلحة الموجودة بمتحف المتروبوليتان. وهذه التحفة هي سيف 
ياتاغان (الفهرس 221 ) المصنوع في عشرينات القرن السادس عشر الميلادي 
على يد الفنان العثماني العظيم أحمد تاك أغلو. ويوجد على نصله المعدني المقوس 
المذهب الذي يحمل علامة ياتاغان المميزة با حافة المشحوذة على جانبه المحدب» 
تنين وطائر سيمرغ يواجه الواحد منههما الآخر. صنعت كل عين من عيونم| 
الغاضبة المحمرّة من حجر ياقوت صغير. ويظهر على المقبض العاجي الذي 
يكون غالبا دون قائم أرابسك نباتيٍ جميل مؤلف من دوال ملفوفة وسعفات 
نباتية. يستحضر النص المنقوش على النصل طلب ا حاية الإلهية» ويعطي تاريخ 
الصنع واسمي الزبون والفنان كليها وفق الوثائق العثانية. كان أكثر تلاميذ شاه 
قولي موهبة ف الورشة الملكية 'بالنقاشين" وخليفته على رأس هذه الورشة 
الفنان ذو الأصل الأناضولي الملقب باسم قارة ميمي (حرفيا محمد القاتم). بعيد 
منتصف القرن السادوس عشر الميلادئ أدخل قارة ميمي مجموعة أخرى من 
الموتيفات إلى المخزون الأسلوبي لتصبح في نواح متعددة البصمة الدائمة للفن 
التركي العثاني. إنها حديقة فنية افتراضية مكونة من زهور منمنمة من بينها: 
الزتبق والقرنفل ومريمة الجدي وزهرة الياقوت وزهور الكرز والورد. 
وتمثل هذه الأزهار الرمزية اليوم على الأرجح الجانب الأكثر تيا ورواجا 
للأسلوب العثاني في كل الوسائط الفنية. فهي تظهر في البسط العثمانية من كل 
صنف (الفهرس 237 ) وفي شتى أنواع المنسوجات الحريرية والأواني (الفهرس 
8 » في بلاطات إزنيك (الفهرس 2214). وفي التحف المعدنية وفي فنون 
الكتاب من تذهيب وتسفير ورسم للمنمنات. مثلت الرعاية الواسعة للهندسة 
المعمارية حافزا كبيرا لإنتاج الفنون في الإمبراطورية العثانية في فترات أوجها 
السياسي والاقتصادي. وهكذا آل الأمر إلى أن توجت هضاب إسطنبول السبع 
حو وس 0 وللسلي وزواليف وائقث لا 
فقط من قبل بنائين ونجّارين ونقالين بل أسهم في ذلك أيضا المصممون 
والخطاطون والخزفيون ونحاتو الخشب وحائكو البسط والحدادون. توجد 
سجلات متبقية متعلقة ببيانات رواتب العمال الذين أمروا ببناء أكبر عمل 
معماري في القرن السادس عشر الميلادي بمدينة إسطنبول. 
ور العمل لعل في مع فسرية الساطان سلوات القاترلل اللي البجر بسن 
9ه على يد المعماري المعروف عند الأجيال اللاحقة قة بسنان العظيم. وتقدّم 
السجلات معلومات مفصلة عن اليد العاملة المتنوعة كسد لم2 اله 
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من فنانين وحرفيين في شتى أنواع الاختصاصات ودقة الإنتاج من مهنيين 
وخيراء.( 2) 

تظهر الفنون بالبلاط العثماني عددا من التشاببات مع تقاليد جيرانهم. وكان أن 
أدت التجارة مع البندقية وجنوة في مرحلة مبكرة إلى تعود الفنانين العثوانيين على 
التقاليد التصويرية الأوروبية. في سبعينات القرن الخامس عشر الميلادي زار 
الرسام القادم من البندقية جنتيل بليني إسطنبول تلبية لدعوة من السلطان محمد 
الثاني. وقد كان لزيارته تأثير دائم في الفن في البندقية وإسطنبول. وتظهر بعض 
الرسوم التوضيحية المخطوطات العثمانية الأولى خاصة في مجال الصور المعمارية» 
إطلاعا على تجارب الأوروبيين في جانب المنظور الخطي (الفهرس 200). في 
حين تبرز أخرى صللات واضحة مع تقاليد الرسم الفارسي في شيراز وتبريز. 
وقد تأثر أيضا نسّاجو الحرير بالبندقية وفنانو الخزف ببدوان بالحرير البورصى 
والخزف الإزنيكي. بحلول القرن التاسع عشر الميلادي» أصبح ينظر إلى 
الخزفيات العثانية القادمة من إزنيك إلى أوروبا على أنها اختزال لذلك الشكل 
من الفن. وجرت محاكاتها في أعمال الخزافين والفخاريين في فرنسا وإنكلترا 
والمجر وإيطاليا. كان البلاط في إسطنبول يفضل المخمل الإيطالي النادر المستورد 
على المخمل البورصى الذي كان معروضا بالمحلات في بازار مدينة إسطنبول 
للقادرين على اقتنائه. وفي موسكوء كان كبار رجال الدين بالكنيسة الروسية 
الأرثودوكسية يرتدون ألبسة رائعة مصنوعة من الحرير المنسوج ببورصا 
وإسطنبول. في حين كان السلاطين العثانيون يرتدون قفاطين شتوية مبطنة بفرو 
رومي. أنتجت الورشات المصرية بعضا من أروع البّسط التي صممت للبلاط 
العثماني» في حين تمثل النافورات والمساجد ذات الأسلوب العثاني المعاصر جزءا 
لا يتجزأ من الأسلوب الحضري بالقاهرة القديمة. في تلك الأثناء» حين كانت 
الفنون العثمانية تمارس تأثيرا متواصلا على إنتاج السلع الفاخرة المعدة (البازار). 
وجد أسلوب البلاط طريقه إلى أعمال الفنون الدينية والمدنية المنجزة من الجاليتين 
اليهودية والمسيحية المتواجدتين بالإمبراطورية العثانية. وبانحسار قوة البلاط 
الاقتصادية وكذلك مظاهر الرعاية المرتبطة بها خلال القرن السابع عشر 
الميلادي بدأت مشتريات طبقة وسطى متنامية من التجار المتلهفين إلى الهيبة 
والاعتبار. 

كان مركز الرعاية العثانية في إسطنبول. ولكن الإمبراطورية المتسعة نفسها 
جنت ثار الفن الذي كان منشؤه في الحو النقي بالبلاط الإمبراطوري. لد 
انتشرت من بين المئات من البناءات المصممة والمشيدة من قبل المهندس المعماري 
سنان (ب| في ذلك مجمع السليمية درنة) في الأقاليم الآسيوية والأوروبية. وتكفل 
العرابواك: والراعورة للفدون بالبلاط» رجالا ونساء عل السواء يتاه المسالجعد 
والخانات والجسور والطرقات السريعة والمحاكم. وأنجزت أعمال فنية مهمة 
تلوعة. لزيائت. امن فقى الأوساظ كالتجاو الأرمن .والأساقفة اليوثانيين 
الأرثودوكس والأطباء اليهود وبطبيعة الحال» عديد السفراء الأوروبيين وتجار 
مشارقة والمغامرين الذين اتخذوا من إسطنبول مقاما لهم بعيدا عن أوطانهم 
الأصلية. ولئن كانت العاصمة هي المكان الذي شهد نشأة أهم الآفكار الفنية 
وأكبرهاء فإن إنتاج الفنون في حد ذاتها غالبا ما كان يقع بعيدا عن إسطنبول. 
وجدت المراكز الآولية لصناعة البّسط التجارية في الإمبراطورية العثمانية في ما 
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يعرف حاليا بمحافظة كونيا الموجودة بوسط هضبة الأناضول وأيضا في محافظة 
أوشاك القريبة من البحر الأبيض المتوسط من جهة الغرب. ويبدو أن أكثر 
البسط اعقباوا من ضمن نالك الى أتجوت يطلب ف البللاط ذاقه هى اتلك الى 
ليصف القاعرة. ْ ااا 
كانت المنتوجات الحريرية تحاك بإسطنبول طبعا. ولكن المركز الأهم للتبادل 
التجاري كان موجودا ببورصا. فقد كان في المقام الأول حيويا لكونه مركزا 
لإعادة شحن الشرانق الإيرانية والحرير الخام. ومع حلول القرن السابع عشر 
المبلادى أصبحت يورضا المركز الرقيسيى #اععل بحدوة الدبولة العتياتية لثربية ذوة 
القو. .وق سين كاتنت آهم الأواي اللخرفية نعم في سديئة إزقيلك القى نيعاد مسيرة 
أيام قليلة عن إسطنبول حيث كانت الأفران تحت سلطة البلاط على الأقل 
ظاهرياء كانت مراكز أخرى لإنتاج الخزف العثاني تشمل قطايا وديار بكر 
ودمشق. 

أنتجت مطروزات عثانية بديعة في جميع أنحاء الإمبراطورية» غير أن أبرزها كان 
في إيبروس الواقعة في المنطقة الحدودية بين اليونان وألبانيا في الوقت الحاضر. 
ازدهرت التقاليد المحلية المميزة في نحت الخشب والحدادة» والبسط والعمارة 
المحلية والتي مختزا الغرفة الدمشقية المشهورة في متحف المتروبوليتان (الفهرس 
8 )ثرون ع ارس الإمواطورية السفاقية. وهى ف .ذلك سدينة يدرجات 
متفاوتة إلى أسلوب البلاط بإسطنبول. في الواقع» لا ينبغي أن يحجب تألق 
التقاليد المتواصلة للفنون العثانية التى تعود إلى القرنين الخامس عشر والسادس 
عفر المبلاميينه وت كأن عيهرا؛ حقيقة مفادها أن التقاليد الفية الجدءة 
النابضة بالحيوية تواصلت في الممالك العثانية إلى حد نباية الإمبراطورية العثانية 
وتأسيس جمهورية تركيا سنة 1923م. ولم يكن تأثير هذه التقاليد مقتصرا على 
العالم الإسلامي بل تعداه أيضا إلى أوروبا وما حول البحر الأبيض المتوسط وما 


ورآثه, 


1. واشنطن د سى» شيكاغو».وانيويوؤرك 1988-1987 الصمحات 36-29 . 


2. انظر بركان (م1972-1979 !1 8). 


0. مخطوط: خسرو وشيرين ل هاتفي " 


تركياء على الأرجح إسطنبول أو أماسياء مؤرخ في 904 [هجري] الموافق ل 1498 - 1499م 
الركيزة اللأساسية : حبر» ألوان مائية محتمة» ذهب غل ورق. 
التسقير :جلل. 
المقاسات: 16.424 سم 
رصيد هاريس بريزبان ديك. 


من النادر جدا وجود مخطوطات تصويرية عثانية كاملة خارج تركيا. فهذا البلد 
لم يتعرض أبدا للنهب من قبل قوى أجنبية غازية ولا تزال مكتباته الكبرى إلى 
حد اليوم تحتفظ بالغالبية العظمى من الكتب المصورة التي أنجزت على مر 
القرون للسلاطين العثمانيين ولموظفي البلاط. حتى في إسطنبول ذاتهاء من النادر 
جدا وجود مخطوطات عثانية مصورة مبكرة على غرار هذا المخطوط الذي يعود 
إلى فترة حكم السلطان بيازيد الثاني (1512-1481). هذا المخطوط مؤرخ 
تأريخا مضبوطا بفضل التأريخ الْجمّلي (وهو عبارة عن قصيدة قصيرة تساوي 


القيمة العددية لحروفها تاريخا في النظام الإسلامي)؛ وفي هذه الحالة هو 904 
هجري الموافق ل 1498 - 1499م. يعتبر مخطوط 'هاتفي' الموجود بمتحف 
المتروبوليتان الذي يحظى بكثير من الاهتمام والدراسة على أيدي الباحثين» حلقة 
مفصلية في تاريخ فن الرسم التركي العثاني المبكر.(1) يتعلق النص الذي ين 
بسبع منمنات بخسرو وشيرين. وهي قصيدة رومنسية سردية باللغة الفارسية 
مأخوذة من 'خمسة'. وهي مجموعة من خمس قصائد كتبها شاعر البلاط الفارسي 
المعاصر هاتفي (توني في 1521م) الذي تدل شهرته في إسطنبول العثانية على 
شعبية الفارسية بصفتها اللغة الأدبية المتداولة في البلاط العثماني. وقد جرى 
اقتباس هذا القصيد من حكاية سابقة مشهورة للقصة نفسها للشاعر الفارسي 
نظامي (توفي سئة 1209م) في خماسيته التي اكتملت بعيد سئة 1200م. كتب 
النص في قصيدة هاتفي» بمثنويات مقفاة بخط التعليق الفارسي على عمودين 
على كل صحيفة من المخطوط. و تعتبر المنمنمات من بين النماذج الأولى للفن 
التصويري العثاني الذي بقى موجودا. وهذه الرسوم التي كانت بيحجم صغير 
جذا لا ترتبط إلا بصلة بعيدة بأسلوب الرسم المعتمد في بلاط هرات التيمورية 
الذي كان آنذاك الأسلوب السائد في العالم الفارسي. وتعكس الرسوم مصدرين: 
فالآفاق المرتفعة والسحب التراصّة الملفوفة ورؤوس الشخصيات الصغيرة 
المستديرة والمناظر الطبيعية المرسومة باللون الفستقي على خلفية خضراءء كلها 
عناصر تستحضر أسلوب رسم كان رائجا ببلاط التركان بتبريز. والتركان هم 
جيران العثمانيين المباشرين من جهة الشرق. على النقيض من ذلك. فإن الاهتمام 
العثاني المتنامي باستخدام المتعامدات - الخطوط القطرية المنكفئة- في رسوم 
تصور الفن المعماري» هو على الأرجح مستمد من تفاعل العثمانيين مع رسوم أو 
مطبوعات قادمة من أوروبا كانت تستخدم التقنية الجديدة للتشخيص المكاني 
المعروف بالمنظور الخطي. 

رثعا 8 /77ع 
1. المناقشة الأشمل للمخطوط موجودة في يولطار يولدريم (م2005 110110 ١01:5:‏ ). 


المصدر: عصمان عطا الله» تركيا؛ السير غريغوري أ. باج توزئر 392 ,0 02696359 زد 
1121 ). إنكلترا (حتى 1827م)؛ بيعه» مارس 1827م. البساط 190.ل فيلبس 
(11155©)؛السير طومس (12017135' 517). إنكلترا (1968-18272م)؛ ساذبيز لندن» 
26-5 نوفمبر» المخطوط 3127. بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون. 


1. صحيفة مزينة من سير النبي ' لمصطفى 
الشمرير الأرضرومى. 


"الملك جبريل يقابل عمرو بن زيد" . 
تركياء إسطنبول. حوالي 1595م 
اقتناء» هبة ليلا أكيسون والاس» 1994م.141.1994. 


قَفَْى مصطفى الضرير الأرضرومي معظم حياته المهنية بالقاهرة في خدمة 
سلاطين الماليك الذين ألف لمم "سير النبي" التي أتمها في 1389م. 
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الموالي لهذا المخطوط المحفوظ في المجلد الرابع للنص. (مكتبة تشستر بيتي» 
دبلن) (2) قراءة نص ضرير هي وحدها تمكن من تحديد هوية جبريل ملكاء 
وذلك لأنه لا يظهر في الرسم بصفاته الملائكية المميزة كالأجنحة أو امالة. 
وبسبب غموض هذه الصورة» قد يكون شخص ما أضاف إليها أسماء كل من 
جبريل وعمرو بن زيد. 
وحسب سجلات البلاط العثماني» خمسة رسَّامِين على الأقل كانوا مسؤولين عن 
ال 814 رسم| توضيحيا الموجودة في خطوط سير النبي . من بين هؤلاء الفنانين» 
م يذكر بالاسم إلا رسام الجزء الأول وهو حسن نقاش. 
وتظهر هذه الصفحة التي ترسم الحديث الدائر بين جبريل وعمرو موضوعا 
مبسّطا وتستخدم خطا غليظ الحجم. وهذه صفة يُتسم بها المخطوط كلّه.(3) 
ورغم أنه جرى توثيق الظروف المحيطة بإنتاج هذا المخطوط المطلوب من 
البلاط توثيقا جيداء إن الحافز الذي دفع السلطان مراد إلى الأمر بإصدار نسخة 
فاخرة مصورة لنص ضريره لم يحدد إلى الآن. 

85آ 
1. تانندي (م 13212011984). الصفحات 30-28. 
2. مينورسكي (م1958 أ1/]12015). رقم 419ت» صحيفة 74أءص. 35. يحدد 


مينورسكى (1/11015[67) هذه اللوحة ك ' شابان....بالقرب من عين" 
ق.. تانيدئ )م 4 01ننانحتة ] ): الضفحات 26 - 27 


0 الا رم + 
/ 11 
: 51/7 1 
, 3 


1 ' 1 01 5 
الال الالال مرا 
١‏ لاد ص ل 2 


لج الم ا ابي المصدر:الأميرة سعادة الباش روخ شاه ( طقطعطءل +1 عطىة8 نااغع0مء' 5 ووععص1:) تركيا 
١‏ (فى 1753م )ة المقد قاب أندر سو ن باشا (2ط225 جروونع ل صخر رء :0 .0 .1:1 1ج ]/1) 
ف م مرج قاير أددرسول , 1 1 
؛ القاهرة (في 1939م)؟ بيع دروو ريشليو ( ناء1[عطء151-:1050110) » باريسء» 15 أبريل 
١ 60‏ 
أ ال امه #عحفب» المقز وريه لخان. 
عم ْ 4 مم لرزمة 2., لمتحف روبوليثال 


5. وسو فين عل ورق الأساق 


تفصيل 201 تركياء إسطنبول حوالي 1540 - 1550م 


حبرء ألوان مائية معتمة» ذهب على ورق. 
. ىن 000 5 0000 5 المقكاسات: 
وودسهذا العيال اقانا جلتية وخير ف بواسحا قي اترتيا العتهالية اوربع ملل ليبس الصرية 10 ا ران لس 
لعل ذلك يعود إلى أن صاحبه كتبه باللغة التركية الاناضولية. فقد أدى إلى تفريخ حاشية الصورة: 40.6 كا 5.9 5سم 
أعمال أدبية مقلدة وفي الوقت نفسه إلى ظهور نسخة بستة أجزاء مزينة ببذخ رعية كيرا كين بورلاك 58م ما 05 
أنجزت للسلطانين العثانيين مراد الثالث (حكم ما بين 1595-1574م) ٠١‏ ' 
خِ 98 55 ٠‏ ©وى ٠  *|‏ 
ومحمد الثالث (حكم ما بين 1603-1595م) وقد أخذت اللوحة الحالية منه . 3. رسم وريقات ساز مها تنانين 
يجمع سرد ضرير لسيرة النبي بين رواية استمدت من كتاب عرب كابن هشام تركياء إسطنبول حوالي 1550 -1570ه 
(قوق سلة 8353م وكاتب: القرن الثالث عشر الميلادى» أبي الحسين البكرىي الركيزة الأساسية: حبر على ورق 
١‏ 31 5 ف ان سه ده 0 8 100 5 : الحاشية: ذهب» -حبرء ألوان مائية معتمة على ورق 
بروايات عن ماثر النبي الإعجازية التي كان يعتقد انها قد انتشرت في الاناضول الصورة؟ 30 94 8.18 1" سم 
في زمانه. وقد اصطبغ العديد منها بتقاليد مسيحية ويهودية.(1) في نص ضرير» حاشية الصورة 40.6 كا 55.9 سم 
يقدم الملك: جيريل العديك من الخدمات للتبى وغائلثة وللمجتمع الإسلامى هبة مجهولة المصدر 2000 م 2000.424 


المت . وة ة الحا اعيا يد م زول رعفة الق- 

في وي ضبور و وي 0 للاستفويه مع حلول أواسط القرن السادس عشر وخلال حكم السلطان سليان المعظم 
يأمره باستعاله الماء وذلك بان يد الارض. | 0 ا 
ويامره باستعاله للحصول على الماء وذلك بان يضرب به على الارض (حكم ما بين 1520 - 1566 م)» ازدهرت "النقشان" العثانية» أو ورشة 


توجد نضال3 أستخدا ف | الإيضًا ش , ؛ 
نوجد صورة لعمرو وهو بصدد م رمج جبريل في لرسم ولي التصميم بالبلاط في إسطنبول نحت قيادة شاه قولى» الذي كان فنانا مهاجرا من 
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إيران. يعتقد أن لشاه قولي شأنا كبيرا في تطوير أسلوب 'السّار' أو 'هاتي' الجديد 
المستوحى مباشرة من فنون الصين وإيران. وهو الأسلوب الذي أصبح مع 
متتصف القرن رهزا جديدا للبراعة الفنية بالإميراطورية العثرانية. كانت رسومه 
بالحبر الأسود. مع لمسات صغيرة ملونة على الورق في بعض الأحيان» مطلوبة 
من قبل زبائن عثمانيين جرى إدراجها ضمن عدد من الألبومات الملكية المصنوعة 
بالبلاط. يحمل رسم تنين وسط الخضرة» موجود بمتحف المتروبوليتان (الفهرس 
32 إشارة إلى أنه عمل شاه قولي وأنه أنجز بصفته "قينا" . ورغم أن هذه 
الإشارة على الأرجح وفيهما يبدو» نسبة أضيفت لاحقا وليست توقيعا للفنان» 
غير أن فرضية تأليف شاه قولي لهذا العمل فرضية قابلة للتصديق تماما. وتبرز 
عبارة "قرينا" البساطة النسبية لهذا الرسم مقارنة برسم آخرء ربما جاء لاحقاء 
يتمثل في رسم تنين في غاية التعقيد لشاه قولي أيضاء موجود بمتحف الفنون 
بكليفلاند. (1) 

تنبعث هنا البئية الكلية من خلال خط أسود غليظ» شبيه بزنبرك فولاذي يشكّل 
ظهر التنين» الذي يظهر وهو يتحرك بكل نشاط متجها إلى اليسار بينا يدوس 
على فراش متموج من أوراق ريشية الشكل. تتحدد ملامح الأوراق» شأنها في 
ذلك شأن التنين» من خلال الخطوط العريضة البارزة للعيان ومستدقة اللأطراف. 
وقد صورت التعرّقات البنيوية والأطراف المسننة للأوراق مثلها مثل جلد التنين 
المرقط برقة متناهية. في صفحة الألبوم العمودية (الفهرس 203) » انعكست 
أدوار التنين والأوراق نوعا ما. والعاملان الأساسيان هنا ورقتان كبيرتان تقوم 
واحدة منهماء في حركة درامية» بثتقب الأخرى. ويظهر ذيل تنين صغير في أعلى 
العمل؛ في حين يظهر رأس آخر في أسفل اليمين. 
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في الواقع» هذا الرسم الذي يحمل بصمة ختم واضحة جزئيا لمالك سابق 
(وتوجد بصمة أخرى أقل وضوحا على حاشية الألبوم)» هومزيج فني لعملين 
آخرين بأسلوب الساز أحدهما هو رسم في ألبوم ملكي عثاني متواجد حاليا 
بمتحف قصر الباب العالي بإسطنبول. الأوراق في رسم متحف المتروبوليتان 
هي صورة عكسية لتلك الموجودة في رسم إسطنبول.(2) ويوجد المصدر الآخر 
في نسختين» واحدة في متحف الفنون بمقاطعة لوس أنجلسء(3) والثانية هى 
إضافة حديقة للمصموحات الإسلانية محف اللوقر بباريس.(4) ويظلهر 
الرسمان بوضوح تنينين صغيرين» من الجهتين» ملتفين حول ورقة كبيرة واحدة 
ذات ظهر شبيه بالسيف. إن مثل هذه الرسوم هي تمارين على الإبداع والموهبة 
-ولكم أن تتخيلوها مثل مقطوعات موسيقية لشوبان تمجيدا لقلم القصب- 
وقد سمحت للفنانين بإبراز مهارتهم وخيالهم خارج المضمار الضيق للكتاب 


المصور. إثر وفاة شاه قولي بعيد متتصف القرن» واصل أتباعه أسلوبه الذي أثر 

في صناعة البلاطات وأواني المائدة الخزفية وفنون الكتاب والمنسوجات والبّسط. 
ما7/8 

1[. داني (م1983 تإصصع([). لوح 1. 

2. متحف قصر الباب العالي» إسطنبول ( رقم 2147ه صحيفة 33أ) المكان نفسه. لوح 11. 

رسم لوس أنجلس كان سابقا ضمن مجموعة إدون بني الثالث (لإعصصاظ متعحلط 

0 انظر بورتلاند ومدن أخرى 1979م, الصفحات 21-18. 


ريا 


4 نارين [ 012018 ه113 


المصندرة الفهرس 2 20: كرا تمكن :برنات» (35866ها18 عامط" 638)) ألبين نيو جررف 
(1940 - حتى وفاتها 1956م) 
الفهرس 203[ مجهول]. 


عِِ 
الخطاط: حمد الله بن مصطفى ديدي (توفي سنة 1520م ) 
الركيد الأساسية:هر: ألواة مافية»ذهبء عل زرق 
الموامش: حيرء ألوان مائية» ورق رخامى 
التسفير: جلد وذهبت 
المفاسات: 32.1<23.8سم 
افتناء» هدايا إدوين بيني وإدوارد ابللات 2م 3 :198:2 


ركبت هاتان الصفحتان ضمن أوراق رخامية ملونة محاطة بحواف داخلية ذات 
جسيمات ملونة. وهما تمثلان جزءا من ألبوم مسفر بالجلد يتكون من ست 
صحيفات. كانت صناعة الألبومات مارسة رائجة في عديد الأنحاء من العالم 
الإسلاميء با في ذلك بلاد فارس والإمبراطورية العثانية» مع ناذج إقليمية 
تتبع أسلوبا ومسارا للتطوير خاصين بها.(1) تتضمن هذه الألبومات المشار 
إليها أحيانا بالمرقعات» رسومات وخطوطيات ورسوما مذهبة وأوراقا مزينة 
ملونة وحواشى منمقة. ظهرت أولى الألبومات العثانية في القرن الخامس عشر 
للياادع» مقر # بثكائر مال عله المجموعات اللكا. 27 تعمد دمل «الرعات 
في تركيا تمارين خطوطية معتمدة على قصائد عربية وأدعية وآيات قرآنية» () 
هي الحال في هذا المثال). وعادة ما يتم تسفيرها أفقيا. رغم أن عديد هذه 
الألبومات الخطية العثانية لا تزال قيد الوجود, فإن لهذا الآلبوم أهمية خاصة 
نظرا إلى أنه يحتوي على عمل أحد أوائتل الخطاطين العثانيين الأكثرهم شهرة. 
الأسعاة حمد الله بن مصطفى ديدي (توفي سنة 1520م).30). ولد حمد اللّه 
الذي أصبح يعرف بالشيخ حمد الله» وترعرع بأماسيا في شمال وسط تركيا. هناك 
درس "الخطوط الست" متبعا أسلوب أستاذ الخطوطية العظيم في القرن الثالث 
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عشر الميلادي ياقوت المستعصمي. أصبح الشيخ حمد الله خلال سيرته المهنية 
مرتبطا بحاكم المنطقة الأمير بيازيد (1512-1450م) وهو ابن السلطان 
العثماني محمد الفاتح. عندما أصبح الأمير السلطان بيازيد الثاني سنة 1 148م, 
طلب من الشيخ حمد الله أن يلحق به في إسطنبول حيث أصبح خطاطا ملكيا 
بالقصر العالي. وربم| أصبح أيضا أستاذ الورشة الإمبراطورية.(4) وبهذه الصفة. 
أنجز الفنان المعروف بوفرة إنتاجه عددا مذهلا من المخطوطاتء. من بينها 
مصحف رائع أهدي للسلطان بيازيد.(5) ولكن أكثر ما عرف به الشيخ حمد الله 
هو التعديلات المبتكرة التى أدخلها على الخطوط المستعملة في الخطوطية» وبصفة 
عياصة إنجازاته ف عطى السشى والقلث. برقفوتت السب الخدينة الى 
أدخلها إلى مجموعة مبادئ الخطوط العثمانية» تدرس من قبل الطلبة 5-5 
من خبراء الفن العثماني على مر العصور المتتالية. 
انها 
1. لزيد الاطّلاع على صناعة الألبوم في التقاليد الفارسية» انظر روكسبرغ (ب لاع #نادا»دهخ] 
0 بالنسبة إلى الفترة المغولية» انظر نيويورك 8-1987 198م» خاصة الصفحات 23 


وما يليهاء وحديثا واشنطن دي مبى ومدن أخرى 2009-2008م. 


را 
0 7 


ب : 2 
] 1 


عدو ا ' 
ا م ا م41 


4 ل 


000 
هت 


انظر قسم نيويورك ولوس أنجلس 1999-1998, المخصص "مرقعلار" الصفحات 5. انظر رابي وتانندي م1993 50ذهة1 2ه بإط3خ1.ص .96.يذهبان إلى القول 
30-9. 6. إن القرآن المعني بالأمر هنا هو ربا إنجازهم رقم 40 (مكتبة القصر العالي» المخطوط 
توجد ألبومات أخرى تحتوي على عمل هذا الخطاط البارزء في متحف القصر العالي أ-ك).انظر أيضا بلير 2006م» الصفحات 1 479-8 والحواشي 26-16. 

بإسطنبول (أرقام 2078ه.] و2092 ه.أ) والمتحف الإسلامي والتركي (رقم 2458؛ 

انظر إسطنبول 1998أ» الصفحات 49-4؛ أرقام 1-29 3)؛ في مجموعة. خليليء لندن المصدر: فيليب هوفر (110161 <111©)» كامبردج ماساتشوستس (حتى 2 م؛ بيع لمتحف 
(انظرنيويورك ولوس أنجلس 1999-1998م, الصفحات 47-46» رقم 1). المتروبوليتان للفنون). 

للحصول على فكرة عامة حول حياة الشيخ حمد الله انظر واشنطن دي سبي» شيكاغو 

ونيويورك 1988-1987م, الصفحات 44..؛ رابي وتانندي 1لصنصة]1' لصه :زط]] 

3م .ءالصفحات 96 - 100. 
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3. طغراء السلطان سليمان القانون. 


تركياء إسطتبول سوال 38 19 - 1280م 
حبر وألوان معتمة وذهب على ورق 
الصورة: 52.1 < 64.5 سم 
رصيد رودجرز. 1938م 1.149.38 


سظر السلاطين العاثيوت الآثر اسيل ولحدةمن اكير الببروقراطياك لكيه 
كفاءة وتنظيها محكما وفاعلية في أوائل العصر الحديث. وعلى رأس هذا الميكل 
الحكوميء كان مكتب المحفوظات الإمبراطوري العثاني الذي كان ينتج وينسخ 
ويسجل كل الأوامر الحكومية الرسمية أو المراسيم التي تعرف باسم 'فرمان'. 
فضلا عن المعاهدات والمراسلات الرسمية. وقد صممت الوثائق التى أعدت 
من قبل اله الوقالة الرقبعة اللسقرض .والوسوءة يقسر الياب العلل بإسطنبرك 
خصيصا لتعكس قوة الحاكم التي صدرت باسمه وعظمته. 

الخط المستعمل في فرمانات الإمبراطورية والمعروف بالديواني» ( مشتق حرفيا 
من الديوان الملكي) استخدم مزيجا من الحبر الأسود. والحبر الذهبي باهظ 
الثمن. وقد كان هذا الخط معقدا جميلا صعب القراءة. كانت توجد في أعلى كل 
'فرمان' أداة خطوطية خاصة بكل سلطان» تعرف باسم الطغراء. وهي لا تشير 
فحسب إلى مصدر الأمر كونها كانت تجمع بين الختم والتوقيع الملكيين» بل 
تُستخدم كذلك تشخيصا حسّيا مرئيا عموميا للحاكم: تماما كما كان العرش أو 
التاج يرمز إلى ملوك أوروبا. وقد أنجزت أوائل الطغراءات العثانية المتبقية 
بالحبر الأسود فقط. ورغم أن الأصول القديمة للشكل يكتنفها الغموضء فقد 
تكون الطغراء رأت النور على يد حاكم أَمّي قام بتغطيس ثلاثة من أصابعه في 
اير كتانك الطعراءاث المتخرفة القى نشأت مند أوائل القرث السالؤس عشر 
الياققى مزالو سرده اذه فى وثائق هعائيلا عاطاسن إتمان مرظال راط عدريب 
خصيصا للغرض يعرف بالطغراوي. ويتمثل عمله الموازي لعمل أمين ختم 
الملك في بريطانياء في وضع ختم الطغراء المتضمّن اسم السلطان وأسلافه في أعلى 
كل وثيقة. 

ومع حلول حكم السلطان سليمان القانوني (1520- 1566م) كانت الطغراء 
قد اكنسيت نسبها وشكلها الكلاسيكي» بيك فسنت إلى اليسار اقلذاث طقد 
دائرية كبيرة؛ وني الأعلى. ريشة من ثلاثة أريظت فلل اليدؤنيه رابطين أققيين 
يمتزجان في نباية المطاف؛ وني الأسفل نصًا متشابكا يأتي عادة وفق صيغة معينة: 
اسم السلطان واسم والده والدعاء التالي: "آدام الله ملكه". في العديد من 
الوثائق الحامة» قد يتوسّع السطر أو السطور الأولى للنص أسفل هذه الصيغة 
ليشمل أسماء السلطان وممتلكاته وذريته وليدرج» من بين أشياء أخرىء قائمة 
بالمقاطعات الخاضعة لسلطانه في القارات الثلاث وألقابه» التى من بينها "ظل 
ا عل ارس ",017 طكرك السلطا سلياة القانون. الرمجردة بمطف 
المتروبوليتان هي عمل خطوطي وزخرفي أنجز في أوج الفترة الكلاسيكية 
العثانية في خمسينات القرن السادس عشر الميلادي. وقد بدت زخرفتها متحفظة 
على عكس دسامة الأمقلة اللاحقف مسعخدمة غخوويا كللاسيكيا من أوراق الساز 
المقوسة على شكل ريش ومن أرابيسك نباي يتضمن شكل الورقة المقسومة 
المسمى ب الرومي في تركيا. 
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يقول النص " السلطان سليمان خان بن السلطان سليم خانء أدام الله ملكه. " (2) 
ماظ/ما 


5 ماكلستر (م1939 اع 15[ أخع/!). 
2. واشنطن ذي سى» شيكاغو ونيويورك 1988-1987م؛ ص.41: رقم 4 . 


االصيدر: [|- بغيان (ممتطاوع8 2 لد حتى 098 آم بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
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6 . سفينة شراعية خطوطية 


تركيا بتاريخ 1180 [هجري! الموافق ل 1766 - 1767م. 
الخنطاط: عبد القادر الحصاري 
حبر وذهب على ورف 
المقاسات: 48.3743.2 
رصيد اقتناءات لويز. س وتيريزا س. سيل للفنون الإسلامية ورصيد رودجرز 3م . 


القص اللوجود فق الزاوية اليسرى العليا: 
كتبه الفقير المذنب عبد القادر الحصاري في الساكين[؟] أناطولى [في] سنة 1180 [هجري] [الموافق لسنة 1766 - 1767م] 


نص كتب بالذهب مشكلا هيكل السفينة وسطحها وأسماء النيام السبعة مع كلبهم قطمير؛ في مؤخرة السفينة داخل قرص ذهبي» توجد طغراء السلطان العثماني. 


النص أسفل الطغراء: 
السلطان بن السلطان السلطان مصطفى [ الثالث] خان بن السلطان احمد [الثالث] خان 


كتب على سارية العلم باللغة العربية [القرآن 2:255 (آيات الكرمى)] . 


نص باللغة التركية العثانية على أمواج البحر. نص نثري متعلق بالملاحة والبحر؛ (1) بخط أكبر. 
أبيات شعرية باللغة التركية العثمانية محيطة بالصورة . 
نص باللغة العربية بخط أصغر محيط بالصورة: 
اللهمٌ صل على سيدنا محمد وعلى آل محمد سيد الفائزين. (2) 


تشكل الخطوطية الذهبية الكاسحة هيكل هذه السفينة» وهي تشق عباب بحر 
مكون من خط 'الغبار' بأحرف صغيرة جدا. أنجزت الصور المؤلفة كليا من 
الخطوطية المشار إليها ك (كليغرام) في كثير من مناطق العالم الإسلامي بما في 
ذلك بلاد فارس والهند. ولكنها كانت رائجة خصوصا بتركيا العثانية.(3) 
تتخذ هذه الصور شتى الأشكال مثل الأسود والخيل واللقالق والطواويس 
وعمائم الدراويش والمساجد والسفن.(4) اعتبر بعض هذه الصور المؤلفة من 
كلمات ضمن بعض الطرق الصفوية بتركيا ذات دلالة صوفية وغالبا ما زينت 
جدران منازل الدراويش وباقي فضاءات طقوسهم.(5) وتوجد نإذج إضافية 
لسفن خطوطية معروفة» من بينها رسم أنجز في أواخر القرن السابع عشر 
الميلادي لسفينة بمجاديف يحمل تاريخا وتوقيعا من قبل إسماعيل الدردي. وهو 
موجود حاليا بمتحف قصر الباب العالي» في إسطنبول.(6) بخصوص شراعية 
متحف المتروبوليتان» تنطوي النصوص الذهبية الموجودة ني هيكلها على أسماء 
النيام السبعة» المعروفين في اللغة العربية بأصحاب الكهف.(7) ى| توجد قصة 
النيام في المصادر المسيحية في فترة ما قبل الإسلام» وتروي قصة مجموعة من ستة 
شبان مسيحيين وراع وكلب الراعيء ناموا ثلاثة قرون داخل كهف. وقد حماهم 
الله من الاضطهاد الديني. 

في القرآن» تقص الحكاية ضمن السورة 18 (الكهف)؛ الآيات 9-26. رغم أنه 
لم يرد ذكر السفينة في القصة, إلا أن الفنانين العثمانيين قاموا بإدراج أسماء النيام 
في تصوير السفن وذلك منذ القرن السابع عشر الميلادي على الأقل. 

تظهر أس)ء النيام السبعة كذلك في قلائد الطلاسم والتمائم وحتى في الوجه 
الخلفى لأغطية المحابر.(8) وقد تكون هذه الممارسة راجعة إلى الميزات المبعدة 
قروو الرقطة يذه الأشياك .وحسب يعرية علمية طريط فيدو أن 
الأحاديث الشريفة والتفاسير تصف الخاصيات الوقائية المرتبطة بالنيام السبعة 
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والآيات القرآنية المتعلقة بهم» ومن بينها الاعتقاد بأنه إذا ما كتبت أسماء النيام 

على سفينة ماء فإنها ستحمي من الغرق.(9) ويقال إن البحرية العثمانية ذاتها 

مارست هذه الطقوس المتعلقة بالتيام السبعة.(10) وثمال الصورة التي تحن 
بصددها إحدى السفن الشراعية الحربية المصنعة حديثا للأسطول العثماني» وقد 

جهزت بالعديد من المدافع القتالية وهي محمية من الأذى بأصحاب الكهف. 

[01/1/12 

1. شكرا لرميلتى دينيز بيازيث (غ1569321 106512) التى 'تفضلت بمراجعة النصوص 
الخرائيد الركية عل هذه ال#طلعة وآيقزا أرفعت جوتلاة وكاروق بليقى الذي #فببد 
بالعؤنااور مها عوال عله القر ازابعة: 1 

2. يتكرر هذا النص مرارا عديدة وكل مرّة بوصف أخير مختلف. تتواجد أيضا العبارة نفسها 
المتكررة حول توقيع الخطاط إلى أعلى اليسار. 

3. لملخص ل "الكتابة التصويرية" في بلاد فارسء انظر بلير (م2006 81311)»الصفحات 
6 والحواشى ذات الصلة) ويتضمن هذا الملخص صورة 
(ض. 450 »التصورة15-10) لربيا كان أشهر تموذج فارسي على الأظلاق» متككون من 
أبيات من نادي على "".لمزيد الاطلاع حول استعمال الكتابة التصويرية فوق شبه القارة 
الهندية» انظر المكان نفسه» الصفحات 559-558. . للمزيد حول المخنطوطية التصويرية 
العثمانية» انظر المكان نفسه »الصفحات 08-506 5 

4. تتضمن مجموعة المتروبوليتان أيضا نصا شعريا خحطوطا في شكل طاووس مهدى إلى حاكم 
عثماني (حساب رقم 6.7.8 7.26 6)؛ لآلبوم بليني (861111) حيث نص الطاووس هو 
جزء منه» انظر الفهرس 150. 

5 انظر شييال (م 2 أعتتحصنطاء5) ؛ انظر أيضا ديونغ (م1992 106[928) في المجلد 
نفسه وقرمبقن (م2011 - 2010 عاعغ تتاع*1). 

6. للاطلاع على رسم توضيحي لهذا العمل» انظر إسطنبول 1958أ» ص . 3 8. سفينة خطية 
أخرى تعود إلى القرن التاسع عشر الميلادي. بيعت في بوهامز في 0م (انظر بونهامز, 
نايتس بريدجء لندن الأعمال الفنية الإسلامية والهندية» 11 أكتوبر2000م, الرزمة 34 6). 

7. بارت (م1960غع1705). 


انظر بورتر ف. م2007 17 ,1ع101). للإطلاع على صورة من محبرة بأسناء السبع نيام المصدر:[ سيانا سيمنو وشركاؤه. (.0) 65 132170120ئ)) بيع لندن في 1965م]؛ [ 
محفورة بالجانب الداخلي للغطاء» انظر آكر 1999م» ص.90. انظر أيضا غطاء محبرة في فرنسسكا قالووي (إ38110178) 177326562)) لندن» حتى 2003م بيع لمتحف المتروبوليتان 
كايا أوقلو 2000م.ص.359. للفنون]. 

انظر بورتر» ف. (م2007 /أ ,1عغ101)»)ص.126. 


٠‏ فى الكان. 
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ال صحمة خزفية 


تركياء إزنيك» حوالى 0 - 15:25 م6. 
عجينة خزفية ملبدة ملونة بالأزرق تحت خلفية زجاجية شفافة. 
المقاسات: الارتفاع: 13.1 سم؛ القطر: 25.4 سم 
رصيد رودجرز 1932م 32.34 


كانت إزنيك؛ وهو الاسم العثاني الذي أطلق على المديئة البيزنطيّة العتيقة 
انيقية'» التي أدمجت في الإمبراطورية العثمانية في مراحلها الأولى في 1331م: 
مركزا لإنتاج الخزف وذلك منذ أواخر العصر البيزنطي وما تلاه. ولكن لم ينتج 
الخزافون في إزنيك ما يطلق عليه المؤرخون "الخزفيات الرقيقة" (مشتقة من 
الآلمانية "فاين كيراميك”") ذات الجودة العالية إلا مع نباية القرن الخامس عشر 
الميلادي. تجسّد هذه الصحفة فترة إنتاج إزنيك الأولى حين بدأت تقنيات جديدة 
وأسلوب جديد تأثرا بالبلاط في إسطنبول تنعكس على الأعمال المنجزة. 
فالصلات الوطيدة التي أقامها الحرفيون في أفران إزنيك مع تصاميم البلاط 
وعرّابيه في إسطنبول كتب لما أن تتواصل لفترة تفوق القرن بكثير. 

يضاهي أسلوب زخرفة الصحفة المنجزة بلون أزرق فاتح وداكن على خلفية 
مزجججة فاتحة اللّون تلك الرسوم المنجزة بالحبر الأسود المكتشفة في ألبوم 
بمتحف قصر الباب العالي. ويعتقد أن من أنجز هذه الرسوم هو المصمّم المدعو 
بابا نقاش (وهو ما يعني حرفيا الأب المصمم) الذي عمل بورشة التصميم 
الملكية بإسطنبول في القرن الخامس عشر الميلادي. 

ونتيجة لذلك» سميت خزفيات إزنيك البيضاء والزرقاء المنجزة وفق هذا 
الأساري ب"مموعة بانا تقتانى ". (1) 
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يزدان الجانب المستدير لداخل الصحفة بأربع شجرات سرو منمنمة ذات قمم 
متشعبة. وتمثل شجرات السرو موتيفا يتكرّر في الفن العثاني» حيث يمكن هذه 
الآخيرة أن تستخدم إِمّا لترمز للقداسة (غالبا ما تغرس مثل هذه الشجرات في 
المقابر أو أفنية المساجد)» أو استعارة للمحبوب (كثيرا ما يستخدم الشعر العثماني 
مجاز السرو للإشارة إلى المرأة الجميلة.) وتتناوب هذه الشجرات مع خراطيش 
ذات شكل قوس قوطي وأرضية زرقاء تحمل أزهارا بيضاء مرسومة مباشرة على 
المادة الخزفية» وتعتير بتلات هذه الآزهار الملتفة المزدانة بأشكال صغيرة جدا على 


هيئة دموع ذات لون أزرق داكن من سمات أسلوب بابا ثقاش. ويظهر الوجه 
الخارجي للصحفة أرابيسكا من البراعم المتصل بعضها ببعض بواسطة دوال 
بالأسلوب نفسه باعتماد الأزرق والأزرق الفاتح على أرضية بيضاء. 

رما/لا 
1. انظر(م1989 تإط162 220 تزهئهغ4) ؛ الصفحات 96 - 100. 


المصدر: لمسمتكاعاع ا 2 حتد 01ل نيؤيورة» حتى 2]إم بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون] 


8 انية خزفية على شكل فانوس مسجد 
تركياة إزنيك» 5 -1540م. 
عجينة خزفية ملبدة ملونة بالأزرق على خلفية مزجحجة شفافة 
المقاسات: 17.1 سم؛ القطر: 14.9 سم. 
رصيد هاريس بريزبان ديك» 9م5303 


لاافتا إلا على/ لاسيف إلا ذا الفقار[ كذا ] 


أسفل هذا النص» نص آخر بخط عرب معوجٌ» مكرر مرتين: 
الم[ل]ك لله الواحد. 


وتحته بالخطٌ ال: لنسخى: عيش 


تركياة ازنيك؛) 5 -1540م 
فحيلة سوفية ملبناة«سلونة بالأزوق ميق خلفية مزججة شفافة 


الغطاء: ب- الارتفاع: 8 سم؛ القطر: 9سم 
رصيد هاريس بريزبان ذيك» 6م 3اءب.66.4 


كان في وقت ما يُعتقد» على وجه المخطأء أن خزفيات إزنيك ذات الزخرفة اللولبية 
كما هي الحال في هذين الإناءين» قد صنعت داخل ورشات تقع في الميناء الداخلي 
الشهير لإسطنبول المعروف بالقرن الذهبى. وقد سّميت أخيرا بمجموعة 
'مذهبي الطغراء على غرار المسؤولين في البلاط الذين كانوا يزيّنون التوقيع 
الرسمي للسلطان على الوثائق الرسمية التي تستخدم زينة لولبية تماثلة في الربع 
الثاني من القرن السادس عشر الميلادي.(1) وتنقسم مثل هذه الأوانيٍ إلى 
مجموعتين مختلفتين: مجموعة مبكرة منجزة بالكامل بالكوبالت الأزرق (مع 
درجات متقطعة من اللون الفيروزي)؛ ومجموعة متأخرة مزخرفة بخط أسود 
رقيق مع درجات من اللون الأزرق. ومن أشهر ناذج المجموعة الآولى الإناءان 
الصغيران الموجودان بمتحف المتروبوليتان» أحدهما على شكل فانوس مسجد 
زجاجي والآخر على شكل إبريق قهوة معدني. وهي تظهر ميل فناني إزنيك إلى 
استعارة أشكال هن وسائط افر خخاصة غبلال؛ السنوات التأسيسية لخافل 


إزنيك في أوائل القرن السادس غشر المبلادي. 


يجذب الفانوس انتباها خاصا لأنه يحمل نصوصا دينية عربية أنيقة وكذلك 
دعوات طيبة كتبت بالخط الكوفي الذي يُظهرء مثلما هو الشأن في نصوص على 
بعض الناذج الأخرى من أواني إزنيك» أخطاء إملائية جسيمة. فعلى جسم 
الفانوس كتب "ا(ل)ك لله الواحد" في إشارة إلى الله. وتحت هذا النص على 
الجسم نجد كلمة عيش (لذة الحياة)؛ وعلى طرف الفانوس المفلج عبارة ' لا 
فتا إلا علي/ لا سيف إلا ذا الفقار » في إشارة إلى زوج بنت النبي وسيفه الشهير. 
ورغم أنه من غير المستغرب أن يوجد مثل هذا النص في وسط إسلامي سني 
(فعادة ما يرسم سيف علي على الآلوية السنجقية الاستعراضية للعثمانيين السنة 
المتشددين)» إلا أن ذكر على وسيفه في الإمبراطورية العثانية في أوائل القرن 
السادس عشر الميلادي وفي وقت احتد فيه الصّراع المرير بين سنة الأناضول 
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سعوباج جتتورد م ونتييى سنج وم ا ووو جوت ع رج 
ب ا ا ب سر - 
4# > و د 2 5 0 
عع ا ل اا ا 00 24 , 


بود 
0-77 


لا توجد نصوص تعقد الإناء الذي جاء في هيئة إبريق على شكل فوهة (كوز) أو 
إبريق قهوة. وبالمقارنة مع أواني إزنيك من فترة لاحقة» سواء تعلق الأمر بشكل 
الفرائيس. أو الأباريق اتير هاثان القطدان مغيرتان جذًا. وزة لكلدن 
نموذجين مصغرين فائقي الجودة فإنها تختزلان أناقة خزف مينغ الأزرق 
والأبيض الثمين. ولكنههم| تحافظان في الوقت نفسه على طابعهما العثماني المميّر من 
حيث الشكل والزخرفة. 

راق/ىا 
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2038 


1. (م1989 تإط2خآ لصه تزهوجغث). الصفحات 108 -111. 


المصدر: الفهرس 208: (11071118 :06]35))» باريس (1903 - 1908 م؛بيع (عاتع 01 
غ2 عع006018)) باريس 11 - 16ماي 1908م؛ الرزمة 226؛ [(06 811510 
01155111 )). باريس» حتى 1959م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] الفهرس: 209: 
مجموعة (4002 لصقصنوءت 1). مصر (1959 -1965م؛ بيع قصر (078111618))» باريس» 
3 ديسمبر 1965م) الرزمة 03 8» (غ+عطء835 6طغ7/13) لفائدة متحف المتروبوليتان للفنون]. 
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0. طبق خزفي. 


تركياء إزنيك» منتصف القرن السادس عشر الميلادى. 
عجينة خزفية ملبدة؛ ملون باللون الفيروزي وصبغتين باللون الأزرق على 
خلفية مزججة شفافة. 
وصية بنجامين التمان» 1913م 14.40.727. 


أنجز تصميم هذا الصحن الخالي من أية حافة باللون الفيروزي مع تدرّجين 
لونيّين من الأزرق. وهو يعتبر تصميا فريدا في تاريخ الخنزفيات التركية. وظلت 
مصادر المساحة المركزية المشبكة والآرابيسك المشكل من براعم اللوتس الذي 
يحيط بالحلبة ربع الدائرية» أو بالجزء المستدير من الصحن. تُثل لوقت طويل 
لغزا لم تفك رموزه حتى هام 1971م عندما أشير إلى أن الصحن كان في حقيقة 
الأمر تحويرا ذكيّا مبدعا لتصميم شهير مألوف في مجال خزفيات مينغ الصيئية. 
(1) وبالفعل» يوجد التصميم الصيني الأصلى الذي يتضمن شبكة هندسيّة 
وأرابيسك من براعم اللوتس ودوال وأوراق مشابهة في أواني مينغ ذات اللون 
الأخضر الفاتح الضارب إلى الرمادي والتي كان الإقبال عليها من قبل زبائن من 
الشرق الأوسط عاليا جدا. ويرجع ذلك جزئيا إلى قدرتها المزعومة على اكتشاف 
السِمٌ لضاف إلى الأكل. 
ولقد كان العمل العثمانٍ على درجة كبيرة من الاختلاف عن النموذج الصيني 
من حيث اللون تا أدى لعدم التفطن لوجود علاقة بين الأسلوبين لفترة طويلة. 
كادت الثقافة الفنية في مجال خزفيات إزنيك أن تخلو تماما من مفهوم طاقم القطع 
المتجانسة. فكل صحن وكل كوز ومزهرية وقارورة أو إبريق كان يزين منفردا. 
وحتى عندما يستخدم نموذج ورقي فإن الألوان والتفاصيل لم تكن أبدا متطابقة. 
وخلال الثلث الأوسط من القرن السادس عشر الميلادي» في جو فني يتسم 
بالحراك» كان فنانو إزنيك يخترون تقنيات جديدة (تشكيلة متعددة الآلوان) 
وأشكالا جديدة (وهي تعد امتدادا لترسانة الأشكال المستنبطة من الخزف 
الصيني أو القطع المعدنية الإسلامية) ولاسيما تصاميم جديدة. وعندما صنع 
صحن ألتهان» كان طلاء رمادي ضارب إلى الزرقة يوضع تحت طبقة التزجيج 
متاحا لفناني إزنيك ولكنه كان خضابا رقيقا صلبا يختلف تماما من حيث المفعول 
عن العجينة الخزفية الصينية المعروفة باسم سيلادون وهي مادة سميكة 
وذات لون قشدي وأخضر يشبه لون حساء البازيلا. وهكذا استنبط فنان صحن 
متحف المتروبوليتان تصميمه من نموذج من القطع المصنوعة من السيلادون. 
ولكنه اختار أن يكون العمل منجزا بصياغة تصويرية متقنة بدقة مستخدما لونا 
شفافا من الأزرق والفيروزي مع كوبالت أزرق أدكن. ويضرب صحن ألتمان 
بوضوح مثلا للقاعدة العامة القائلة إن أعمال الإبداع الفني تبدأ بأعمال مشاهدة 
ابتكارية. 

ما//ا 
ع" (م8/1972 .[ ,عم10)» الصفحات 135» 138. 


المصدر: (7/131011320 .0 (تجع1]).» نيويورك» (57232غ41 طاتصد زداء8)» نيويورك (حتى 
وفاته 1913م). 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


تركيا؛ إزنيك؟؛ حوالى 0 مم. 
عحيرة خيورقية هليدة معيدة الآلوان نحت خلفية تجاجية شقاقة 
مجموعة السيد والسيدة إسحاق د. فليتشر»ء وصية إسحاق د. فليتشر 1917م 17.120.19 


يُونْق هذا الصحن الرائع متعدد الألوان بتصميمه من الأزهار المرسومة على 
خلفية زرقاء لحظة مفصليّة في تاريخ خزفيات إزنيك» عندما جرى اللجوء أَوّل 
مرّة إلى استخدام طلاء خزفي ذي لون أحمر تحت خلفية مزجّجة» وكان ذلك 
حوالي 1560م. وني إطار شكل تقليدي مستوحى من نموذج مينغ صيني 
يتضمن حافة مسطحة مستدقة» وحلبة ربع دائرية (منحني من ال حافة إلى قاع 
الطبق) وقاعدة مركزية دائرية مسطحة؛ نجح فنان إزنيك المسؤول عن إنجاز 
هذا الطبق في خلق رائعة من روائع التصميم المبتكر في ثلاثة ألوان» الأبيض 
والأحمر والفيروزي- على أرضية من الأزرق الداكن. ويعكس التصميم 
الأسلوب الزهري الجديد الذي ظهر في فنّ البلاط العثاني في منتتصف القرن 
السادس عشر الميلادي. وقد ابتدعه رئيس ورشة التصميم الملكية المعيّن حديثاء 
الفنان المعروف باسم كاره ميمي ( ويعني حرفيا محمد الداكن) (1) 
وبالاعتماد على ما استخدم في هذا العمل من خضاب رقيق أحمر مصنوع من 
الطين المطعم بالحديد والمعروف بالطين الأرميني وكذلك الزخارف الحمراء 
المتعرجة على زهرتي الزنبق في النصف السفلي للقاعدة المركزية» يمكننا تأريخ 
هذا العمل وإسناده إلى حوالي سنة 1560م حين كانت لوحات خزفية مصممة 
من قبل كارة ميمي» وفق أسلوب يكاد يكون مماثلاء تُعلّق بجدران مسجد رستم 
باشا في إسطنبول الذي كان قد اكتمل تشييده.(2). 
رونت الفافة بأزهار إتيق بضماء صشيرة وازهار ذاحه خلس يلقت أقالت هل 
التصميم إحساسا بحركة دورانية. وأسوة بممارسة شائعة في منتصف القرن 
السادس عشر الميلادي» ُستخدم حلبة الطبق ربع الدائرية المنحنية وقاعه المسطح 
مساحة واحدة للتصميم. 
وتنبثق من نقطة واحدة في أسفل العمل سويقات الغصن الزهري المركزي - 
الذي يتكون من زهري زنبق باللون الأبيض وسعفتين زهريتين خياليتين 
معقدتين تزدان إحداهما بأرابيسك "رومي" من فلقات الأوراق والأخرى 
بأزهار أصغر حج). وإذا ما دققنا النظر في هذا التصميم المتحرك» يمكننا أن 
افحتس اللمساات: القردية الفرشاة الفعان الشريية بالريقة عل اللخلنية الررقاف 
والتى تضفى على المساحة بنية مرئية ثلاثية الأبعاد. 
اا ١1/8‏ 
1. حول كارهميمي (1معك/ا! 1:2 1[) وأسلوبه. انظر واشنطن دي سي» شيكاغوء ونيويورك 
7 - 1988م الصفحات 55 - 456 انظر أيضا (م2004 1063(7)؛ الصفحات 
9و 17 1.. 
2. نوقش ذلك في (م 2004 تإتتدء(آ) الصفحات 79 - 92؛ انظر أيضا (م لإتتتاء10 
8 )؛؛ الصفحات 37 - 56. 


المصدر: (تعطعغع1'1آ 10 ع15332)» نيويورك (حتى وفاته 1917م) 
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وو فآ ٠‏ 1 1 04 1 5 5 ٠و‏ 
عل شكل طاس 
تركياء إزنيك» حوالي 1570 - 1580م. 
عجينة خزفية ملبدة» متعددة الألوان ومطلي بالأزرق تحت خلفية مزججة شفافة. 


رصيد هاريس بريزبان ديك. 1966م 66.4.2 


5 5 9 ع 35 1 4.4 9 4 
تركباء إزنيلك: حوالي 0 مم. 
عجينة خزفية ملبدة؛ متعدد الآلوان على خلفية مزججة شفافة. 
الارتفاع: 7.3سم؛ القطر: 34.3 سم. 
مجموعة إدوارد بى مورء وصية إدوارد بى مور» 1891م 91.1.102 


كان الباحث البريطاني العظيم المختص في الخزفيات آرثر لين أَوّل من وضع 
الترتيب الزمني الأسامي لإنتاج الخزف بإزنيك. وقد كانت أولى مراحله من 
حوالي 1490م إلى 1525م تتسم فيا تتسم به بتشكيلة ألوان بيضاء وزرقاء 
وبنزعة إلى الاستلهام من خزف مينغ الصيني.(1) وهكذاء ففي فترة ما جرى 
إسناد هذين الطبقين من أطباق إزنيك البيضاء والزرقاء اللافتين للأنظار 
الموجودين بمتحف المتروبوليتان إلى الربع الأول من القرن السادس عشر 
الميلادي. ولكن بحوثا حديثة أرّخَتهما إلى فترة زمنية تتعدى التاريخ الأول بأكثر 
من خمسين سنة. ويمثل الطبق الأكبرء (الفهرس 212) وقد أخذ هيئة القدم من 
الشكل الإيطالي المعروف ب 'طاسة'» بكل تأكيد أحد المحاولات العثمانية 
الناجحة لتجديد صنف شهير من زخرفة خزف مينغ. ويبرز لون الطبق الأزرق 
والأسود وتأثر الفنان اللافت للنظر ببنية الزخرفة الزهرية في خزف مينغ إلماما 
شاملا بالفروق الدقيقة للأصل الصيني بخلاف ما هي عليه الحال في النسخ 
العثانية للعمل الأصل المنجزة في أوائل القرن السادس عشر الميلادي. (2) 

إت مثل هذا العحكم الفى يا في ذلك استخدام اللوت الأزرق والأسود الذاكن 
لا يتجلى في المجموعة الآولى من أواني إزنيك البيضاء والزرقاء التابعة ل سمى 
بأبالرس هابا قاش . والكنها لبنت أ أضيعت فعا فسن القدرات والخرون 
الفني لفناني إزنيك مع حلول ثانينات القرن السادس عشر الميلادي.(3) 
والطبق الثاني (الفهرس 213) هو كذلك مستوحى من خزفيات مينغ الزرقاء 
والبيضاء. وهو عبارة عن تأويل عثماني يكاد يكون قريبا من تصميم خزف مينغ 
الذي يشتمل على ثلاثة عناقيد من العنب. وهذا موتيف ظهر في خزفيات إزنيك 
منذ ثلاثينات القرن السادس عشر حتى أوائل القرن السابع عشر الميلاديّين. وقد 
استخدمت الأعمال الإزنيكية المبكرة التي تحمل هذا التصميم الكوبالت الأزرق 
في درجتّين» الفاتح والداكن؛ مع إطار خارجي بالأزرق الداكن. وتضيف ناذج 
حقة في خمسينات القرن السادس عشر الميلادي اللون الأسود مع لمسات من 
اللون الفيروزي. وخلال ثانينات القرن السادس عشر الميلادي رسمت 
الأعناب أحيانا بلون الطماطم الأحمر» ورسمت الأوراق بالأخضر الفاقع . 
ويشعمل خيوف الخاقة التعليدى على لشائف صغيرة عتراصة مدجرة بيخط أسبود. 
وهو بذلك يعتبر اقتباسا عثمانيا مألوفا جدًا من التصميم الصيني الأصلي حافة 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


ذات أمواج وصخور. ويظهر الطرف المستدق وكذلك المجموعات الصغيرة من 

الأزهار في الحلبة ربع الدائرية ولعاعثانيا متواصلا بالنسخ الأصلية من خزفيات 

مينغ باهظة الكلفة التي كانت توجد أعداد كبيرة منها ضمن المجموعة الخزفية 
راا/7/ا 

1 انظر (م1957 1:326[). 

2. انظر (ب 1974 توتقتقة10[). 

3. نشرت طاسة شبيهة جذا من كوبنهاغن في (م1989 تإط168 320 تإ4350)» الصورة 

+5 


المصدر: الفهرس 12 2: (567720[132 5 باريس (حتى 1927 م؛ بيع (غمده1(آ] أعغة1]). 
باريس 1 - 3 جوان 1927م (الرزمة 112)؛ مجموعة (40098/ لطهصتلع"1)» مصر 
(1959 - 1965م بيع» (02111678))) باريس» 3 ديسمبر 1965م الرزمة 800 (عطغ13// 
أعطء835) لفائدة متحف المتروبوليتان للفنون) 


الفهرس: 213. إدوارد سي مورء نيويورك (حتى وفاته 1891م). 


3 أ 11 تلك عن | 1578 - 21910 سن 
تركياء إزبيك حوارز مم 
عجينة خزفية ملبدة وألوان متعددة على خلفية مزججة شفافة. 
هبة جيمس ج. روريمر تقديرا لخدمة موريس ديماند في أمانة المتحف. 1933 - 1959م. 
589 1). 


مع حلول ثانينات القرن السادس عشر الميلادي شرع فخارو إزنيك في إنتاج 
فخاريات أصيلة بتصاميم مختلفة على نطاق واسع. وكانت غاية في الابتكار بل 
غريبة أحيانا. وغالبا ما لم تكن لهذه الفخاريات أية صلة من حيث الأسلوب 
بورشة التصميم انلبرق في إمطنبول. 

ِنَّ هذا الطبق الإزنيكي متعدد الألوان الذي يتضمّن مشهدا من طيور بين أزهار 
وفق التصميم الرائج في الفترة الآخيرة للحافة ذات اللفائف المتراصة لهو عمل 
يشد الانتباه» غير أنها توجد على الأرجح قصّة مبطنة في مجرد التركيب الزهري 
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ليس متاحا لمشاهد القرن الحادي والعشرين تبينها بسهولة. (1) 
تتضمن القاعدة الدائرية المركزية حمسة "فاعلين" أساسيين: عصفوراء قد يكون 
عندليبا متجها إلى اليمين» ووردة مباشرة إلى يمين العصفور وسلطان الجبل إلى 
يمين الوردة وعغصين خزامى تحت سلطان الجبل وزنبقة في وسط الصحن. وجميع 
هذه النباتات تتفرّع من كتلة الأوراق نفسها. ويتمّم مجموعة شخصيات هذا 
المشهد طائر أصغر وغصن من أزهار ذات ست بتلات. وكلاهما فاعل يؤدذي 
دورا ثانويا في المشهد. فالأدوار الرئيسية تؤدّيها على الأرجح الوردة والعندليب. 
وكلاهما يمثل مواضيع مجازية في الشعر العاطفي تداولها شعراء عثمانيون من 
القرن الخامس عشر حتى القرن الثامن عشر المبلاديين. وكثير! ما أت أزهار 
أخرى مثل الزنبق والقرنفل وسلطان الجبل والخزامى أدوارا في مثل هذا الشعر. 
ويبدو من المنطقي أن يُمثل طبق المتروبوليتان تجسيدا مرئيا هذه الكتابة الأدبية 
العثانية الشائعة. وقد أثار الشاعر فضل (توفي في 1563ه) في قصيدته "الوردة 
والعندليب المؤلفة من حوالي 1563م عالم ملك فصل الربيع قائلا: 
"في غمرة سلطانه المبارك لا عويل يطلق/ فيها عدا نواح العندليب الحزين وسط 
الأزهار." (2) وكتب الشاعر نشاتي (توفي 74 16م): " نحن الشوق كامن في دعاء 
العندليب المتِيّم حبًا / نحن دم خفي في قلب الوردة القرمزية غير المتفتحة." (3) 
ونظرا إلى كلفتها الباهظة وجمال زينتهاء فإنْ أطباق إزنيك من مثل هذا الطبق قلّما 
استخدمت لتقديم الأكل؛ بل كانت تُعرض في الدواليب المبئية داخل العديد من 
غرف الجلوس العثانية (مثل القاعة الدمشقية) في متحف المتروبوليتان للفنون ( 
الفيرس 238ه سيت كانت تكل عماتيها الكسريةة ولاريب» ضور الديك. 
ماا/لا 
1 انظر دني (م2004 /إ3تاء(1). الصفحات 173 - 197 
2. أخذت الترجمة الإنكليزية من قبل (م1901 آط1))؛ ص. 99 
3 (م11997هغعع وبع ةلصظ). ص. 131 


المصدر: [ (عط15511اهتتهآ عل مستر8). باريس؛ حتى 1959م؛ بيع لمتتحف المتروبوليتان 
للفثون]: 


5 . طبق خزفي 
تركياء إزنيك» حوالي 1575 - 1590م. 
عجيية خرفية ملبدة؛ فتعدد الألوان تحت خلفية مز ججة شفاقة. 
المقكاسات: الارتفاع 9سم؛ القطر: 9سم 
هبة وليام ب أوزغود فيلد» 1902م 02.05.55 


أت الضغوط الاقتصادية وقوى السوق الجديدة» ومن بينها تضخًم مستفحل 
عرف في التاريخ ب" ثورة الأسعار ". إلى جعل خزافي إزنيك» عند حلول الربع 
الآأخير من القيرن السادس عشر المياقدى يبون أكقر فأكثر ياستكشاف آفاق 
جديدة في التصميم. بيد أن هذه الابتكارات الفنية لم تأت نتيجة قوالب جديدة 
مرسلة من البلاط في إسطنبول لإنتاج الخزف المزخرف للمباني الملكية» بل كانت 
ثمرة تركيز على صناعة قطع جذابة باهظة الثمن من أواني المائدة الفاخرة في نسخ 
مفردة معدة إِمّا للبيع في البازارات المحلية أو للشحن إلى أسواق أجنبية في أوروبا. 
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ورغم أن حواف أطباق مماثلة لهذا الطبق» وهي جوهريا تحاكي نموذج مينغ 
المتضمّن رسوما لأمواج مزبدة ترتطم بساحل صخريء أصبحت على نحو 
مطرة العرف الألوف. للتزيين وتتضمن لوالب متراصّة سخذلها لفائف عل 
شكل الحرف اللاتيني 5 فإن تصاميم المساحات المركزية» مع حلول ثانينات 
القرن السادس عشر الميلادي» برهنت على تفتق للقرائح اتخذ شكل أصالة فنية. 
في هذه الحال» رتب المكوّنان الاثنان لموتيف تهيمة شنتاني المحبذة من قبل الفنانين 
العثمانيين- وهما أزواج من أشرطة متموّجة ومستدقة ومجموعات من أربع بقع 
دائرية على هيئة عيون- لتشكل تصميما متعانقا. وفي المعتاد» تظهر البقع في 
مجموعات ثلاثية. ولكن هذا الفنان أخذ حرية غير مألوفة وجمعها ني أربع.(1) 
ومع نباية القرن السادس عشر الميلادي» أصبح مثل هذا الصحن ينتج بأعداد 
متزايدة للسوق الحرة حيث أمكن للأسعار المرتفعة أن تعكس بصفة أدق 
الأوضاع الاقتصادية الجديدة المنجرّة عن التضخمء وأمكن للخزفيّين تحقيق 
. 
ربح لائق يتناسب وعملهم: بإزاء ذلك» كان صانعو الخزف المكلفين من قبل 
البلاط في إسطنبول تجازون بسعر ثابت أقرٌ منذ فترة تعود إلى 1558 م. وكان لا 
يعدو أن يغطي نفقة الإنتاج. وتحتوي وثيقة مرسلة في 1585م من إسطنبول إلى 
مسؤول في إزنيك على شكوى من أن فخاري إزنيك "لا يعملون لحساب 
الدولة» بل هم يعرضون عن ذلك ويعدون أواني مائدة خزفية لتجار الفخار". 
(2) وهذاء لا يكتفي هذا الطبق الملوّن بتألق والخالي من كل عيب تقني» بكونه 
نموذجا من المهارة الفنية الفائقة فحسبء. بل يعد أيضا وثيقة شاهدة على صراع 
صانعيه من أجل البقاء الاقتصادي. ما7//ا 


1. حول شنتاني؛ انظر (م1992 1301113)» الصفحات 111 وو. ويوجد مصدر مختلف 
حول هذا الموضوع.ء نكاد نجزم أنه من إبداع الفنان نفسه. ولكن بزيادة البقع الثلاث 
التقليدية» في متحف كالوست كولبتكيان (طهكلصءط ]ناي عنكناه1ةن ناعدنك/8) 
لشبونة؛ (م2009 متتعط 1ض[ ). ص. 86) رقم 8. انظر أيضا ة 24 2037م 
9 لألواح 2762 763. 

2. هذه الوثيقة وكثير غيرها حول إنتاج إزنيك جمعت أولاء ثمّ ترجمت إلى الألمانية ونشرت 
من قبل (1ع8وء طأحلث :ع 110) ملحقا في (م1 194 60-1001 0). 


المصدر: (10ع1”1 058000 .8 .187) نيويورك (حتى 1902م). 


6 . لوحة خزفية 


تركياء بوزضة: أؤائل القرن الخامس عشر الميلادي. 
عجينة خزفية ملبدة؛ مصبوب متعدد الألوان مزجج باستعمال التقنية اليدوية المعروفة بالحبل 
الَاسن» مذهبه. 
المقاسات: 3.817.229 سم. 
اقتناء» أصدقاء هدايا الفن الإسلامي. 1998م - 1988.246. 


لين أروعة اللكال. مفداتقة مصيرية عل قحو جاوز ع القاقف مرلاقة هددة عل 
طول محور مركزي هذه البلاطة الخزفية متعددة الآلوان المزجّجة المستخدمة 
لتزويق الحافات. وقد جرى التوصّل إلى تحقيق هذا التصميم المعقد من خلال 
استخدام تشكيلة ألوان متباينة من الأبيض والفيروزي والأزرق الداكن مع 
درجات من اللونين الأصفر والذهبي اللذين يبرزان محور لفائف الدالية المرسومة 
على شكل أقواس مزدوجة. كانت هذه البلاطة في وقت من الأوقات جزءا من 
مجموعة زيّنت جدار القبر الأخضر (ياسيل تربة) في بورصة. وهو ضريح السلطان 
محمد الأول (حكم ما بين 1413 -01421) (1). وتتطابق مع إفريز الحافة 


الذي يزين الجانب الأيسر من الضريح. وتستخدم هذه الزينة المتشابكة التي تثري 
برنامج زخرفة القبر مرارا وتكرارا مع مربعات خزفية تحمل زخارف ممائلة تغطي 
مساحات أخرىء مثل إفريزات الحافة الخارجية للنوافذ الخارجية والحوافي 
العمودية لمرحاب القير. وتعد المربعات الخزفية المصنوعة بواسطة هذه التقنية من 
أقدم ما صنع من نوعها تحت الرعاية العثانية. وقد أشرف المصمم نقاش علي» 
وهو من مواليد بورصة تلقى تدريبه في سمرقند التيمورية»( 2) على إنجاز برنامج 
زخرفة القبر الأخضر في بورصة. وقد أسند العمل الخزفي لأساتذة تبريز كا يتبين 
من نص نقش على محراب الجامع. ويُبرز تصميم الأرابيسك العمودي للمربعات 
الخزفية وكذلك كل الترسانة الزخرفية للقبر تشاءبات مع صناعة البلاط الإيرانية 
خلال الفترة نفسها.(3) . وتتضمن تقنيات صناعة البلاط المستعملة في المجمّع 
المشيّد لمحمد الأول القسيقساء الخرفية والبلاطات الثزفية ذابة اللون الواحد 
والبلاطات متعددة الألوان المنجزة بواسطة تقنية الزخرفة اليدوية المصطلح على 
تسميتها بالحبل اليابس والبلاطات المنقوشة والمصبوبة. وتضفي مثل هذه 
التشكيلة من التقنيات والزخارف بما فيها الزخارف المتعددة الأضلاع والنباتية 
والخطوطية وثلاثية الأبعاد على مجمّع الضريح طابعا فريدا وانتقائيا بعض الثيء 
يستغل مجمل صناعة البلاطات الخزفية المعاصرة. وبالإضافة إلى ذلك» ثبت 
الزينة المصبوبة على نحو بارز التى تضاهي تلك التي نجدها على بلاط من كشان 
القرن الرابع عشر الميلادي ومن آسيا الوسطى التيمورية تعقيد الترسائة الزخرفية 
وشموليتها. ويمكن تفسير وجود هذه الصلة بإيران وآسيا الوسطى إِمّا بكون 
ا حر فيين الخ فيين الأجانب قد لبوا إلى بورصة ليعملوا وفق أساليبهم الأصلية» 
اما أن بكون الحرفيين المحليين مثل نقاش على قد ذهبوا إلى هناك وتعلموا تقنيات 
جديدة تثري الإنتاج في بورصة. ومُتفظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن 
وكذلك بمتحف الفئون لمقاطعة لوس أنجلس ببلاطات أخرى وكذلك بعناصر 
منها من مجمّع الضريح هذا تحمل الخصائص الأسلوبية التي ينسم بها نموذج 
مدقن الكثر وي و ليعاق للفسينا (5) 0100 
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1. كان القبر جزءا من مجمّع أكبر يتضمّن مسجدا ومباني أخرى (عمارتان ومدرسة) شيدت 
بين 1419 - و1424م تخليدا لذكرى إحياء الإمبراطورية العثانية مباشرة بعد هزم تيمور 
لبيازيد الأول في 1 140م. 

2. حسب مترجم السيرة العثاني في القرن السادس عشر الميلادي طاشكو بريزاد 
(111220م6»! 15 ) فإن عليا بن إلياس علي كان أصيل بورصة وأخذ إلى بلاد ما وراء 
النهر من قبل تيمور. انظر (م5 198 1112306م 8[ 125 )» ص. 437» ىا نقل عنه في (م 
0 تناز وجاءه[1)؛ ص. 136: 

3. للمزيد من الاطلاع حول نصوص محراب مسجد يسيلء انظر (م1937 أطهغ5/ء181)؛ 
وللمزيد من الاطلاع حول صلات التيموريين بالأشغال الخرفية لمسجد يسيل و'تربة' 
يسيل» انظر (م1998 أأ03151)؟ دني (م2004 تإصدء(])؛ (م990 ا نتأقهماءء8[1) 
و(م1987 1326 0)). الصفحات 64 - 72 


4. متحف فيكتوريا وألبرت. لندن (الأرقام 1617 - 162061892 -1892». و1621: 
1 -3-2). 

5. يوجد الجزء السفلٍ من لوحة مقرنص في مجموعة متحف الفنون بمحافظة لوس أنجلس 
(رقم 85.237.79 1/1 ) ؛ تشبه تقئية الزخرفة المصبوبة البارزة هذه البلاطة تلك 
الموجودة على بلاطة أخرى في المجموعة نفسها (رقم 73.5.1 1/1 ). وهي على الأرجح 
من كشان منسوبة إلى أوائل القرن الرابع عشر الميلادي. 


امصدر! تربة يسيل: يريم السلطاة غك اللآول» بروضة الحى عل الأول و4):1185 [الفق 


7. مربعة خزفية بأوراق ساز 


تركياء إزنيك» حوالي 1245 - 1555م 
عجينة خزفية ملبدة وألوان متعددة تحت خلفية مزججة شفافة 
المقاسات: 30.230.2سم. 
هبة ريتشارد إتنغهاوزن. 1978م 1978.3.5 


كان صانعو خزف إزنيك في منتصف القرن السادس عشر الميلادي, لا يزالون 
بصدد تطوير البراعة الفنية والقدرات التقنية التي آلت فيم| بعده وعلى امتداد الأربع 
عقود الأخيرة من القرنء إلى إنتاج على نطاق واسع لخزفيات متعددة الألوان ذات 
جودة عالية. وعلى نحو حاسم, تخى صانعو الخزف عن الشكل السدامي الذي 
كان يطغى على إنتاجهم ليجنحوا لصنع مربعات خزفية تماثلة لهذا النموذج الرائع. 
وقد التجؤوا أيضا إلى استخدام خط أسود لرسم محيطات الموتيفات الفنية وبلوروا 
أناطا نموذجية مكررة ى] هي الحال هنا حيث تنساب هذه الأن|اط برقة من مربعة 
إلى أخرى أفقيا وعموديا. صنعت هذه المربعة قبل أن يصبح شكل مربع قياسي يبلغ 
ضلعه 26.5 سم هو القاعدة بإزنيك. ولذلك فهي أكبر بقليل وأفخم من المربعات 
من الفترات اللاحقة من القرن نفسه. ويبدو التصميم الذي يضمٌ سعفات زهرية 
معقدة وأوراق أسلوب الساز العثاني المزخرفة المقوسة بسيطا على نحو مخادع. ولا 
يمكن تركيب لوحة كاملة من ناذج متطابقة من هذه المربعات لأن نصفي السعفات 
اليمنى واليسرى ( ى) هو مبيّن) غير متطابقين: فواحدة لها طرف يتكون من 
فصوص دائرية بين| الأخرى مستنة مليًا. ولذلك» فلا بد من نموذج ثان منتج على 
نطاق واسع لإتمام التصميم» أي صورة معكوسة تماما هذه المربعة الخزفية ( وفعلا 
توجد ناذج من كلا التصميمين في عدة متاحف). وتقدم مجموعة من مربعات 
خزفية مزخرفة بطريقة مشابهة رتبت مع بعضها بعضا في وقت لاحق فوق الجدار 
الخارجي لجامع رستم باشا في إسطنبول (الذي اكتمل بناؤه في 1 156 م) (1) مثالا 
للانطباع العام الذي يمكن أن يحصل جرّاء هذا الترتيب. بعيد صنع هذه المربعة 
الخزفية في 1550م تقريباء بدأ الطلاء الخزني ذو اللون الآحمر والموضوع تحت 
الطبقة المزججة في الظهور في إزنيك. ورغم أن فناني إزنيك عادوا مرارا وتكرارا 
إلى تشكيلة الألوان السابقة المتكونة من اللونين الأزرق والفيروزي على خلفية 
بيضاء لصنع أوانيهم الخزفية» فإن صنع مربعات بهذا التلوين ومن هذا الحجم 
توقف في القرن السابع عشر الميلادي نظرا إلى أنها كانت أكبر من جميع المربعات 
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1 ١ 
سفت د ذه كتكتسم > د‎ 


الخزفية النموذجية وأندر. وَعُكّل المربعات الخرفية مثل هذه التى تيحن نصددهاء 
بفضل بساطتها اللاقتة للنظرء رحلة حاسمة فى العلاقة الدينامية المتغيّرة باستمرار 
بين امصمّم وصانع المربعات الخزفية وبين إسطنبول وإزنيك. 

ماظ/17 
1. مُبيّنة في (م1977 7إ2طاء(1)» الصورة 113. 


المصدر: [(صوكاءاع1 .([ وع1#1قطن»)» نيويورك]؛ (دعىنتهطعصلععط ل تقطء 1]]). 


برنستونء نيوجرزي (حتى 1978م). 


5 
ا : بللاطتان خز فيتان 
تركياء إزنيك» حوالي 1578م. 
عبينة حجر فر سلبدة وألو أن مقددة6 قدت ضافية مر سدية تتافة. 
المقاسات : | - 3424.9 1, 25لا 1.7 سم. 
هبة وليام ب. أوزغود فيلد» 1902م 02.5.91 
المقناسات: سب 707 سم 
رضيذ فليتشرء 1971م 5.2 1.23 197 


كانت أعمال الترميم الكبرى التى جرت حوالي 1578م في السكن الخاص أو 
الحريم في قصر الباب العالي بإسطنبول خلال فترة حكم السلطان مراد الثالث 
(حكم ما بين 1574 - 1595م) الحافز وراء الطلبات واسعة النطاق لإنتاج 
البلاطات من قبل ورش الخزف بإزنيك. وتمثل بعض من الزخارف الجديدة في 
لوحات ذات مساحة موحّدة - أي أعمال ذات تصميم وحيد مُنجز انطلاقا من 
رسم تمهيدي ورقي كبير على مساحة من عدّة بلاطات. غير أن جلَّهاء وهو 
مستخدم في حجرة النوم الخاصة بالسلطان» تضمّن تصاميم متكررة تعتمد 
بلاطة واحدة. ويظهر أن البلاطات المخصصة لغرفة النوم الملكية أنتجت بأعداد 
أكبر نما تطلبه المشروع الأصلي. وقد استخدم بعض البلاطات الزائدة عن الحاجة 
في مسجد صغير بإسطنبول مشيد من قبل حاجي هوسرفء رئيس قسم 
المشتريات بالقصر. (ويوجد عدد آخر كبير منها اليوم في متاحف في مختلف 
أنحاء العالم.) وبعد مضي ربع قرن» كُلفت ورش إزنيك بصنع المزيد من 
البلاطات ذات التصميم نفسه. ويمكن التعرف عليها من خلال نوعيتها التقنية 
التي كانت أدنى من سابقاتها على نحو ملحوظ.(1) وتعتبر مربعة المتروبوليتان 
الخزفية (الفهرس 218 أ) مثالا نموذجيا من البلاطات ذات المساحة المتكرّرة 
الى أمر بيضتعها لسجرة لوم السلطان والقى نشت في.رم الققرة الأكثر رررعة 
من فترات الإنتاج الخزفي بإزنيك في سبعينات القرن السادس عشر الميلادي. 
و تحيط بشريط مركزي من سحب ذات تقوس مزدوج ومن أصل صيني منقوش 
باللون الأحمر تحت خلفية مزججة بيضاءء ورقتان مسئنتان بين| تتمركز نصف 
سعفات على جميع الجوانب الأربعة مُشكلة سعفات كاملة عندما توضع إلى 
جانب الأشكال المتطابقة معها الموجودة في البلاطات المتاخمة. وعلى نحو مماثل» 
نَسْمٌ أربعة أنصاف أشرطة سحب حمراء من الزوايا مسترسلة على البلاطات 
المجاورة. وتتمّة لهذه البلاطات البرّاقة ذات الأرضية البيضاء التى كانت تغطى 
جدوان القن اناس بالسلطاته انغغط حرق إزنياك. سيان بال اتطر 0 
تتضمّن أشكال فلقات ورق تعرف ب الرومي' منجزة باللونين الأبيض 
والأسود على خلفية حمراء بلون الطماطم.( الفهرس 218 ب). وقد تناثرت على 
نطاق واسع بلاطات الحافة من دورة الإنتاج هذه نفسها. وهذه أولى البلاطات 
من هذا الصنف التي استخدمت الأحمر اللامع لونا للأرضية. وتوجد لنموذج 
المتروبوليتان نظائر في العديد من مجموعات المتاحف الأخرى. 
ماا 7لا 
1. توجد أمثلة أخرى من بلاطات الحافة والمساحة الرئيسية في أماكن أخرى من بينها متتحف 
(موك امعط [ناي عؤدناه ]2ن ناعون /1)» لشبونة؛ متحف (7اناء1/]1015 كأهمء8) أثينا؛ 
متحف فكتوريا وألبرت بلندن؛ ومتحف اللوفر بباريس. وتوجد أمثلة غير منشورة من 
نسخ لاحقة في كثير من المجموعات با فيها متاحف الفنون بهارفارد» كامبردج» 


ماساتشوستس؛ انظر (م1998 2(7اء10): الصفحات 146 - 147. 150؛ و (م 
4 :1(62177). الصفحات 62109 113. 


المصدر: الفهرس 1218- وب-:. نيويورك (1"1610 098000 .8 .177)(حتى 1902م) 
الفهرس 218ب.: [(صهكاء1ع1 .([ وع1:هقطن))): نيويورك؛ حتى 1971؛ بيغت لمتحف 
المتروبوليتان للفنون]. 
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4و 5 و عو لها ى هو دين 5 0 وو 4و 
9 . لوحة خزفية ملونة بطلاء نحت خلفية مزججة 
سورياء على الأرجح دمشق. القرن السادس عشر- القرن السابع عشر الميلاديين. 
عجينة خزفية ملبدة والوان متعددة تحت خلفية مزججة شفافة 
المقاسات: 3.855.9 8سم 
وضيك.زو دصرن 1922م 22.185 13 أحبو. 


مع تزايد الطلب على إنتاج خزف إزنيك بحلول نهاية القرن السادس عشر الميلادي 
خاصة في مجال استعمال البلاطات لزخرفة معالم عمومية وأخرى خاصة» سقطت 
إؤنباك عر فة لسلسلة من الصائ ب ,سملت الخرائق المدشرةوالآثار الموهتة للشحار 
السيليسي (المنجرّة عن غبار الصوان المسحون المستعمل في الجسم الخزفي الأبيض 
وكذلك عن التسمم من جراء الرصاص. والرصاص هو الصهيرة المستعملة في 
التزجيج الأبيض الذي يغطي خزفيات إزنيك) ومرض اللاريا المتفشى بضفة 
بحيرة إزنيك الذي أصاب حرفيي الخزف. وكما رأينا (الفهرس 215) هيكلة 


0 روائع تحف الفن الإسلامي 


أسعار أجبرت فناني إزنيك على بيع بلاطاتهم بسعر لم يغط تكلفة اليد العاملة والمواد 
الخام. ولكن بالتوازي مع انحسار إزنيك» برزت للوجود مصانع جديدة في 
الإمبراطورية العثمانية للاستجابة للطلب المتواصل على هذه البلاطات. وكان أحد 
هذه المصانع» بديار بكر في جنوب تركيا. وقد نشط لمدة وجيزة في نباية القرد 
السادسن عشر الميلادى.(1) ونشأ آخخر ف القرن السادسن عشر المياذدى فى المدينة 
العثانية الإقليمية دمشق في سوريا حيث تواصل تصنيع البلاطات لما يفوق القرن. 
(2). تستخدم لوحة دمشق الخزفية التابعة للمتروبوليتان تشكيلة ألوان مميّزة من 
اللون الأزرق الذاكن والفاتح واللون الفيروزي ولمسات من الأخضر الفاتح مع 
خطوط سوداء مرسومة على خلفية بيضاء مغطاة بتزجيج شفاف. أمّا حجم 
البلاطات الفردية الست» فكل واحدة تبلغ تقريبا قدما مربعا. وهذا أكبر بقليل من 
حجم المربعة الخزفية المعيارية المستعملة في إزنيك. وتجمع اللوحة بين تصميمين 
للبلاطة» كل واحد منهم| هو فعلا صورة معكوسة للآخر. وذلك لإحداث تصميم 


متكرر من أشجار عنب متوازية ومتموّجة تزينها أوراق عنب زرقاء داكنة مميزة 
ومحالق دوال وعناقيد عنب صغيرة. ويوحي وجود بعض الفروق في البلاطات 
الفردية بأن التصميم الإجماللي قد يكون أنجز يدويًا على مساحة كبيرة من البلاطات؛ 
عوضا عن رسم كل واحدة من البلاطات على حدة اعتمادا على النموذج الورقي 
ذاته. وتعتبر مثل هذه التباينات» وهي لا تكاد توجد في إنتاج إزنيك» سمة مألوفة 
في بلاطات دمشق في القرن السابع عشر الميلادي. وتوجد بالاطات تكاد تكون 
تماثلة بمسجد الدرويشية في دمشق المشيد سنة 1 157 م. 

تأرا/كا 


1. انظر (م1977-19278 تإط8]]آ). 
2. بورتر ف. 1995م الصفحات 119-116 


المصدر: (56ع1”01 ع4 77000 6[ء1.0)) سانتا بربراء كاليفورنيا. (حتى 1922م؛ بيعت لجمعية 
الفن الأمريكيء نيويورك» 24 - 25 نوفمبر 1922م, الرزمة 443» لمتحف المتروبوليتان 


للفكرن: 


م مرآة معذدنية بزخرفة مطلية بالذهب 


على الأرجح بورصة أو إسطنبولء أوائل القرن السادس عشر الميلادي 


رصيد فليتشر 1972م 1972.24 


خلف التقشف والتزمّت في صدر الإسلام أثرا مستمرًا متواترا في الفن الإسلامي 
كبا كان الشأن بخصوص المسيحية في فتراتها الأولى إذ تكرر ذلك الأثر مرات 
ومرات في أوروبا لينعكس عل الفن على مر القرون. وتتقاسم كل الثقافات الواقعة 
تحت هيمنة التقاليد الدينية الإبراهيمية الشد بين الاجتذاب الداخلى الحسّى نحو 
قل سا م و جغيل | لخعرله القطع الفاتخرة المصمرعة لليلاطات ملكي ريون لزعة 
دينية تركز على الحياة الأبدية في عالم الآخرة. وتمثل المرآة اليدوية ذات المقبض 
العاجي مثل المرآة التي نحن بصددها الحسيّة البصرية في تعبيرها المثالي. وقد 
نجحت هذه المرآة التي صنعت حوالي سنة 1500م لزبون في البلاط العثماني في أن 
تصبح مصدر متعة بصرية» وذلك بفضل بمساحتيها الدائريتين- المساحة الخلفية 
المغطاة بأرابيسك من فلقات الورق 'الرومي' المصبوب والمطلي بالذهب وتلك 
الأمامية الى اندعق وت مااسس قن للغارة, يكن الظر وح ده جرائب إل 
التقاليد الإسلامية في صنع مرايا جميلة» أَوّلا من البرونز المصبوب المصقول. 
ولاحقا من معادن أو مواد أخرى كالعاج أو اليشم التي تضاف إليها صفائح 
معدنية مصقولة.(1). وفي البلاطات الإسلامية الأولى حيث كانت السلطة 
والعظمة الملكيتان تبرزان من خلال الأزياء الفاخرة» كانت المرآة اليدوية مثل هذه. 
الوسيلة الوحيدة المتاحة آنذاك: إذا ما استثنينا النظر في مياه البركة» لأي شخص في 
البلاط لرؤية النتيجة النهائية لاستئار مكلف في ملابس وأزياء كعناوين ترمز 
للسلطة. وزيادة على وظيفتها العملية» فإن للمراة حضورا بصفتها رمزا قويا في 
الشعر والنثر الدينيين الإسلاميين. ويؤكد وظيفة حضور مفهوم الانعكاس في 
ريك الأشكال الفنية المختلفة. ويبرهن التناظر المزدوج الذي نلحظه في تصميم 


الموحاك والصورة المكرمة للسطدحة أل الاطرظية وفكر ؟ البساط #اللاض 
يمثل بركة تعكس إشراقة الشمس المفاجئة الشبيهة بالميدالية وكذلك العديد من 
المجازات الشعرية حول المحبوبء أن مفهوم المرآة يحتل مكانا مهما في التفكير كى) في 
الفن الإسلاميين. يُرجّح أن تكون مرآة المتروبوليتان المعدنية التي استمدت شكلها 
من نموذج فولاذي سلجوقي يعود إلى القرن الثالث عشر الميلادي موجود حاليا 
بقصر الباب العالي بإسطنبول» أحد هذه المرايا الأقدم عهدا التي وصلتنا من 
العصور العثمانية.(2) فالزينة المتقشفة لفلقات الأوراق أو زينة الرومي هي زينة 
نموذجية تتسم بها تلك الفترة. 

ماا/لما 


1. انظر (م1996 7إ2داء10)؛ حول المرايا العثمانية (باللغة التركية)» انظر إسطنبول 1998 ب 
2. ثناقش المرآة الفولاذية المبكرة في إسطنبول 1998 ب؛ الصفحات: 74 - 75. 


الضدن: 1 (جتمعغعج1] وع| تج ط2)), باريس حتى 972 آم؟ بيعت اتحف المتروبوليتان للفنون 1 
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ااا فو مه‎ 5 0 " + 
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سج‎ ١-1 زوع 0 4 جح م‎ 
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1 . سيف قصر (اليطقان) 
منسوب إلى أحمد تكلو 
تركياء إسطنبول» حوالي 1525 - 1530م. 
النصل: فولاذ البواتق؛ مطروق ومطعم بالذهب واللؤلؤ والياقوت 
المقبض: عاج مطعم بالذهب والفيروز والياقوت؛ حلقة ذهبية. محزز ومخرو 


المقاسات: الطول الجملٍ: 4 سم. طول النصل: 46.7سم. 
اقتناء» هبة ليلا أكسون ولاسء. 1993م 14.1993 


يعتل هنذا البطاقاث أو السيقله القصي نموكها بسيزا من القفين القنعر #الأسعة 
في بلاط السلطان سليمان الأول القانوني (حكم ما بين 1520 - 1566م). وهو 
عمل ثري يدمج مواد نادرة نفيسة شكلت وفق تصاميم معقدة. ويدل ذلك على 
مواهب فنانين ملهمين مبدعين وكذلك على ذوق صارم لزبون ثري مترف. رغم 
أن هذا اليطقان صمّم ليكون سلاحاء فإنه يمكن النظر إليه أيضا على أنّه قطعة 
زينة شخصية ورمز منزلة لواحد من أقوى حكام العالم وأثرى أثريائه. 

ويتكون المقبض من قتير وفبيعة منقوشين من قطعة واحدة من عاج فيل البحر. 
والمساحة مطعٌّمة مباشرة بأشرطة سحب من الذهبء ومطعمة قرب الجزء 
العلوي بمحالق ورقيّة مرصّعة بالياقوت والفيروز. وصنعت الحلقة الذهبية في 
قاعدة المقبض في شكل أرابيسك ورقي صغير منقوش على نحو بارز. يعتبر 
النصل المنحني بحذه المميّر المحدّب إلى الأسفلء والمشكل من فولاذ البواتق 
(ويسمى أيضا بالفولاذ الدمشقي)» نموذجا لليطقان العثاني الذي يستل وهو 
مولج في زنار ملفوف حول الخصر. 

يزدان النصل على كلا جانبيه بالقرب من المقبض بلوحة من الزينة الذهبية البارزة 
تتضمن لفائف ورقية كثيفة يسكنها تنين وطائر سيمرغ ملتحمين (السيمرغ هو 
طائر أسطوري إيراني يشبه العنقاء». لكلا الكائنين عيون من ياقوت وللتنين 
أسنان من فضة» بين| يوجد في رأس طائر سيمرغ حبّة لؤلؤ. ويوجد نص 
بالفارسية تلاشى بعض الشيء ول تّفكَ رموزه إلى حد الآن» مطعّم بالذهب 
مباشرة وبصفة مستوية على طول ال حد الخلفي للنصل. وهناك أوجه شبه شديدة 
بين يطقان متحف المتروبوليتان ومثال شهير بمتحف قصر الباب العالي 
بإسطنبول صنع للسلطان سليان من قبل أحمد تكلو في 1526 - 1527م. 
وفعلاء فمن الأكيد أن يطقان المتروبوليتان صنع من قبل صاحب العمل نفسه 
للويون قلسه. ول يعرف يقآن أحند كلو إلآ النزر القليل فيا دا أن:اسمة ورد 
في وثيقة من وثائق البلاط على أنه كوفئ بمبلغ هام وبكسوة شرفية» ما يوحي 
بآنه كان يحظى باحترام وتقدير من بين فناني بلاط سلييان. وقد جرى الحديث 
عن فرضية أن يكون اسمه منحدرا من اسم القبيلة التركانية المسّاة ب تكلو 
التي غزاها الصفويون لاحقا. وهكذاء فمن المرجح أن يكون أحمد قد عمل 
بالبلاط الفارمي بتبريز قبل أن تسقط المدينة بأيدي العثمانيين في 1514م. وتبع 
فيا بعد الفنانين الفرس الآخرين في التوجه إلى البلاط العثاني بإسطنبول. وما 
يؤكد هذه النظرية على ما يبدو هو ظهور موتيف التنين وسيمرغ وزينة شريط 
الميضبب. وب عناص تصديي ياك ملو صيني "أو مرح ميا الو سظى نجركة 
متها أولاى القن القاربى ولاسقا فى مقرداءت الإهيرقة العدائية. 

ونظرا إلى أن أحمد تكلو وقّع اسمه بأحرف من ذهب على يطقان سليان» فإنه 


2 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


يمكن على الأرجح تعريفه بأنه الصانع الذي تولى تشكيل الحوامل من المعادن 
القمينة والسيق بين أعبال الحداد ونقاش العاج والجواهري في صنع سيفي 
اليقطان كليهما. ومن النادر جذًا أن نجد في هذا الفترة عملا موقعا لصائغين 
عثمانيين. 

الاح © م 


المصدر: (1291:812 ءاع]1). لوس أنجلس؛ بيع تركته؛ شركة. ن. أبل للمزاد العلني ورين 
أنجلس» 9 م (212(7 نهب لمأععنتث اأعطاث ١.‏ .لل )؛ رفعت شيخ الأرقين؟ الرياقن: 


2.- سيف مره 


تركيا» منتتصف القرن السادس عشر الميلادي 
النصل: فولاذ مطروق مطعم بالذهب 
الواقية: حديد» مطروق ومحفور ومُدمشق بالذهب 
القتير: خشيب مكسو بجلد سممك ومسامير ذهبية 
المقاسات: الطول الإجمالي : 6.2 9سم ؛ طول النصل: 8.1 2سم؛ طول كتلة القائم 
الواقية:156 سم 
وصية جورج مى. ستون. 1935م 1297.36.25 


3-4 


جهّز هذا السيف بأحد الأنصل العثانية الأكثر جمالا والأحسن حالة من بين 
مجموعات السيوف المتبقية. هذا النصل الطويل المنحني المصنوع من الفولاذ 
الداكن قليلا هو ذو حد واحد وله ذباب عريض ذو حدين. وتغطي كامل 
الجانبين معا نصوص باللغة العربية داخل خراطيش رُتبت في صفين على مدى 
طول النصل. والتقنية المستعملة في هذه الحالة غير عادية. فقد ضعت النصوص 
على فولاذ داكن بينا قصت الخلفية وطعمت بالذهب على نحو يستوي مع 
المساحة: وطكيت الساكات بين القراظيش عالق وال هاردفية. 
وكان المقبضض في الأصل على درجة من البذاخة توازي تلك التى كان غليها 
النصل. ولكن لم يتبق من المقبض إلا الكتلة الواقية» (المقبض الغطى بجلد 
سمكة محضب بالأخضر هو استعاضة تم اللجوء إليها في القرن التاسع عشر 
الميلادي.) 
وللقائم صليبي الشكل المصنوع من الحديد المسوّد كتلة مستقيمة ذات أطراف 
على شكل سعفات مقطوعة ومخرومة بينا نقشت المساحات نقشا نافرا قليل 
البروز ورْصّعت بوريدات ذات بتلات وجذوع ملوية من الذهب. وقد شكّلت 
ء 
هذه الزينة النافرة على تصميم ثانوي من لفائف نباتية من الذهب طعمت 
متساطحة مع المساحة. وني الأصلء كانت الوريدات مطعّمة بالياقوت. ول يتبق 
منها إل نموذج شظوي. وتوجد بمتحف الباب العالي بإسطنبول عدّة سيوف لما 
لواقم وائية دانع غارف +ائلة. وبالاسياد مل بساك البالج: ممستعي أن يكو 
مقبض سيف المتروبوليتان صُنع من الخشب المغطى بالجلد ويُوّج بقبيعة غير 
مستقيمة مزخرفة بشكل يتطابق والقائم الواقي. 
ولكن كانت التصوص القرآئية افقل زينة مألوفة عل أتصل السيورف الإسلامية 
فلابد أنه كان للآيات المستفيضة المختارة لهذا النصل والمقدّمة بشكل رائع معنى 
خاصا عند مالك السيف. 
وتؤكد الآيات بوجه خاص حكم الله وسلطة خادمه سليهمان وحكمته. وتنضمن 
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و ب 


1 سجس سر وريسيب 3577 
م عو ا لت كي دم لا 
مسد 72+12( [)” 

7 


7 ٠ 


وه | الس ب 
9 7ك رصاع حصي إحوبا حولي 
١ 21‏ . 7 

3 


آية الكرسي (سورة البقرة» 2:225) وآية الفتح (سورة الفتح48.1.11) 
وكذلك صيحة الحرب اللمألوفة 'نصر من الله وفتح قريب". (سورة الصف 
3) وهي آيات كثيرا ما وشحت الأسلحة الإسلامية. أمّا الإشارات إلى 
سليان (سورة النحل» ( ١-٠1‏ الحكيم فهي بعكس أيات غير 
معتادة في مثل هذا السياق. ويمكن أن تؤوّل باعتبارها تلميحاث إلى السلطان 
سليمان الأول القانوني (حكم ما بين 1520 - 01566) الذي يرجح أن يكون 
هذا السلاح الفاخر المعقد تعقيدا استثنائيا قد صنع من أجله. 
11170 
المصدر: (113157)» إسطنبول؛ (ع5602 .ن) ع60178)) نيويورك (حتى وفاته 1936). 


3. خوذة 


تركياء أوائل القرن السابع عشر الميلادي. 
المقاسات: 27.523 سم. 
هبة السيدة روث بلومكة. تخليدا لذكرى ليوبالد بلومكه. 1974م 1974.118 


4 درع قصبة 


تركياء القرن السادس عشر الميلادي 
المتقاسات: 711 2 سم. 
وصية جورج س. ستون» 1935م 36. 25 .496 


خلال القرن السادس عشر الميلادي طور حرفيو المعادن العثمانيون صنفا لم يسبق 
له مثيل من الأواني التى صيغت من النحاس المذهّبٍ تدعى 'تمبك' باللغة 
التوكيك وتضبحتت عله الأواني التي أعدذت للاستخدام في المسجد والبيت معاء 
فوانيس مسجد ومباخر وشمعدانات وصحاف وأباريق وأكواز وقوارير ماء 
ورد وكذلك مفاصل أبواب وأهواتف تعرقة أغري. وكليا شكلت من 
النحاس المصبوب أو المطرّق الذي طالما زُيّن بزخارف محفورة مثقوبة محرومة 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


ومذهبة تذهيبا غزيرا على الإجمال. وتواصل استخدام أواني 'التمبك' البرّاقة 
لفترة طويلة خلال القرن التاسع عشر الميلادي. 

وزيادة على استخدامه في صنع أدوات دينية ومنزلية» كان 'للتمبك' استخدام 
عسكري هام. فصانعو الدروع العثانيون استحسنوا ما لهذه المادة من جاذبية 
بصرية» فضلا عا تتيحه من سهولة في التشكيل مقارنة بالحديد. ولذلك صنعوا 
منها أعدادا كبيرة من الخنوذات والدروع ودروع القصبة ورايات نموذجية 
(علم). ورغم أنّها لى تكن ذات فاعلية تُذكر في الوقاية خلال المعارك» فإن 
السّلاح المصنوع من 'التمبك' خفيف الوزن كان ملائما للاستعراضات 
والاستتخدامات الاحتقالية اللأخري. ولد زا ذلك حقا من أببة اليش العقيا 
وصورته الغنية بالآلوان . 

وتعتبر خوذة متحف المتروبوليتان نموذجا من التمبك محكم الصنع على نحو 
فريد. اقفصستكيا الديبة تنعت إل اقس عشر #الوحة عمودية سهدقة الأطراف 
قل والحذمنها باركة كلامم أوجاتسعارية ريه أرابيسك كبير نب طاتانت 
الأوراق على خلفية مرقطة. وتحيط باللوحات ثقوب مسامير مما يوحي بأنها 
كانت لزخارف فقدت الآن. وقد فقدت الحافة الأفقية وقطع الوجنتين الكبيرة 
وواقي مؤخر العنق والبطانة التي كانت في الأصل ته بها الخوذة. وتشير 
الزخرفة الورقية المنمنمة إلى تاريخ صنع يعود إلى أوائل القرن السابع عشر 
الميلادي. 

ويتسم درع القصبة» وهو صفيحة لتدريع وآسن اللصاة يشكل وسيظط الكدة 
واضح. بتجسيد ما يعرف بالأسلوب المبسّط للفنون الزخرفية العثمانية خلال 
القرت السادس عشر المبللادض. 

وتتشكل الصفيحة المركزية لدرع القصبة المطوقة من رقيقة نحاس حول العينين 
وتتوسع لتنتهي على مستوى الأنف بحافة مزيّنة من النتوءات المدورة. وتتصل 
المساحة من خلال تثرة وسعيدة تمتذ إلى الأسقل عل كل جاتب وتنشر فرق 
قصبة الأنف. يحتل الوسطً أنبوبٌ ريشي الشكل كبير وكذلك لوح بارز مثلث 
الشكل وضع أفقيا لحاية مقدمة الرأس من ضربات الأسلحة الزائغة. وقد 
استعيرت هذه الخاصية عن دروع القبة الحديدية المستعملة في الحروب. 
ووصلت صفائح 'تمبك' ضيّقة بمفاصل إلى الجانبين بواسطة حلقات حديدية. 


ا 


> ب 


الا 


وكانت في الأصل تُلصق بهذه الصفائح الرّباطات والعرى التي تنبت الدرع على 
رأس الحصان. ونقشت على القطعتين كلتيهما علامة 'تمغا' التي توضع على 
القطع المخزونة في الترسانات العثانية. 

© م 
المصدر: الفهرس 223: (1037108 .[ 156702) إسطنبول (حتى 1925م, بيعت إلى 
(صوءن[))؛ (لرمكطادج8 6 ؛ ريفرديل» نيويورك ( 1925 - 1928م» بيعت» جمعية 
الفنون الأمريكية» نيويورك 23 - 24 نوفمبر 1928م, الرزمة 302 (2ع1(056) لفائدة 
(:(1/121>3)؛ (ععمعمة ]ان إهكاء/8 ). روزلينء نيويورك (1928م- وفاته 1938م تركته 
من 1938م)؛4 ( كلصناا8 جاع نكا 2ه 14ورمع .]) نيويورك (حتى 1974م). 
الفهرس 224: [ (31353172) 320 «زمة1[ن»» نيويورك ]؛ (عممغ5 .0 عو 2مء0). 


نيويورك.( حتى وفاته 1935م). 
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5 . قطعة من قفا قفطان 


تركياء على الأرجح إسطنبول» منتصف القرن السادس عشر الميلادي 
حرير وخيط ملفوف بالمعدن ونسيج مركب بلحمات داخلية (سراسر) 
المقكاسات: 1 6سم. 
اقتناءء وصية جوزيف بوليتزر» 1952م 52. 15.20 


الفنانرة الذين ولوا من منعصفه القرن السادسن عشر امياد سحت أأواتعره 
صنع أقمشة الحرير الفاخرة ذات الأرضيات الملونة بالذهب والفضة المعروفة 
ب السراسر باللغة التركية وبالفرنسية (المصطلحات المعيارية للنسيج اليوم) ك 
'تاكتي' 2 مثلوا سلالة على حدة. وقل لحووا إلى استخدام ترسانة من تصاميم 
كبيرة الحجم غير مألوفة» بل هي شاذة» ذات ثلاثة فصوص من مثل هذا الشكل 


استخدمت تقنية 'السراسر' في الإمبراطورية العثانية لإنتاج أقمشة حريرية 
وّنة بالذهب والفضة وذلك من خلال لف الخيوط الحريرية البيضاء والصفراء 
المغزولة بشرائط رقيقة من رقائق الذهب والفضة. وقد مورست هذه التقنية من 
قبل عدد محدود نسبيا من الناسجين. وتُظهر الناذج الأولى المتبقية تصاميم 
صغيرة الحجم تزخرف أشرطة ضيّقة (الفهرس 226 أ, ب ). 
مع حلول منتصف القرن السادس عشر الميلادي بدأت أقمشة فضية عثانية في 
الظهور بتصاميم غير معهودة مثل النموذج الذي نراه هنا. وبحلول متتصف 
القرن السابع عشر الميلادي زاد حجم التصاميم ولكن جودة القماش تدهورت 
كقيراء قالملاس الشرقية الصتوعة عن 'السراسر' اللبقية الى كانت تعط.ى 
للسقراء الأجانب هن قبل اليلاظ العفراق خلال القرن الثامن عشر.هى خبهة 
النسيج وأقل ما يقال فيها إنها غير جذابة من الناحية الفنية. ويبدو أذ الشعير 
الدوري للقيود القانونية على استعمال الذهب والفضة في الأقمشة الفاخرة كان 
له أثر مفرط في إنتاج 'السراسر' وأدَى في نباية المطاف إلى تدهوره.(1). 
يُمثل نموذج متحف المتروبوليتان من قهاش 'السراسر' اللوحة الخلفية لقفطان 
مناسبات عثاني» بقى في حالة جيّدة حتى دخل سوق الفن في القرن الماضى: 
فاللوحتان اللتان تمثلان نصفي الجزء الأمامي من الثوب هما في 525 
المنسوجات بواشنطن دي. مي ومتحف الفئون الجميلة ببوسطن.(2). ويوجد 
الكنّان ضمن مجموعة خاصة. وظهرت وصلات الثوب معيّنة الشكل واقعة 
تحت الذراع لفترة وجيزة في أياد خاصة في بداية تسعينات القرن العشرين 
الميلادي لتعود و تختفي سريعا بعدئذ. وكان السراسر قاشا مفضلا لصنع 
السراويل الفضفاضة (شلفار) التى كان السلاطين يرتدونها أحيانا. وهذه 
المسر الرول الت ها بالج يوالم در جود شطب قمر الياب الغال: 
وأرسلت قطعة 'السراسر' العثمانية الأروع المتبقية على قيد الوجود. وهي تحمل 
تصاميم ترسم المسيح جالسا على العرشء هبة من إسطنبول إلى رئيس أساقفة 
أرتودكى ف موسكو ق القرث السادس غشر الميلادي. (3) 
1 نين 
1. انظر (م2001 .21 6ع /زه4350)؛ الصفحات 220 - 222؛ 260 - 263. 


2. متحف المنسوجات بواشنطن دي سي (رقم 1.60)؛ متحف الفنون الجميلة بوسطن (رقم 
2)27. 
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جعي ذخ د 


3. (م2001 .21 عع تإمدوعث) لوح 10. 


المصدر: (ةكاءاع؟1 .0) ة][101)» نيويورك (حتى 1908 - وفاته 1 195م؛ ملكيته حتى 
2« ؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون). 


ع 

6 -س قطعتان من حرير عثان 
1.أ.قطعة حرير عثماني صغيرة بتصميم 'شنتاني ' مخطط 
تركياء على الأرجح إسطنبولء أوائل القرن السادس عشر الميلادي 
حرير خيط ملفوف بالمعدن ونسيج مركب بلحمات داخلية (سراسر) 
المقاساتة: 9 سم 
رصيد رودجرزء 1915م15.-125 7 


1.ب.قطعة حرير عثماني صغيرة بتصميم مخطط 
تركياء على الأرجح إسطنبول, النصف الأول من القرن السادس عشر الميلادي 
حرير وخيط ملفوف بالمعدن ونسيج مركب بلحمات داخلية (سراسر) 
المقاسات: 14.6<45.4 سم 
اقتناء» رصيد رودجرزء رصيد اقتناء الفن الإسلامي لويس ! وتيريزا أس. سيل» وهبة مؤسسة ذي باج أند أوتو ماركس الابن 3م 2003. 5:19. 
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تسجبت: الأغلبية السالعقة من أراكل أقبكنة اطخري, العثرانية اللى رصاننا حب 
إحدى تلبوق التنين: مناستّاء السوائيوة 'كنمية" محرو اليرم قفد الس 
الفرنسى “"لباس") والمخمل. إن الأقمغة الخريرية العترانية الشبيهة مباتين 
القطعتين نادرة» وكانت منسوجة من الخيط الحريري الملفوف بالمعدن حسب 
تقنية قديمة تسمى سراسر من قبل العثانيين» ويطلق عليها اليوم بالمسمى 
الفرنسى تاكتي . 

وعادة ما يتضمن 'السراسر' العثماني أرضية ملوّنة بالفضة لما موتيفات زخرفية 
من لونين. ونادرا ما يكون من ثلاثة ألوان أو أكثر. ويبدو أن الفنانين من الفترة 
العثمانية الذين صمّموا ونسجوا هذا الطراز الخاص من القهاش قد كانوا على 
درجة كبيرة من الاستقلالية. فقد كانت أعمالهم غير عادية من حيث أنهم لم 
يكونوا في الغالب يحاكون الاتجاهات الأسلوبية الرئيسية في الفن العثاني التى 
يرل نمف النياس والتكمل . رونو أن الأضليية من العدذ القليل تسا مع 
أقمشة. 'سراسر ' العترانية الأول المتبقية كانت قل صنعت. لتتجز منينا ملايس 
احتفالية. وكانت تتضمن تصاميم مفاجئة وفي بعض الأحيان غريبة ذات حجم 
كبير. ويعد قفا قفطان المتروبوليتان الشهير (الفهرس 225) بتصميمه الضخم 
ذي ريشة الطاووس نموذجيا. 

وتعتبر عيّنات من 'السراسر' العثاني» يعتقد أنها تعود إلى النصف الأول من 
القرن السادس عشر الميلادي» وهي جميعها تبدي أشرطة أفقية ضيّقة من زينة 
صغيرة الحجم, نادرة جذا (1) إذ لم يتبق منها شىء في مجموعات الباب العاللي في 
إسطنبول. وإنه أمر غير عادي أن لا توجد قطع متبقية تشير إلى أنها كانت 
مخصصة لثياب. إن كبر حجم التصاميم النموذجية وكذلك سعة مساحات 
الأرضية الفضية في جل أقمشة 'السراسر' العثانية التي كانت مثالية في إبراز 
صورة العظمة فى الأزياء الاحتفالية» يجعل استعال أقمشة 'السراسر' صغيرة 
الحجم استعمالا مقصودا لغزا محيّرا. تُظهر القطعة الأولى من قطعتي المتروبوليتان 
(الفهرس 1226) تصميم| من أشكال 'شنتاني ' مرسومة بإحكام. ولالئ صغيرة 
مهلّلة في مجموعات ثلائيّة العناصر» في صفوف متناوبة من الألوان الحمراء 
والزرقاء والخضراء والسوداء على أرضية ذهبية. ويتكون القماش الذي يشكل 
الأرضية من الخيط الأصفر الملفوف بأشرطة رقيقة جدًا من رقائق الفضةء 
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المعروفة في العصور العثانية ب'سِمٌ'". وهو ما يعطي الأرضية سحنة ذهبية 
لامعة. 
وتتضمن القطعة الأخرئى (القهرس 226س:) 'تصمييا أكثر تثمبقا يتكون من 
أشرطة أفقية واسعة وضيقة في الوقت نفسه. توجد في الأشرطة الأوسع 
مستطيلات زرقاء تشبه الماسات تحمل كل واحدة منها أزهارا فضية ذات ثماني 
بتلات تحيط بها حواف حمراء متكونة من شكلين فضيين متشابكين يشبهان 
الأشرطة. وتتناوب هذه الأشرطة الأوسع مع أشرطة أضيق ذات أرضية بيضاء 
تتضمن شجرة عنب زرقاء متموجة. ويتشكل الأثر العام نتيجة لغزارة الحرير 
الملؤن مدعمة باللمعان الفضى للخيط الملفوف بالمعدن. ولا توجد إلا قلة من 
أقياقة 'السراي "علو اللعططة الى تضم تصافيم تظهر أثر الأأسارب الزهري 
العثماني بعد 1550م تمّا يوحي بأن جل هذه الأقمشة تعود إلى النصف الأول 
من القرن السادس عشر الميلادي. 
قد لا نعرف أبدا لماذا وصلنا العديد من الأقمشة العثمانية الأجمل العائدة إلى 
القرن السادس عشر الميلادي الموجودة ضمن مجموعات قصر الباب العالي في 
شكل قطع صغيرة. وقد اختفت بقية لفات الحرير التي صنعت منها هذه القطع 
في الأصل بسبب حريق مدمّر على الأرجح.(2). وبالنظر إلى ذلك تُعدٌ قطع 
'السراسر' ذات التصاميم المخططة المتبقية» مثل قطعتي المتروبوليتان» كنزا فنيّا 
وفي الآن نفسه لغزا محيّرا. 

را//ا 


1. الدوحة 2004م الصفحات 26 -31. 
2. انظر آتاسوي ومن معه (م2001 21 ]ع تإ61350)؛ الصفحات 217 - 219. 


الصدو: 

الفهرس 226 أا: [(120[0110[132 5ع1”161) باريس» حتى 15 19 م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان 
للفنون.] 

الفهرس 226 ب: [(5هكاء1ع1 .0 حتو][01[). نيويورك؛ لبشير]؛ [(تتطوءع8 مكاءية]) 
المحدودة» نيويورك؛ 1952 - 1987» لرواق المنسوجات]؛ [رواق المنسوجاتء لندن. 
1987-8م]؛ مجموعة .)١87/161(‏ لوقانو» سويسراء (1988 - 2001م)) بيعت. 
(1156165ن) ) ساوث كنزنغتن؛ 19 أكتوبر 1 200م, الرزمة 4156[ رواق المنسوجات. لندن» 
1 - 2003م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون.] 


7 . قفا قفطان 


تركياء على الأرجح إسطنبول» النصف الأول من القرن السادس عشر الميلادي. 
المقاسات: 64.8:<>127 سسم. 
اقتناء» وصية جوزيف بوليتزر» 2 أمم. 2 15.20 


يزركش تصميم ملفت للنظر يتكوّن من دوائر زهرية زرقاء وصفراء كبيرة 
الحجم في صفوف مائلة على أرضية من الساتان الأحمر هذه القطعة من القهاش 
الحريري العثاني المطرّز المنسوج بكامل النول. والأرجح أن هذه القطعة قد 
استخدمت قفا لقفطان احتفالي. وتسمى التقنية» التي تمزْج بين نسيجين مختلفين» 
اللمباس' باللغة الفرنسية و'كمهة' باللغة التركية. وتدمج هذه التقنية أرضية 
من الساتان الأحمر اللامع تتكون مساحتها فقط من خيوط سدو عمودية 
بموتيفات تصاميم نباتية وزهرية منجزة بلحمات إضافية مختلفة الألوان من 
نسيج مضلّع يتضمن حريرا ملفوفا بمعدن.(1) ويُمَكُن التخطيط التصميمٌ من 
أن يتكرّر أفقيا وعموديا في الآن نفسه أذا ما جرت مواءمة التصميمين عندما 
تخاط قطعة منسوجة بكامل النول إلى أخرى منسوجة بكامل النول اللّفة نفسها. 
وتشر الأشكال العموذية الدائرية عل هيكة ركانات بالعة الصغر مر جحودة وق 
كل دائرة زهرية في هذا النسيج المصنوع من الخيوط الحريرية والمعدنية أن 
التخطيط صَمّم ليكون له جانب علوي وآخر سفلي محددان. وتربط بين الدوائر 
شبكتان من السويقات الغليظة وتحيطان بها بحيث يذهب بنا التصوّر إلى أن 
زخارف السويقات تظهر في مستويين أحدهما فوق الآخر. ويزدانان تباعا بدوائر 
أصغر تحمل أزهارا رتبت بتلاتها الست في شكل لوالب. ويوحي في هذا 
التصميم غيات الأزهار العثانية المنمنمة التي أصبيخت شائعة واوا التصفت 
الثاني من القرن السادس عشر الميلادي غيابا تاماء إلى جانب بعض اللخاصيات 
الإيطالية التي يتسم بها التخطيط بأن هذا القماش الجميل قد يكون. على الأرجح. 
نُسج في إسطنبول في النصف الأول من القرن السادس عشر الميلادي. 
كتب أوكير غيزلان دي بوسباك عند زيارته الإمبراطورية العثانية في أواخر 
خمسينات القرن السادس عشر الميلادي» » بوصفه سفيرا لحاكم هابسبرغ بفيناء 
كلاما بليغا عن ثراء الأقمشة التى شاهدها في الأزياء الاحتفالية التى كانت 
تلبس ممناسبة مطل دول عسي برع الحا قد لاس الممابة السظيياة التى 
أضفتها على لابسيها. وعلّق على التباين بين تعقيد الأقمشة ذاتها وألوانها وجماهها 
وبساطة طريقة تفصيل كل ثوب منها. وهو تعقيد يؤكده الحد الأدنى من الخياطة 
الجلي في هذه اللوحة.(2) 

رما7/8ا 


1. حول اللمباسء انظر (م2162001 ]ع /إه35غ)؛الصفحات 224 - 225. 
2. انظر (م1927 وعء5نا8)؛ ص 1 6. 


المصدر: (مهكاءاع 1 .0 صون][1ز0[). نيويورك (1908م- وفاته 1951م؛ تركته» حتى 
2 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون). 


-4- 
52 


0 


26 


-2 


١ 


فنون البلاط العثماني 319 


8 . قطعة قياش 


تركياء على الأرجح إسطنبول» حوالي 1565 - 1580م 
المقاسات: 67.3<121.9سم 
اقتناء وصية جوزيف بوليتزر» 1952م 1 2 5220 


يعد هذا العمل من أكثر التصاميم رواجا لدى فناني المنسوجات العثانية» وهو 
أيضا تصميم وجد طريقه في نهاية المطاف إلى وسائط أخرى مثل زخرفة 
البلاطات الخزفية» ويتضمن تصميم قطعة القماش هذه أشجارٌ عنب متوازية 
وتيوسة مؤدالة بأوراق و أتجار, ويُمثل هذا النموذج الذي يبدو من المؤكد أنه 
يعود إلى أواخر ستينات القرن السادس عشر الميلادي؛ ويعتبر بجدارة من ضمن 
أقمشة مقحف المتروبوليقان الآإسلاسة الأكثر شهرة» شاهذا جيل فبكرا عل 
نسيجج "كمهة" العثاني الحريري المطوّز المعقند. وأنجز التصميم المتضمّن أوراقا 
وسعقاك زهرية مركبة مورفشة بمويقات أزهار عشسلمة مذكرة خصيهيا: 
أزهار الزنبق والقرنفل (انظر التفاصيل)» وكذلك أزهار اللوتس التقليدية 
مْرَوسّمة على نسيج ذهبي مضلّع وعلى أرضية ساتان أحمر برّاق. وتجسّد التمازج 
بين الرسم البديع والانطباع الحاصل من الحركة الحيوية وبساطة تشكيلة الألوان 
تصميم النسيج العثماني في أببى مظاهره في فترة بلغ فيه التألق الأسلوب الزهري 
العثاني الكلاسيكي أؤجه. وذلك قبل أن يتطور ليصبح الأسلوب الأكثر 
انفرادية وفي غالب الآحيان الأكثر نمطية خلال فترة خمسينات القرن السادس 
عشر الميلادي وما تلاها. 
أدَت عدّة قرارات فنية إلى أن تلاقي هذه اللوحة المنسوجة بكامل عرض النول 
نجاحا جماليا. ويتعلّق القرار الأول بالبنية البصرية. فقرار تزيين الأشرطة 
العريضة من الكروم المتايلة بنموذج صغير من الخطوط المتعرجة (عوضا عن 
إنجازها بالأبيض) يجعل من هذه الأشرطة البنية الأساسية للتصميم دون 
اكتساح النوعين المختلفين من السعفات التي تنبئق منها. ويخصٌ القرار الثاني 
الحجم. فقد أخضعت الموتيفات الجديدة المتمثلة في الزنابق والقرنفلات المنمنمة 
لتظهر في ظل السعفات كبيرة الحجم التي تزيّنهاء مع ظهور زنبقة صغيرة وحيدة 
ظهورا منفردا أو متكرّر على الأرضية الحمراء. وكان القرار الفني الثالث متعلقا 
بالتخطيط: كيفية إحداث صلة أفقية بين الكروم العمودية مرة واحدة فقط في 
كل مرّة يتكرّر فيها التصميم. وقد جرى التوصل إلى ذلك من خلال جعل ورقة 
مائلة إلى اليسار مزركشة بقرنفلة وحيدة وزنبقة تلتحم بالكرمة المحاذية. 
والنتيجة هي صورة مصغرة عن الأسلوب العثماني الكلاسيكي: تمازج بين الثراء 
واللساطة ربين القمشاءة غل سفرض كبر ووذقة التفاصيل 13). 

ما/ىا 
1. حول التخطيط وهذا النسيجء انظر (م2001 » 21 6ع 7إ466350)؛ الصفحات 282 - 


3 واللوح 42 


المصدر: (موكاءاع1 .3 011532[)» نيويورك حتى وفاته 1951م تركته حتى 1952م؛ 
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1.أ.قطعة بكامل عرد 


أ- ج ثلاث قطع نسيج ذات تصاميم على شكل قوس قوطي 


النول من القهاش الحريري ذات أرضية زرقاء 


تركياء على الأرجح إسطنبول؛ منتصف القرن السادس عشر الميلادي 
حرير وخيط ملفوف بالمعدن ولامباس (كمهة) 
اقتناء. وصية جوزيف بوليتزر» 2 م 2 . 2 22 


ب- قطعة بكامل عرض النول من قهاش حريري ذي أرضية حمراء 
تركياء على الارجح إسطنبول. حوالي 1570 -1380م. 
حرير وخيط ملفوف بالمعدن ولامباس (كمهة) 
المقاسات: 657.4+13631.3.7 
رصيد رودجرز»1944م 2.1 


ج- قطعة بكامل عرض النول من قماش حريري ذات أرضية بنفسجية 
تركياء على الأرجح إسطنبولء حوالي 1570 - 1580م 
حرير وخيط ملفوف بالمعدن ولامباس (كمهة) 
المقاسات: 6<142.9 6سم. 
هبة مجهولة المصدر. 1949م 79.32.49 


تتّخذ الشبّيكة شكل القوس القوطي. وهي حاضرة في هذه القطع الثلاث الغنية 
بالألوان من الحرير العثاني العائد إلى القرن السادس عشر»ء وأصبحت الأكبر 
رمزية من بين جميع أشكال التصميم العثماني لأقمشة 'اللامباس ' والمخمل على 
حد سواء. وكان قد سبق استخدام أشكال مماثلة أولا في القهاش الحريري 
الصيني ولاحقا في الأقمشة الحريرية المملوكية القادمة من مصر خلال القرن 
انامس عشر الميلادى وكذلك ف المخمليات الآأورويية. ولكن العقانيين أشجوا 
على امتداد النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي تشكيلة مذهلة من 
أقمشة بتصاميم على شكل قوس قوطي مستخدمين الأزهار المنمنمة العثمانية 
الشهيرة موئيفات للزيتة. 

وتعد القطعة ذات الأرضية الزرقاء (الفهرس 0229) بزخرفة برتقالية وذهبية 
باهتة من أصغر القطع الثلاث وأقدمها. يتكون تصميمها من صفوف متعرجّة 
من ميداليات على شكل قوس قوطيء تتوسط كل واحدة منها زنبقة وسط 
أوراق تظهر وكأنها رُسمتء وهي محاطة بطوق مستدق الطرف ثزينه أوراق 
صقر سعائطةه آبضة مطافتية عونةة أن “سليد| سوال بهار ملطاق اليل 
رفزداك الارضية التى متصل الليداليات يميد من زهان الؤنيق البرتقالية 
والذهبية وبرمّانات مستديرة تتزين كل واحدة منها ببرعم. غل شيكة :من 
سويقات رقيقة ومنحنية. وإجمالا» فالانطباع الحاصل هو انطباع بوجود تصميم 
غير مفرط في الزخرفة رشيق في بساطته. 

ومع حلول الفترة التي استنبط خلاهها فنانو النسيج العثاني تصاميم قطعتي 
الحرير الأخريين على شكل القوس القوطي الظاهرتين هناء بدأ مزيد من الأفكار 
الجريئة في الانتشار. ويبلغ القماش ذو الأرضية الحمراء (الفهرس229ب) 
بحافتيه اللتين بقيتا سليمتين» طولا غير عادي بالنسبة إلى بقية قطع الحرير 
العثذاني التي لاتزال قيد الوجود. وقد يكون هذا القماش استعمل في صنع 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


مفروشات لأنه لم يقصّ في شكل يوحي بأنه معد لصنع ثياب. وتتباين أزهار 
اللوتس والزنبق المرسومة بإحكام داخل الميداليات الذهبية في الحجم ودرجة 
الوضوح مع الموتيفات المتشابكة والفراغية التي زينت بزخارف مصغرة تشبه 
الجواهر ذات نسيج يشبه قشور السمك. وقد جرى الحخديث عن وجود صلة بين 
تفاصيل التصميم وبين أقمشة الإستبرق الإيطالية(1). 
وتستخدم القطعة ذات الأرضية البنفسجية (الفهرس 229ج) بميدالياتها 
المركزية ذات الحواف المورقة المتضمّنة أغصانا من الزنبق والقرنفل والبراعم على 
أرضية ذهبية غنية وسيلة أكثر تقليدية تشبه الشريط الرقيق لرسم محيط المساحات 
على شكل القوس القوطي. وزين الشريط ببراعم وزنابق مصغرة. وما هو غير 
مألوف انسيرًا ضمة الأقمقة العقانية حو ثزييها بأرضية بنتسحية ذؤاهية. 
ويضفي استخدام سدو حريري بني داكن على التصميم مفعولا أغمق 
وأثرى(2). وتوحى طريقة تفصيل القطعة من الأعلى والأسفل بأنها كانت قد 
استخدهت فى ثوب» ربا يكون قفطانا عثراتيا احعفاليا حمل أن يكون لألواته 
الغنية ومساحاته الكبيرة من الذهب وحجمه امثير للاعجاب أثر مدهش. 

رما /7ا 
1. انظر (م2001 ».1 ع6ء تإه5غ4).: الصفحات 104 - 105 و332, الصورة 2.208 

لوح 57. 

1 المكان نفسه» ص 2 33. لوح 58. 


المصدر: 

الفهرس 229أ: (صهئاءاع !1 .0 طوس[ زنآ). نيويورك (حتى وفاته 1951م؛ تركته» حتى 
2«,؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون). 

الفهرس 229 ب : [(1261614832 .0 2ة10115)» نيويورك حتى 1944م, بيعت لمتتحف 
المتروبوليتان للفنون] 

الفهرس 229 ج : مجهول (1935 - 1949م). 


فنون 


البلاط العثماني 


دما 


0. قطعة محمل 


المقاسات : 1.1<74.9 7سم. 
رصيد رودجرزء 1908م 08. 23.109 


كانت بورصة العاصمة الكبرى الأولى للإمبراطورية العثمانية ومركزها لتجارة 
الحرير الخام المحلي الإيراني وكذلك لصناعة النسيج الحريري الفاخر» وقد بلغت 
فيها المخمليات الحريرية المنسوجة أوج مجدها من حيث الجودة مع حلول أواخر 
القرن الخامس عشر الميلادي. وتبرز هذه القطعة الصغيرة» وهي على الأرجح 
مأخوذة في الأصل من قفا ثوب» وبرة حريرية مخملية كثيفة صبغت باللون 
الأحمر الأرجواني الداكن من خلال استعمال صبغ مشتق من مواد تفرزها بعض 
الحشرات. وكانت المساحات غير المغطاة بوبرة في الأصل مطرّزة يو ل 
الحرير العاجي ملفوفة في رقائق مستدقة من الفضة» فقدت بريقها مع مرور 
الوقت لتصبم نذات. لون رماس داكن. وتيهت لات بوررصة المبكرة 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


أنوال ذات عرض متداول بحوالي تسع وعشرين بوصة ونصف البوصة 
(275سم). وهذا الفسرطج اللاسريج بكامل عرض القول الفا من الخائيين. 
وتوجد ناذج أخرى من نفس اللفة بعدّة متاحف. (1) وتُعرف الزخرفة تحت 
مسمى 'شنتاني '» وهي عبارة سنسكريتيّه يمكن ترحمتها ب" الجوهرة المباركة . 
وق عبدرة تضعرب مذخلةه دشل الشكل القني البوقق الأعبل» المتمكل فياثالاث 
لآلىئ متوهجة مرصّعة في غطاء رأس البوداسفء. العالم الإسلامي وذلك منذ 
فترة تعود إلى القرن التاسع الميلادي حيث ظهر في الفخاريات العبّاسية في 
سامراء بالعراق. كان ينظر إلى هذه الزخرفة على أنها رمز خارق للعادة لحس: 
الحظ. وقد عاودت الظهور بوضوح حوالي 1400م في العملة التيمورية 
المصكوكة في إيران وآسيا الوسطى. ومع أواخر القرن الخامس عشر الميلادي بدأ 
هذا الشكل في الظهور تقريبا في كل واسطة من وسائط الفن العثماني با في ذلك 
الخزفيات وتسفير المخطوطات وتذهيبها والمنسوجات والبّسط وصناعة القطع 
المعدنية والزخرفة المعمارية بالحجارة المنتقوشة وصناعة الجحلد والتطريز (2). 
وغالبا ما يشار إلى هذا التصميم ذي البقع الثلاث في المصادر العثمانية ب' البنكلي' 


(الْرقَط ) أو 'البلنجي' ( شبيه بالنمر الأرقط).(3). وبمرور الزمن بدا هذا 
الشكل وكأنّه تقمّصء زيادة على ارتباطاته بحسن الحظ ودرء الأرواح الشريرة» 
هالة ذكورية مميزة قد تكون بسبب ارتباطه بالقبعة المصنوعة من جلد النمر 
الأرقط والمعطف المصنوع من جلد النمر اللذين كان يرتديهها بطل الملحمة 
الإيرانية الشعبية رستم. وعادة ما يظهر الفنّ العثاني بهذا الموتيف في دوائر 
مدنية. ولكن مع نباية القرن السابع عشر الميلادي استعمل موتيف الشتتانٍ 
بصفة جلية على واجهة بيت عبادة ملكية» مسجد يني وليد في إسطنبول. 
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9 من بينها متحف المنسوجات بواشنطن دي مبي. ومتحف الفنون الجميلة ببوسطن. 
2. انظر (م1992 15ناو8). 


3. (م1972 تإتنتك10)؟ انظر أيضا واشنطن دي سي 1973» ص21 ولوح 5" 


المصدر: [(132!ء1ع!1 .3) 101[]1532[)» نيويورك. حتى 1908م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان 
للفنون]. 


1 . غطاء وسادة محملى (ياستيك) 


تركياء بورصة؛ حوالي 1600م. 
حرير وقطن وخيط ملفوف بالمعدن وحمل ناعم مقصوص (قطمة) مطرز 
الجانب أ- 7.3127 6سم. 
الجانب ب- 7.3128.3 6سم. 
مجموعة السيد والسيدة إسحاق د.فليتشرء وصية إسحاق د. فليتشرء 1917م 17. 123.120 


تقبتقك اللفروشات التداولة في القضاء الداخل الاق أراقك تُنصي: حرل 
التراف القربظ صق "برقا أء قافا من #لية صرف الى خض ماقة الصورف 
البى كاتت. عادة ما لحشى ما الرساذات عفد تنسيد الث وفاك: وكادث هده 
الأرائتك تفرطى بوساذات جلوس ته الفارشى. وكانت :وسادات. إثكاء 
مسطحة معروفة باسم ياستيك” توضع عرض الحائط لتشكل سندا خلفيا 
للاتكاء عليها. وقد زيّن مثل هذا الأثاث المثبّت داخل كل من جناح النساء 
(الحريم) والمساكن الخاصة بالأسرة في محلآت الإقامة العثمانية و'السلملك' أو 
منطقة استضافة الزوار بمنسوجات فاخرة كانت تعكس ثراء أهل البيت 
ومنزلتهم الاجتتاعية وذوقهم الرفيع. وغالبا ما كانت تُحخاك هذه المنسوجات في 
مجموعات متناظرة. وعُطى البعض منها بالمطرّزات خاصّة في العصور العثمانية 
المتأخرة. لكن في القرنين السادس عشر والسابع عشر الميلاديين» لطالما 
استتخدمت الأآسر الموسرة» بها في ذلك قصر السلطان ذاته» أقمشة غحملية حريرية 
من بورصة عادة ما كانت مقواة بالتقصيب المعدني وذلك لتجنيد المفروشات 
والستائر الحائطية. وكانت المخمليات الحريرية المنسوجة في بورصة العثانية في 
الأساس معدة للاستخدام كأقمشة تأثيث» وقد كان نساجو بورصة بارعين في 
تطوير زخارف محملية كانت تتلاءم بشكل مثالي مع الزخرفة الداخلية. وى| هو 
جلي فإن تصميم هذا الغطاء لوسادة الاتكاء (الياستيك) المنسوج بكامل عرض 
النول قد أقتبس من لفة قهاش محمل حريري تقليدي به صفوف متعرّجة من 


لله حممة د لم 202108 ا ا ا 
يا 0 5 


سعفات عمودية لتدمج سلاسل متكررة من غطاءات وسائد أو وسائد إتكاء 
مماثلة مع إمكانية أن يصل عدد مثل هذه الوسائد أو اللوحات إلى ثانية أو أكثر 
يمكن قصها من لفة قهاش واحدة.(2) وقد بلغ عرض كل لوحة من هذا القهاش 
أكثر بقليل من قدمين (وهو العرض لنول المخمل المتداول في بورصة خلال هذه 
الفترة)» ويبلغ الطول مرتين العرض في العادة. وفي طرفي تصميم اللوحة كليهم. 
نرى أطرافا صغيرة متدلية تتكون من عقد من ستة أشكال مقوّسة صغيرة والتي 
يتناوب لون خلفيتها بين الفضي والأبيض. 

١77810 
.213 - 212 (م12001هغع تهوجغث)؛ الصفحات‎ .1 


المصدر: (تعطععع1 2 .([ ع5ة5]آ). نيويورك (حتى وفاته 1917م). 


فنون البلاط العثمانن 325 


ئع تحف الفنَ الإسلامي 
6 روائع 0 


تركياء على الأرجح إسطنبول» مؤرخ في 1235 [هجري] الموافق ل 1819 - 1820م 
حرير وخيط ملفوف بمعدن لامباس مطرز. 
المقاسات: 17.2294 2 سم 
رصيد فليتشر 1976م 1976. 312 


نصوص بالعربية بخط الثلث. 


“-حول الحافة» بقياش أخضر ومكرر عدة مرات: 
[القران: 112]: 
“-في الدائرة الوسطى بالجانب العلوي (بالاتجاه المعاكس) : 
بسم الله الرحمان الرحيم. يا حافظ 
'-في دوائر إلى يسار ويمين العلم» مكرر (يقرأً من اليمين ): 
[ القران 11.88 ] 


“-على ممسك العلم (يقرأ من اليمين): 
يا حضرت خالد (على الأرجح خالد بن الوليد» قائد المسلمين في معركة) 
“-على مساحة العلم: 
أبي أيوب الأنصاري ([بالتركية أيوب] وهو صحابي النبي توفي في حصار غير موفق 
للقسطنطينية في 74 6م). 
“-في قوس الملال الأوسط: 
حديث للنبي وتاريخ: روي عن أبي هريرة رضي [الله عنه] قال رسول الله / صل الله عليه 


وسلم/ 1235 


[هجري] [ 1819 -1820م] 


“-داخل قوس البدر مواصلة الحديث: 
عدل ساعة خير من عبادة سبعين سنة. 
- في ستة دوائر على يسار السيف ويمينه: 
اسم الله والنبي والخلفاء الأربعة الأوائل. 


“-الجانب الأيسر من الأعلى إلى الأسفل الجانب الأيمن من الأعلى إلى الأسفل 
“-على زينة السيف ذات الفصوص الثانية) تظهر أربع مرات» مرتان منهما بصورة معكوسة 
(مثنى) للأخريين: 
بأقياغيابرهات. 


«حصل اليه (شر أهن السار» مكتو ب معكو ناا : 
[ القرآن 4.96.95 ]. 


استخدمت منذ القدم الألوية العثمانية المنسوجة من الحرير على شكل دروع مثل 
هذا اللواء الذي يعرف بمصطلح سنجق (سانساك بالتركية) لغايات عسكرية 
ودينية في الإمبراطورية العثانية. وتحتفظ بنموذج صغير منها قيل إِنّه كان تحمل في 
ساحة الوغى في كوسوفو سنة 1389م بالمتحف العسكري بإسطنبول. ويقدم 
نقش فرنسي في القرن السادس عشر وصفا لمثل هذه الألوية المحمولة من قبل 
الأسجاج اللسالمين. ويعرفيى تقرير آلثان صودال سرلق:886 لسار ة#يإسطتيوك 
فذها عن خيرات اظير الوية بع خيرلة ف سواكب صقإلية خسلقة | 1) ولد 
عرفت ألوية تحمل أقمشتها تواريخ منذ أواخر القرن السابع عشر الميلادي (2). 
وهكذا فإن لواء المتروبوليتان الذي يعود إلى بدايات القرن التاسع عشر الميلادي 


يعكل تواصل لتقليدطويل اسمحلك ناج الأول إلى جد بير فول شلة :يسبب 
كثرة الاستعمال. وقد نُسج بالقهاش رسم لسيف ذي شفرتين. وهو يشير إلى ذي 
الفقار. سيف ذي حدين (حرّفت الإشارة لتصبح "ذو شفرتين') يعود حسب 
الأسطورة الإسلامية إلى علي ابن عم النبي محمد وزوج بنته ورابع 'الخلفاء 
الراشدين' في المجتمع الإسلامي إثر وفاة الرسول. وتُظهر النصوص على لواء 
المقروبوليتان وتلك الوجودة على ألوية أخرى مائلة تعود إلى هذه الفتزة أو إن 
فترات سابقة محاولة خجولة لإبراز رمزية سيف على وفي الآن نفسه لاجتناب أي 
تلميح للشيعة» المذهب الإسلامي الذي يُنكر شرعية الخلفاء الثلاث الأآوائل. 
وفِق الصعب “تقسير سبب) لهور ألوية السعوق التقلبدية عقل هذا اللواء ويأعداد 
كبيرة في تركيا أوائل القرن التاسع عشر الميلادي. ففي فترة احتد فيها التوثّر بين 
الشقين التقليدي والحداثي قبل القمع العنيف الذي تعرض له الإنكشاريون في 
عام 1826م من المحتمل أن تكون هذه الألوية تعكس جانبا واحدا من الصراع 
القادم بين التقاليد والحداثة في الجيش العثماني. 

ما /لا 


1. حول الألوية العثمانية» انظر (أ1974 1377جاءع10) 
2. 2.الكالنفسة. 


المصدر: مجموعة خاصّة؛ فرنسا (على الأقل منذ ما قبل 1939م)؛ [(غ1ن4 عنتصة! :]1 سمنتطث). 
حتى 1976م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


3 . غطاء 


على الأرجح تركياء القرن السادس عشر - القرن السابع عشر الميلادي 
كتان وحرير ونسج وقماش مطرز 
المقاسات: 151.4<187.3سم. 
هبة جورج شيو أنه 9م 35909 


يفضل ما آوتيت من تتتكيلة آلوان مضدة وزحرفة يئقة وتبايتاف جذابقه تسد 
هذه القطعة من النسيج الأخاذ سمات تتقاسمها مطرّزات عدّة موجودة في مجموعة 
المتروبوليتان. أنتجت المطرّزات في كثير من الأطر عبر الإمبراطورية العثمانية 
مترامية الأطراف تراوحت من ورشات البلاط الإمبراطوري بإسطنبول إلى 
الدائرة الإقليمية الخاصة. وكانت المطرّزات المنزلية مثل هذه القطعة التي نحن 
بصددها تُصنع في العادة داخل البيت للاستهلاك الشخصي أو للبيع على نطاق 
محدود. ويعتقد أن هذه القطع المطرّزة الكبيرة قد تكون استعملت كشراشف أو 
ستائر حائطية.(1) وتعود الناذج المتبقية إلى أوائل القرن السادس عشر الميلادي. 
هذاء وقد تواصل إنتاجها حتى فترة متقدمة في القرن التاسع عشر الميلادي. وتجد 
زخرفة هذه القطعة المتمثلة في معلقات نباتية متشابكة متعرجة حمراء وصفراء 
وخضراء تتضمن ميداليات مليئة بالآأزهار محاطة بحواف زرقاء تشبه الشعلاات 
صدى ها في قطعة نسيج مماثلة في متحف فيكتوريا وألبرت بلتدن(2).. ومن 
المحتمل أن تكون مثل هذه التصاميم بشكل قوس قوطي مستوحاة من زخرفة 
منسوجات 'لامباس' حريرية عثانية أفخم خلال القرن السادس عشر الميلادي. 
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() ولكن. خلافا للمنسوجات الخحريرية المعاصرة حيث نسج التصميم مباشرة 
مع القماش من خلال استخدام نظام معقد يُسمّي بالنول الساحب» فإن زخارف 
هذه المطرّزات أنجزت يدويًّا بالكامل غرزة بغرزة بالإبرة والخيط الحريري الملوّن 
منفصلة : ولا يكشف عن القسمات إلا اختلاف دقيق في لون الخيط الأزرق. 
ونظرا إلى أن أقمشة كثّان أرضية هذه القطع عادة ما كانت تُنسج على أنوال 
صغيرة» فإن إنجاز أغطية أكبر حتم عطف عدة قطع منسوجة بكامل عرض النول 
لتحقيق الحجم المنشود.(4) وهكذا أنجز تطريز اللوحات الفرديّة كل واحدة على 
حدتها قبل أن يجري تجميعها. ويحتمل أن يكون ذلك سعيا إلى تقسيم العمل. 
ولتحقيق تراصف التصميم النهائي جرت الاستعانة برسم تحتي (ما يزال أثره 
و 

ظاهرا فوق هله القطعة) لتحذوه يد المطرز. 

1ل/اما 


1. واشنطن دي مي 2000م ص.71 

2. انظر (1/1 ,11115) و (م2001 عك:3ء/178)) لوح 3 ؛ ص 3 3. والمداخلة على ص. 16 . 
انظر أيضا ما يبدو أنها قطعة ثالثة مزخرفة مماثلة في (م1935 عع177726). لوح 109. 

3. انظر مثلا الفهارس 229 ب و229 ج في هذا الفهرس. هذه ومعها غيرها من المنسوجات 
الحريرية بأشكال أقواس قوطية تعود إلى هذه الفترة منشورة في 
(م2001 .21 غء تزوددعث). الألواح 85.57. 

4. واشئطن ذي سي 2000م» ص 35. 


المصدر: (غ12136 .([ ع060186)) نيويورك ( حتى 1929م). 


8 روائع تحف الفنْ الإسلامي 


له 


تركياء القرن الرابع عشر الميلادي 
صوف (سدوء لحمة ووبرة) وبرة معقودة بشكل تماثئلٍ 
المقاساتت: 71 38.4[سم. 
اقتناءء هاريس بريزبان ديك» وصية جوزيف بوليتزر» رصيد لويس الخامس بال وأرصدة 
فليتشر وبفايفر ورودجرزء 1990م 61.1990 


شكلت البّسط الحيوانية المبكرة للأناضول لفترة طويلة مصدر انجذاب للعلماء 
الغربيين ربا بسبب الارتباطات التاريخية القوية الضاربة في القدم لهذا الصنف 
بأوروبا باعتبارها أشياء رفيعة المنزلة. وأكثر النماذج شهرة هو بساط التنين 
والعنقاء الموجود في برلين. وقد اقتني من قبل وهم فون بود في 86 18م في روما. 
ولكن يقال إنه جاء من كنيسة في وسط إيطالياء وبساط ماربي الذي اكتشف في 
كنيسة صغيرة في ماربي بالسويد سنة 1925م ويتضمن أزواج طيور أمام شجرة 
مركزية (1). وقد رُسمت العديد من نسخ البسط الحيوانية في اللوحات 
الأوروبية (خاصة الإيطالية) التي تعود إلى الفترة الممتدّة من القرن الرابع عشر 
إلى القرن الخامس عشر الميلاديين وغالبا ما كانت تبرزها في حالات فخمة (2). 
وتوجد أيضا بُسط مجرأة متنائرة تخلو من سياق أوروبي محدد ولكنها تنضاف إلى 
تشكيلة أصياف التصاميم المعروفة (3). واختلف المشهد كثيرا في 1990م 
عندما بدأت سلسلة من البّسط ال حيوانية في الظهور في سوق الفن من يِبَتَ حسبم| 
ذكرت التقارير (4). وكان هذا البساط الذي تحصّل عليه متحف المتروبوليتان 
أولها. وهو يتضمن تلوينا واضحا وزخرفة منمنمة جدا تضم زوجين من بهائم 
من جنس غير محدّد متقابلين رافعي القوائم الآمامية فاغري الأشداق وكأنم) 
يؤدّيان رقصة ما. ويحتوي كل حيوان على نسخة مصغرة منه وضعت داخله. في 
تلاعب بصورة جاهزة لحيوان ضمن قسيم متوفرة في عديد المنسوجات العتيقة 
العائدة إلى القرون الوسطى. وأكد وجود بساط المتروبوليتان أن لوحتينء 
إحداهما من كتاب الملوك (الشهنامة) الإلخانية العظيمة التي ترجع إلى حو الي سنة 
0« والأخرى رسم إيطالي ل "زواج العذراء" يعود إلى حوالي 1410م, 
يظهر تصويرا لبسط تتضمن حيوانات رافعة القوائم» رُسمتا بالاعتماد على بسط 
موجودة بالفعل.(5) بالإضافة إلى ذلك. فإن الحواف الكوفية المميزة لاثنتين عل 
الأقل من التسط قحاذ»:الجموعة قال من ححييك تفاصيل معينة إنخافةالخار جة 
للبساط المصوّر في اللوحة الإيطالية.(6). وتربط تشكيلة الآلوان والمواد 
والخصائص البنيوية وبعض عناصر التصميم هذا البساط الحيواني بمنسوجات 
نُسبت إلى إنتاج أناضولي بصفة إجمالية غير محددة» ب| في ذلك البّسط الحيوانية 
"المبكرة" الأخرى. ولا تُشكل هذه القطع مجموعة متجانسة. وهي لذلكء؛ لا 
تجسّد إنتاجا متأتيا من مركز نسيج واحد. ولا تعني النسبة إلى الأناضول الشىء 
الكثير فيا يتصل بالسياق الثقافي للإنتاج. وفي هذا الصدد. جرى في الاعتقاد أنه 
من المحتمل جدا أن يكون البساط الحيواني لمتحف المتروبوليتان وأقرانه يمثل 
فعلا إنتاجا إلخانياء وذلك بالنظر إلى الخصائص الماثلة التي يمكن مشاهدتها في 
لوحة الشاهنامة الإسفانية التى تعود إلى سوال 1336م ومن ين الشرضبيانت 
التي وضعت أيضا هو أن شبكة تجارة الإلخانيين يمكن أن تفسّر الانتقال الموازي 
للبسط ال حيوانية بين الأناضول وإيطاليا من جهة» ى) تشهد على ذلك التصاوير 
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في اللوحات. وبين الأناضول وتِبّت من جهة ثانية» ى] هو مبيّن في البّسط نفسها. ب 5 
(7) ورغم أنه لا يمكن استبعاد تاريخ أسبق للإنتاج استبعادا نبائياء فإنَ إسناد | 00090070 030 100 
كل البسط ال حيوانية في مجموعة التَبّت إلى القرن الرابع عشر الميلادي ينسجم مع | 0702© 
تاريخ الشهنامة ويتسق كذلك مع التاريخ المبكّر جدًا للوحة الإيطالية» أي القرن 
الخامس عشر الميلادي. وذلك التاريخ يتوافق أيضا مع المدى الزمني الذي 
أظهرته نتائج الكربون 14 المجرى على مجموعة التَّبّت من البُسط الحيوانية.(8) 
ويمثل بساط مارب وبساط التنين والعنقاء كلاهما إنتاجا لاحقا نسبياء إذ لم تظهر 
قطعة برلين في تاريخ أسبق من سنة 1486م.(9). 
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2. (م1978 1/11115). مع إشارات إلى بحوث سابقة . ا" 

قن الظر (م1959 داع 15 طم طلغ 18). انظر أيضا (م5 198 ةب[ ): 

4. هذه معدلدة في (ب 1993 5ع1'805), الصفحات 266-260 وفي (م508م سمط 1 
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5 (م1959 اعقناقطع صل 1)., الصور 4 و6؛ (م112111990)» ص. 155. 

6 نشر البساط الموجود ني متحف الفن الإسلاميء الدوحة في هامبرغ وشتوتغارت 1993م. 
ص. 15» والبساط الموجود في مجموعة (101غغ]عاء1815) لم ينشر بعد. 

7. (م2010 02و ترهط 1 ). الصفحات 52 -54. 

8. (ب 1993 5ع1[1'825)» ص 373» حاشية 318. 

9. (م2004 طاععع63]). الصفحات 106 -108. 


4 ينث 


المصدر: (2532) 0ع11). النيبال» [ منسوجات (162165 065:[ه]2 غ»156.[)؛ لندن 
حتى 1990م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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3م البساط الأرشاك ذر السحمة 


صوف (سدو ولحمة ووبرة) ووبرة معقودة بشكل قماثل ا ا 1 0 1 00 
اللقاساتة: 22446 سم. 
هبة جوزيف ف ماكملن . 1958م.58.63 
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0 7 جم 


من شمن العديد من الشبط اللنبقية العائدة إلى القرتين النامس عش والسادسن 
عشر الميلاديين التي تتضمن ما يسمى بتصميم ذي نجمة. المنسوجة بإقليم أوشاك 
(أوساك بالتركية) الواقع غربي الأناضولء يُنظر إلى هذا النموذج على أنه رائعة 
وقيحة الشأن بالنظر إل حججمه الكبير وبحاليه الليّدة وإتقان صضتعة واتجازه. وقد 
نُسبيت سيط من هذا الضئف في وقت ما بصفة حصرية إلى القرن السادس عشر 
الميلادي. ويظهر أول نموذج مرسوم في لوحة أوروبية في فيبنا في عمل لباريس 
لوردون في سنة 1534م (1). وتذهب بحوث حديثة العهد إلى تأكيد أن أحسن 
. قد الاي أت افا د 000 , و 1 

أقدم بسط أوشاك المصنوعة وفق مجموعتي تصميم اثنتين- با فيها البسط ذات 
الميداليات على شكل نجمة مثل نموذج بساط ماكملن» وتلك التي تتضمن 
ميداليات على شكل قوس قوطيّ» قد تكون على أغلب الظن» صنعت في القرن 
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الخامس عشر الميلادي(2). ويرجّح أن يكون بساط ماكملن الأوشاكي ذو النجمة 
احك اول البسط الاناشيولية التي أبرزت أثر ما سمّاه العالم الألماني كورت إردمان 
'ثورة تصميم البساط' في القرن الخامس عشر الميلادي.(3) ويمكن القول في 
إيجاز إن ثورة التصميم كانت انتقالا تاريخيا من بُسط ذات كثافة عقد منخفضة 
نسبيا وتصاميم هندسية إلى حدٌ كبير تمتدٌ جذورها عميقا في تقاليد النسيج إلى بسط 
ذات كثافة عقد أكبر وتصاميم منحنية الأضلاع باعتماد فنون الكتاب التي مورست 
في البلاطات الإسلامية. فتصميم بساط المتروبوليتان لا حذ له: وشكل البساط 
الأوشاكي ذو النجمة المتكون من نجوم لا ثانية فصوص ومن معيّنات صغيرة 
تشبه كثيرا زخرفة البلاطات الحائطية في المباني المعاصرة لما في موطنها شمال غربي 


إإراضوالأناضول: عر شتكل نض اعسباطيا من الخراف الأريعة ل البساط. ولقد 

كان في الإمكان تكراره إلى ما لا نباية. فغالبا ما كان بساط بهذا الحجم في النتيجة 

يستخدم زخرفة معمارية على مساحة أفقية - أي الأرضية. وكسائر البسط 
الأوشاكية» نُسج هذا البساط من سدو ولحمة ووبرة صوف. وتُعتبر التشكيلة 
المحدودة من الآلوان الزاهية والعقد المتماثلة وكثافة العقد المتوسطة كلها سمات 

تختص بها حياكة البسط الأناضولية الغربية في أوائل عهدها. 

رماا//ا 

1. (م2007 - 2006 لإتتطء([). ص.177 

2 انظر (م1965 01135]/ل1ع]/1): الصفحات 230 - 232» رقم 67؛ تاريخ القرن الخامس 
عشر الميلادي مقترح من قبل (تإتتدع(آ .8 نرعغ17/01) في واشنطن دي مبي 2002 - 
3م الصفحات 38 - 43.وتوجد مادّة مقارنة في (م1999 /إتتتت(1 أعتة ناءج1 0). 
الصفحات 36 - 45 والألواح 71 -74. 

3. (م1976 <تتتهتطصل:])؛ الصفحات 31-33. 


المصدر: (1122ن]/لاء]/1! . /آ طمرء05[)» نيويورك, (1954 - 1958م). 


6 . بساط بلاط عثاني كبير الحجم 


مصرء القاهرة» الربع الأخير من القرن السادس عشر الميلادي 
حرير (سدو)» صوف (لحمة ووبرة) ووبرة معقودة بشكل غبر تمائيٍ 
المقاسات: 241.9-260.7418.5 سم. 
مجموعة جيمس ف. بلارد» هديّة جيمس ف. بلارد» 1922م 22. 57.100 


تُونْق بُسط مثل هذا البساط الرائع من مجموعة بلآرد تعاونا ثقافيا غير عادي بين 
ورشة التصميم الملكية بإاسطنبول وتقليد مصري في نسيج البسط تمتد جذوره إلى 
عصور الماليك في قاهرة ما قبل العهد العثماني. وتحتل هذه الأعمال المعروفة لدى 
المؤرخين الفنيين ببّسط البلاط العثماني عالما فنيا خاصا بها يختلف كثيرا عن التقليد 
المحلي في نسيج البّسط في تركيا الأناضولية ذاتها. وهي تعكس دور الإمبراطورية 
العثانية بوصفها مفترق طرق فنى بين ثلاث قارّات: أوروبا وإفريقيا وآسيا.(1) 
صنع بساط بلآرد من مواد فاخرة ناهظة القمن. فالشدو واللحمة صنعا هن 
الحرير. وصبغت الوبرة الصوفية الحمراء بصباغ لك مستخرج من الحشرات 
باهظ الثمن. وعقدت الوبرة برقة من خلال استخدام عقد غير تماثلية مفتوحة إلى 
اليسار. وهذه طريقة في ربط العقد غير معهودة بالمرّة في التقاليد الأناضولية 
مأخوذة مباشرة من أسلوب الحياكة المصري. وكذلك الشأن في ما يتعلق بتشكيلة 
الألوان المتضمنة الأحمر البنفسجي والأزرق الداكن والفاتح. والأصفر والأخضر 
بدورها تحاكي التشكيلة المصرية عوضا عن التركية. زيادة على ذلك» تستخدم 
التوكيدات البيضاء في التصميم خيوط وبرة من القطن الأبيض الناصع. وهذا 
انحراف آخر عن التقاليد التركية. جاء تصميم البساط نتيجة لنموذج أو مخطط 
عقد أنشئ في ورشة تصميم البلاط العثاني في إسطنبول. وتجد ميدالية صغيرة 
مستديرة في وسط البساط صدى للا في أربعة أرباع ميداليات في التصميم نفسه في 
زوايا الساعة, وتغطى اللساحة ذات الأرفية اطخمراء وساحائت الحاقة 3انت 
الأرضبية الخمراء آيضا شبكة معقدة من الأسجار العتب تحمل اهار أوثس منمنمة 


وبراعم خيالية أخرى بمعية أوراق ملتوية تشبه الريش وها أطراف كأسنان 
المنشار. وتعكس هذه الموتيفات أسلوب الساز الرائج في ورشة التصميم 
بإسطنبول المسمّى بهذا الاسم الذي يسم غابة أسطورية مسحورة في التراث 
التركي. ولكن يظهر في الميداليات وأرباع الميداليات الموجودة في المساحة التسطيرٌ 
المزدوج لتميمة 'شنتاني' مع أزهار قرنفل شبيهة بالمراوح وزنابق عثانية بينا 
نشاهد أيضا في الخراطيش الشبيهة بالدروع ذات الأرضية الزرقاء الموجودة في 
الحافة زنابق منمنمة وسنبلا وبراعم ورود مستوحاة من الأسلوب الزهري 
الجديد الذي برز في إسطنبول في منتصف القرن السادس عشر الميلادي. 
7/1 
1. خلاصة حديثة مليئة بالأفكار لمسألة البساط القاهري مقدمة من قبل (1107501' 02[) 
في ميلانو 2006م, الصفحات 160 - 175. 
2. انظر واشنطن دي. مي» 2002 - 2003م: الصفحات 44 - 46. 
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ع لى الأرجح تركياء إسطنبول» حوالي 1575 - 1590م 
حرير (سدو ولحمة) وصوف (وبرة)؛ وبرة معقودة بشكل غير مال 
المقاسات: 127172.7آسم. 


جموعة جيسن قل بلأرف قبة جيس ف. بلاره 1522م 22.198.511 


صنع 5 الأرجح بساط بلارد العثماني» وهو أحد أشهر البسط (أو السجّاد. 
اشتقاقا من السجود) المعدة للصلاة في العالم بتصميمه المتضمن مدخلا إلى الجنة 
له ثلاثة أقواس» في إسطنبول أو قريبا منها في الجزء الأخير من القرن السادس 
عشر الميلادي. نُسج هذا البساط وفق تقنية نشأت في القاهرة العثانية قبل أن 
0 . وصنع من سدو ولحمة من حرير ووبرة من الصوف 

دة بشكل غير كان بي مع توكيدات من الصّوف الأبيض. وتقدل صباغقة 
7 المضبوطة ومهارة صنعته الفائقة ورقة حياكته ومواذه باهظة الثمن بكل 
وضوح عن مصادره في ورشة تحت إشراف البلاط حيث تصنع القطع الفاخرة 
للاستهلاك الملكي أو للهدايا الملكية وفق تصاميم منجزة أولا على الورق من 
قبل فنانين في ورشة التصميم العثانية الملكية. وبالحكم على الحجم والتصميم 
معاء يمكن أن نستنتج أن البساط كانت له وظيفتين: الأولى وظيفة نجد حائطي 
يشير إلى القبلة أو اتجاه الصلاة نحو مكّة في قصر أو مسكن لخاص. والثانية 
وظيفة مكان طاهر بالمعنى الطقوسى لأداء الصلوات الإسلامية اليومية حيث 
يقف المسلمون أوّلا ثم يركعون ويجلسون على رُكبهم ويسجدون لله في خشوع. 
(1) ويثير تصميم البساط الذي استخدم على امتداد القرون الأربعة اللاحقة 
نموذجا أوّليا في عدة مئات إن لم يكن في عذة آلاف من البسط الأناضولية؛ سيلا 
من الأسئلة المحيّرة. وُصف البساط على أنه مدخل إلى الجنة له ثلاثة أقواس تضم 
أزواجا من أعمدة رقيقة لما قواعد منحوتة وتيجان مورقة تفصل ؛ بين البوابات 
الثلاث. ويتدل من القوس الأوسط مصباح يرمز إلى النور الربّاني. وتظهر 
بوضوح قباب عثانية صغيرة مرسومة على حاجز السقفه بينم تشير الأزهار 
على قاعدة العمود الأوسط إلى أن الجنة تنتظر المسلم التقي الذي يؤدي فرائضه 
الدينية ومن ضمنها الصلوات الخمس المفروضة عليه في اليوم الواحد. ولا 
توجد في الفن المعماري العثماني مثل هذه الأعمدة الرقيقة المزدوجة» بل بقي 
مصدرها غامضا لوقت طويل. ولكن البحوث الحذيثة تشير إلى أن تضميم 
الأعمدة المزدوجة قد يكون نشأ في إسبانيا الإسلامية ثم انجه شرقا إلى القاهرة 
وإسطنبول مع هجرة اليهود السفارديين. وقد استقر هؤلاء اللاجئون من إسبانيا 
بأعداد كبيرة في إسطنبول في أوائل القرن السادس عشر الميلادي بدعوة من 
السلطان العثماني. ومن شبه المؤكد أثْهم 
(سعائر القوراة) اللستعهلة سقائر فى الكتاسن اليهودية الإسباتية.(2). رغم أن 
بساط بلارد هو النموذج الوحيد المتبقي من هذا الصنف الذي يعود إلى القرن 
السادس عشر الميلادي وإلى المصنع الملكي العثاني الذي يستخدم هذا التصميم» 
فتوجد بُسط أخرى من الورشة الملكية بتصاميم مختلفة في عدة متاحف. وقد 
حظي التصميم ذو الأقواس الثلاثة الذي يظهر في بساط وبريه لأول مرّة» بشعبية 
هائلة في بُسط نُسجت في مدن وقرى وحتى في معسكرات بدو عبر الأناضول. 


أبعيهدمو] تضاب. مشابة للباروحات 


ويمدلك مسعف اللترويوليقاق عددا قبيرا من هله السلالة التى أبررزت» عل 
امتداد الفترة الواقعة بين القرن السابع عشر الميلادي والقرن: العشريق الميلادى 
تطوّر التصميم ثلاثي الأقواس كلا انتقل من أم إلى ابنتها عبر عدة أجيال. 

را /نا 
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المصدر: (211غ10015 1:2[غ”1) باريس ؛ (137637) 1:0011310) باريس ( حتى 1907م؛ بيع 
»رواق (2»]1 وعع01)) » باريس» 5 - 7 جوان 1907م)؛ (82311250 ."1 3:265[)» سانت 


لويسء مونتانا ( حتى 1922م). 


8 . قاعة استقبال 


مايسي ماللاو ا ل12172هاء 

خشسب (حوريء تقش حا لى الجبس» رقائق ذهبية وقصديرية» وتزجيج وطلاء وأحجار أخرى. 
وبخض موسي وهريعات ححصية شزفية: وبحديد ونحاس. 

المقاسات: الارتفاع: : حجرة الانتظار: 7 .6 أمتار» مساحة الجلوس: 7 أمتار؛ الطول: 7.9 


أمتارء العرض: امار 
هبة رصيد هاغوب كيفو ركيان» 1970م.1970.170 


يعتبر هذا الفضاء الداخلي» وهو نموذج رائع لقاعة استقبال تكتسبي جدرانها 
الوالعا عير من زيق شراحى لو وسليق هرمن فبعيع لول الفقساءات الزاتاي 
الموجودة المكتملة تقريبا من هذا النوع. وينسب نص تاريخها إلى عام 
9 اغجري الموافق ل 1707م (1). ويدل تزويقها الرقيق وحجمها الكبير 
على أنها كانت في وقت من الأوقات جزءا من بيت تملكه أسرة مترفة ذات شأن. 
ويبقى المسكن الذي جاءت منه هذه القاعة غير معروف على وجه التدقيق. بيد 
أنمصار أركينية تكس إل أن هذا المسكن كان بوجد «اشهل أسوار مدديثة ذمشق 
جنوب غربي المسجد الأموي.(2) وانطلاقا من تصميم القاعة» يمكن القول إِتّها 
كانت تستخدم قاعة استقبال شتوية» إد كانت تقع على الجانب الشه الى للفناء 
الداخلى للمبنى حيث كان توجّهها إلى ناحية الجنوب مصدر دفتئها. وني أوائل 
اينات القرة العغرين البلادي: أزيلك القاغة من سيطها. ورت بعت م 
فضاء داخلي من بيت في دمشق قيل إِنّه كان على ملك أسرة قواتلي لهاغوب 
كيفو ركيان. شحن الفضاءان إلى نيويورك في 1934م. ولكن لم يجري نصب أي 
منب] عن سبعيفات القرة. العقريى اليلادي» لا أهقدئ رصيق عاغرب 
كيفوركايان أحدهما لمتتحف المثروبوليتان والآخر لمركز كيقوركيان لدراسات 
الشرق الأدنى التابع لجامعة نيويورك. عندما تَصب المتحف القاعة ني الأروقة 
الإسلؤمية الجديدة فى مستصف سبعيعات القرن العشرين» أدجعت يعض اللعالم من 

الفضاء الداخلى لبيت قواتى بها. كما حصلت دوريس ديوك على مزيد من 
المكونات اماد من الفضائين الداخليين كليههما با في ذلك لوحتا الجدار 
العموديتان والتلبيس الخاص بمساحة الجلوس الذي يعود في الأصل إلى الفضاء 
الداخلي للقاعة. وجرى نصبه| بشانغري لا» وهو اسم فيلتها بهوتولولو.(3) 

م ميت اق اقاعائت الاتقيال. ملق ق في الفترة العثانية هو أن يقسّم الفضاء 
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داخلها إلى منطقتين عن طريق قوس ضخم وغرفة داخلية صغيرة (العتبة) وها 
نافورة. ويمكن الدخول إليها عبر فناء البيت ومكان مريّع مرتفع خخصص 
للجلوس يسمّى ب 'الطزار'. وتندمج ضمن الألواح الحائطية فجوات وكوّات 
عدة بها رفوف مخصصة للعرض ودواليب وفجوات نوافذ ذات مصاريع 
ومدخل ذو زوجين من الأبواب وكوة مزخرفة كبيرة (المصبّ). ويتوّج الألواح 
ا خائطية كورنيش مقعر يعلوه جدار حصّي يتضمّن نوافذ من الحصّ المخروم 
ذات زجاج ملون. ويتكون السقف مستطيل الشكل للعتبة من راوفد ظاهرة 
وتجويفات غائرة محاطة بإطار من كورنيش من إفريز شبيه بخلايا النحل ذي 
مقرنص على ثلاثة مستويات. ويحتوي سقف الطزار مربعات متحدة المركز 
ذات زخارف مختلفة محاطة بإطار من كورنيش مقعر. وتمتد حنيات منقوشة 
مطلية إلى الأسفل من الأركان الأربعة لكل واحد من السّقفين. ومثلما هو 
مألوف في قاعات الجلوس السّورية» تُرّخرف التحف الخشبية بنقش على الجبس 
يسمى 'العجمي' تدمج فيه الرقائق الذهبية والقصديرية والطلاءات التزجيجية 
الملونة والشفافة وأطلية برّاقة مصنوعة من خضوب ممزوجة بصفار البيض 
بغرض خلق مساحات مختلفة التركيبات غزيرة الزخارف. ولكن أغلبها يبدو 
اليوم أدكن بفعل ما أضيف إليها من طبقات لاحقة من الورنيش.(4). صنّعت 
كل العناصر المزخرقة يتقنية "العجمي' مق تشب الخور بيت يتكوّن الإطار غير 
المطلي المحيط بالألواح الجدارية من خشب السّرو. وتتضمن الزخارف خاصّة 
تصاميم زهرية وتشكيلات من الفواكه وأشكالا هندسية وخطوطية وزنابق 
وأزهار القرنفل والسنبل والورود وأزهار أخرى جمعت في مزهريات موضوعة 
ضمن تفراطيشى أو تُقرت عل عبلقيات ذانت ألوات فاقعة. وتطفح صحاف 
بالفواكه والخضر. وتقوم موتيفات كوكبية وأشكال هندسية مقام الأطر 
والحواف. تظهر صحفة كبيرة الحجم تملوءة فواكه محاطة بنقوش معمارية صغيرة 
على اللوحة الموجودة فوق المدخل. توجد أبيات شعرية على سقف 'الطزار' 
وقورئيش الخداؤواللوحات الخدارية. وتتقيكن تلك امو سجودة غل الكو رنيشين 
الإثنين استعارة تمثيلية للحديقة - وهي في محلها خاصة بالنظر للانسجام 
الحاصل مع الصورة الزهرية المحيطة - تنتهي إلى مدح النبي محمد. وباستثناء 
مقطع مستقل من بيتي شعر كتبا على الجهة الشرقية» فإن الأبيات الموجودة على 
الألواح الجدارية تتغنى بصلابة البيت وفضائل مالكه المجهول وتختتم بلوحة 
فوق المصب نُصّ فيها على تاريخ المشغولات الخشبية(5). يدل وجود موتيفات 
صحفة الفواكه والمزهرية في هذه القاعة دلالة واضحة على التبني السريع في 
دمشق للأيقنة الرائجة في إسطنبول أوائل القرن الثامن عشر الميلادي, بين) 
يضفي عليها إنجاز هذه الموتيفات حسب تقنية العجمي المحلية طابعا سوريًا 
تميزا(6). ويعكس فضاء هذه القاعة الداخلى مثل عديد القاعات في تلك الفترة» 
التغييرات التي طرأت عليها على مرّ الزمن في سياقها التاريخي الأصلي وكذلك 
التعديلات التي أدخلت عليها لكي تتلاءم مع وضعها في المتحف. وذلك دون 
المساس بالمقاسات العامة. وتوثق مجموعتان من الصور التقطت في أوائل 
ثلاثينات القرن العشرين الميلادي ظهور القاعة وهي ببيتها الأصلي قبل أن يجري 
تفكيكها. وتّثل أهم تغيير جذري في التعتيم التدريجي الذي طرأ من جراء 
طبقات الورنيش المتعاقبة عندما كانت القاعة في موضعها الأصلى. فهذه 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الطبقات تُعنّم الآن بريق تشكيلة ألوانها الأصلية والفوارق الدقيقة في زخرفتها 
الرفيعة.(7) تعود بعض عناصر القاعة إلى الترميهات التي جرت في أواخر القرن 
الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر الميلاديين وتعكس التحول في الأذواق 
فيا يتعلق بزخرفة الفضاء الداخلى الدمشقى. فعلى سبيل المثال» تحمل دفتا 
الدولا ف ادار الجدوي فى 'الطزار' فتوقه] سسيارية صعيرة بالالسلرب الترئقي 
المفرط الزخرفة سويّة مع ميداليات خطوطية مركزية كبيرة تتسم بطلاء ذهبي 
سميك.(8). أمّا القطعة الصخرية المطعمة والمركبة من الجزء القاكم لدرجة 
السلم.وتلييسة الحتبة الولقين في صورة تارغنية للقاعةفى حسقى اللاثيوات القترن 
العشرين: فهي تمل على الأرجحء تجديدا للمساحة في أواخر القرن الثامن عشر 
أو أوائل القرن التاسع عشر الميلاديين. ولقد كان مألوفا من أصحاب البيوت 
الدمشقيين من الأثرياء أن يجدّدوا قاعات الاستقبال المهمّة دوريًا وفي بعض 
الأحيان لإحياء مناسبة خاصّة.(9) وقد تكون نافورة العتبة» وهى أيضا تظهر في 
الصورة الملتقطة أوائل ثلاثينات القرن العشرين الميلادي» سارقة لتاريخ إنجاز 
المشغولات الخشبية. ويبقى السؤال مطروحا عا إذا كانت متأتية من قاعة 
الاستقبال نفسها أم لا.(10) ويعود تاريخ نافورات تماثلة من مصر وسوريا إلى 
الفترة الممتدة من القرن السادس عشر إلى القرن السابع عشر الميلاديين وقبلها. 
(0. وترتبط بعض العناصر في القاعة با جرى فيها من محاكاة عند نصبها في 
سبعينات القرن العشرين الميلادي. فاللوحات الرخامية المربعة المتضمنة أشكالا 
هندسية بيضاء وحمراء الموضوعة حاليا في وضع مُعامد لأرضية 'الطزار' جاءت 
فعلا من إيوان أو بهو في فناء بيت قواتلي حيث كانت مرصوفة بالعرض. وأد بحت 
أجزاء من قطعتين من الجزء القائم للدرجة السلمء متأتيتين من الفضاء الدّاخلي 
لبيت قواتلي لتعويض قطعة الجحزء القائم من درجة السلم السابقة ‏ للطزار . 
وهي التي نحصلت عليها دوريس ديوك. وقد زينت في وقت من الأوقات 
اللوحتان الرخاميتان المكونتان من قطع مقصوصة صغيرة تحيط بنافورة على 
أرق العتبة مساحة التلبيسة على جدران العتبة.(12) واختير طاقم المربئعات 
الخزفية التي رضّفت على قفا فجوة المصبّ من ضمن مجموعة المتحف بينما يبدو 
آلغ المربحابت اخزطية الخابية فى الفجرة جداءت همن هدية رصيد تشوركياة: 
تشبه النوافذ مستطيلة الشكل ذات الزجاج الملوّن الموجودة بالجدار الشمالي تلك 
التي تظهر ني صورة ثلاثينات القرن العشرين الميلادي ولكنّها ليست متطابقة 
فآ كقيربها من التواقك.ذات الؤجاج االلوّن من عيط غير معر وله فلي 2088 
جرى تفكيك القاعة لتنتقل من مكانها السابق مباشرة بعد الرواق التمهيدي إلى 
فضاء جديد متاخم للآروقة المخصصة للفن العثاني. ومثل تفكيكها فرصة 
للقيام بدراسة وصيانة معمّقتين.(3). وقد كشف تدقيق المكونات الفردية 
للقاعة المفككة جوانبَ من النجارة الأصلية للعناصر الخشبيّة» ونظام ترقيم 
مرسوم ومطبق في أوائل ثلاثينات القرن العشرين الميلادي. وهذا ما أكد 
التسلسل التاريخى للآجزاء المعمارية وكذلك ملاحظات مدونة تعود إلى القرن 
الثامن عشر الميلادي أشارت إلى التسلسل الصحيح للوحات الخطوطية. وقد 
سمحت هذه الأدلة إلى جانب دراسة مجموعتى الصور الملتقطة في أوائل 
فلاثينات القرث الحدرين البلا يديل التصميم ف الارقيب انيد ليعكين 
بصفة أفضل الترتيب التاريخي للعناصر المععارية ولتصحيح ترتيب الخطوطية. 
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وقد استنسخت اللوحتان الناقصتان والمركبتان الآن في هونولولو فوتوغرافيا 
وطبعتا على قهاش وركبتا على لوحات من الشكل والحجم الأصليين. وخلال 
هذا التدقيق» انكشف أمر عنصر مفقود: سلسلة من لوحات الكورنيش المسطّحة 
الى كالت في الأصل معلقة بأعل كورئيش النذار يكامله. وقد اسفدسع هذه 
الألواح التي كانت تمتد ناتئة داخل القاعة المزدانة بزرخرفة متعددة الألوان يمكن 
أن ترى على جانبها الداخلي رفوفا لعرض أشياء وفي الوقت نفسه عنصر تأطير 
بصري لسقفي العتبة و'الطزار'. وقد اكتشفت حديثا في مركز كيفو ركيان التابع 
لجامعة نيويورك حيث يزين الآن الميكل الحديدي للطوابق الثانوية للمكتبة. 
ورغم أن هذه القاعة خضعت لعدّة تغييرات؛ فإنها لا تزال بغزارتها وثرائها تبلغ 
شأو المفردات الزخرفية المراد من ورائها إبهار زوّار بيت من أفخم بيوت دمشق 
القرن الثامن عشر الميلادي عند استقبالهم فيه. 

4ه 
لقراءة هذا النص وترجمته الإنكليزية» نشكر تباعا الدكتور عبد الله غوشاني, والدكتور و. م. 
اكستون (08غ56كاء123' .1 .77 .:(1). نشرت ترجمة كاملة للمرّة الأولى في (م 
7 وتتتع لطع 1/2 واه 1و ا|05]). 


1. نشرت هذه القاعة في (م1997 5تلاعطغ1051»212115-1/2) وفي فصل من قبل 
دسكالاكيس-ماتيوز في (م1996 1 غ6» عاءء2) (الصفحات 287 - 295). وقد 
استفاضت في الحديث عنها في رسالتهاء دسكا لاكيس- ماتيوز 2004م. 

2. نص عقد البيع أن "منزل نورالدين" يقع في "سوق الحرير وسوق الخياطين في الأحياء 
القديمة من مدينة دمشق . كتبت الكلمات العربية "نورالدين جهة الشهمال" على ظهر 
واحدة من مجموعة صور أخذت للقاعة في أوائل ثلاثينات القرن العشرين الميلادي قبل 
أن يجري تفكيكها (وء1اعتث 2[1ع011غ1115 2[ أتتع صقطد)» مؤسسة (100115 1م 
عنحطة!؟1 :10 ممأغ02صتاه8 عكلن(1) هونولولو. نظرا إلى أن البحوث الحديئة لا 
تكشف عن بيت بهذا الاسم في المدينة العتيقة؛ فمن المرجح أنها تشير إلى الضريح القريب 
لنورالدين الحاكم الشهير خلال القرن الثاني عشر الميلادي. كانت تسمّى سابقا قاعة 
نورالدين عقد تأسيسها ف التحفب غتلال سبعينات القرن العقرية. أما الآ فيقار إل هذا 
الفضاء كقاعة دمشق. وبذلك تعكس على نحو أفضل مصدرها غير المحدد. 

3. ركبت لوحتا الحائط والقطعة الصّخرية المطعّمة المركبة من الجزء القائم لدرجة السلم 
اللطزار' المرتفع لقاعة المتروبوليتان في أواخر سبعينات القرن العشرين الميلادي في غرفة 
الرضيع التركية» مختارات معمارية في شنغري لاء والجزء القائم الحالي من درجة السلم في 
قاعة المتروبوليتان يتكون من عناصر حجرية مطعٌمة من قوائم من الفضاء الداخلي لمنزل 
قواتل. وتوجد وثائق تشير إلى أن أخد مشبكات النافذة فى تركيبة المتروبوليتان للقاعة قد 
دمن هذا اللقضاء الداخل تفسدر ليبن اللشيكات الالع رين هى نسح مطابةة). 

4. حول هذه التقنية وصيانتهاء انظر (م2008 51311855)؛ الصفحات: 918 - 23 2.9 
(م2011 عطهضهطء5) و (م2010 1ه غء عن وأعصسج8) . 

5. المثنوي المستقل في وسط ال حائط الشرقي نظمه لسان الدين الخطيبء الشاعر المغربي الذي 
عاش في القرن الرابع عشر الميلادي. لاثم التعرقف. عل هذا هن قبل الدكتور عبد الله 
غوشاني). أمّا تأليف باقي الشعر فلم يتحدّد مصدره حتى الآن. ومن المحتمل أن تكون 
وجدت فجوة كبيرة (يوك) تستعمل لخزن الفراش والأغطية موجودة ني الأصل في وسط 
الخائط الشرقي» وأن تكون فجوة العرض الحالية مع المثنوي فوقها واللوحتان المحاذيتان 
لكل جانب منهاء قد أضيفت خلال حملة تجديد . 

6. للاطلاع على دراسة حول الفضاءات الداخلية التركية والسورية» انظر (م02مع1]آ 
8). 

7. استعمل الورنيش تقليديا لمعالجة قطع الخشب المنقوش 'العجمي' الزخرفة في دمشق. 
ورغم أن إزالة طبقات الورنيش أو التخفيف منها تكون شيئا مرغوبا فيه فإن التحدّي 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الفني المتمثل ني تفاعل المواد الأصلية مع طبقات الورنيشء. خاصّة لأنها أثرت في الطبقات 
المزججة الملوؤنة المستخدمة على المساحات من الأوراق الصفيحية (القصديرية) يتطلب 
المزيدعق التحرى قبل أن تخد أيه خطواث. ولكن نظرا إلى أن مظهر صيباة الر اراق 
قد اتأثر سانيا ميذة الطبقات المسودّة من الورنيشء فقد انصبٌ اهتمام دراسة فنية حديثة 
حول القاعة على تحديد المواد والتقنيات الأصلية بغية فهم أحسن للمظهر الأصلي لقطع 
الخشس المتقوش المزخرفة. (انظر (م0 1 أو غء نع ؤوتاعصستتة8) و ([ه عه 220ذن2) 
ينشر قريبا.). تناقش جوانب من التخليل الفني لزخرفة المساحة المسستخدمة في القاعة في 
(م2009 2ع أناجاعد عه مااع مصة اكتتظ) و م0 1 ] غء 181550 ). 

8. حول الأذواق التي برزت في دمشق أواخر الحقبة العثانية انظر(م2 200 #عداء177). 
وللإطّلاع على السياق الأوسع هذه المساكنء انظر (م2009 تعداء//17). 

9 (م1977 وتااعطعة/1: و 1ك[ج1ج»[105[). ص. 113. 

18 انتسبت على الأرجح النافورة إلى مرحلة سابقة من نفس القاعة أو من المسكن الذي جاء 
منه الفضاء الداخلي. لكن تحليلا للصورة التي أخذت حوالي 1930م أثار فرضية أن 
تكون النافورة في العتبة قد حولت من مكان آخر وصورة أسبق بقليل للنافورة أظهرتها في 
حيط مختلف (قسم ملفات الفن الإسلامي). 

1. مثلاء انظر دودا (م1971 1(03)» اللوح 75, مناقش في الصفحات 63 - 65. انظر 
أدقنيا (م2006 وتاتعطاغه/ و1211 »[1025). 

2. الرخام الأبيض الذي يغطي جدران منطقة التلبيسة ويُميط بلوحات الأرضية التاريخية 
وبالنافورة وكذلك شرائط الرخام الأحمر الذي يكوّن الزخرفة المشبكية جديد. 

3. انظر (م2010 21 عع 1عؤ15ء جنا 8) و (21 غء 181220) يُنشر قريبا. 


المصدر: (5212125 لله تتدكاوخ). دمشق: سورياة أوائل ثلاثينات القرن العشرين» بيعت ل 
لصهفك!:هناع1[)]؛ (صدكارهع!1 «مهع2آ]). نيويورك (أوائل ثلاثينات القرن العشرين 


الميلادي. وفاته سنة 1962م)؛ مؤسسة (1>6001[1182 مه11260). نيويورك (1962 - 
0م). 


نص سقف الطزار' 
رأى البرق تعبيس الدجى فتبسّما وصافح أزهار الربا فتنسّما 
ولاح جبين الصبح في طرة الدجى فخلت بياض الثغر في ثمرة اللَّما 
ورف لواء البرق أمل تلاعبت سوابق خيل الرّيح في حلية السّما 
وأفتر رامي الجوٌ قوس سحابه و أرسل نحو الأرض بالقطر سهما 
وقد بل أردان الثرى دمع مزنه (؟) تناثر في أسلاكها فتنظّما 
وجر على هام الرّبا ذيل زيله (؟) فدبّج أثواب الربوع وسهّما 
وشاب لين الظلل عسجدبارق قدثر أزهار الربيع ودرهما 
وشمّر كف الرّوض أكمام نورهء ووشْح أعطاف الغصون وعمٌّم) 
وقبّل ثغر الزهر وجنة ورده فَأَحسنْ به خدًا وأحببْ به فا 


و...ق الغصن استحالة جدول ىما سور التجعيد للنهر معصما 


آل قوك (قواق5 اليانا برقض نقطة البرواتراى أو ماوترتيا فرعٌ ناه إلى الأكارم عصبةً نالت من المجد المؤثل مقصدا 


وعائق من خوط الأراكة معطفاً وقيّل من زهر الأقاحة ميسم) من كلّ من لبس المعالي بردةً وبكل عر في الأنام قد ارتدا 
الى عل كر ليق قاف جعلوا الرواره رالسدار ساسا والرقت 5 القاثبر أعيدا 
وخط بطرس الجوّ سطراً مذهّبا ففضضه قطر الغمام وعجَّ) دم بالمسرّة يا فريد زمانه واهناً بم| لك بالعناية شيّدا 
وكحّل بالياقوت جفناً وناظراً وخضّب بالحنّاء كفاً ومعص) متنعاً في ظل عيش أرغد تقتاد ما تبغي على رغم العدى 
ولاحاجة في النفس إلا امتداحها أبا القاسم الحادي النْبِي المعظ) ما جااء [نا تاريخ ما أحكمته بيتاً يصيخ له التهى إن أنشدا 
قير ند ] مادق القرال عرييلة عيبا يليل عاقيي هدنا نادى البهاو الجود في أبراجه محمدٍ ربع المكارم أَطَّدا 
مك 11189 


تقيّا نقيّا أبطحيًا مبجّلاً سراجاً منيراً زمزميًا مكرّما 
مثنويات مستقلة 


نبي ترد المجد والبأس حلية مفوقة فيها الجمال نجسم| 
يا مصطفى من قبل نشأة ادم والكون لم تفتح له أغلاق 
نبي هدى لولاه ما أشرق الدجى ولا أزهر (1) الداجي ولا اغتسب الحم) 
أيروم محلوق ثناؤك (2) بعدما أثنى على أخلاقك الخلاق 


هو اللجتبى المبعوت للتاس رحقة. هفللهسااحيا وأختى وأرخها 
1. للحصول عل المعنى المطلوبء إقرأ ”أزهر“ عوضا عن "أزهد” الموجود في النص. 
هو الذروة العلياء التي لا ترتقى هو العروة الوثقى التي لن تفصما 0.2 تظهر الكلمة هكذا في اللوحة» ولكن يفترض لغويا أن تكون "ثناءك"'» وليس " ثناؤك . 
خاتم أرسال يا فاتح العلى حنانيك قد وافيت بابك محرّما 
فيا رب يا الله كن لي ولا تكن علّ فقد ضاق الفلا وأظلما 
سألتك بال هادي أجب دعوتي وجد ماأرتجي يا مالك الأرض والسما 
وسامح ونعّم والذي تطولا(؟) ولا تحرق الله بالثار مسل) 
وصل على المختار والصحب كلما رأى البرق تعبيس الدجى فتبسّم 
النصّ على اللوحات الحائطية 
بيت المحامد والمفاخر والندى دامت بك الأفراح تبتف سرمدا 
شادتك أيد [ي] المجد في شرف العلى للائذين حيّ يصون من الردى 
وترئمت ورق الحائم بالهنا بعلاك والداعي المثوب غرّدا 
بشراك بالعليا فبانيك الذي سامي الكواكب والدرار[ي] سوددا 
ندب له في كل صعب راحة تأتي لها الأسد الضراغم سجّدا 


ويد تمدٌ السّائلين بسيبها ما البحر عند نواها إن أزبدا 
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فنون جنوب آسيا (القرن الرابع عشر إلى القرن التاسع عشر الميلاديين) 


نافينا نجاة حيدر 


خرف تار ابلك في سنرب الريا تي الست باكر اشير داهت الف 
وثلاثمئة سنة تقريبا وامتد ليغطي منطقة واسعة جذا ضمّت ما يزعم أنه المجتمع 
الأكثر تعددا من حيث الأعراف واللغات والآديان في العالم. وفي هذا السياق. 
نمت التقاليد الثقافية ال هندية والإسلامية من خلال إحداث مجموعة من المراكز 
والبلاطات الإسلامية» وكذلك من خلال التفاعل الذي حصل بين الفنانين 
والشعراء والكتاب والمسافرين والمتصوفين والتجّار والحرفيين والمهاجرين على 
مختلف مستوياتهم. ولئن مثلت فنون البلاط والرعاية الملكية الإطار الرئيسبي 
للمجموعات المندية الإسلامية في متحف المتروبوليتان للفنون» فإنه يجب النظر 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


إلى هذه القطع ضمن الإطار الثقافي الأوسع لجنوب آسيا التي حافظت على 


مجتمع متعدد الثقافات خلال حقبتها الإسلامية. وتعكس الفئون المتأخرة 
لجنوب آسيا التمازج العميق الذي حصل بين التقاليد والأذواق والأساليب من 
شت الصادر اللتبوعة, وبذلك: أصحف السقساء الغية للععيير الفتى اشر لدة 
عن هذه أعخالة غالغية تزه لشبه القارة المردية, قر اأصبهت اللجفيعاث الحدية 
في جنوب أسيا والتي تضم بلدان الهند» وباكستان» وشرقي أفغانستان, 
وبنغلادش» وسريلانكاء وإلى أقصى الشمال النبال وبوتانء الوريثة للفن والثقافة 
المجينين في هذا العصر الهندي الإسلامي. 


ويتواصل تأثيرهما العميق بصفة ملموسة في العديد من أوجه الحياة كاللباس 
والطبخ» واللغة والموسيقى والرقص والفن المعاصر. 


فنون فترة السلطنة 

جاء أول ظهور للإسلام في جنوب آسيا مباشرة إثر مولد هذا الدين في الجزيرة 
العربية خلال القرن السابع الميلادي عندما كان الرحالة والتجار يطوون الطرق 
القديمة للمحيط ا هندي وصولا إلى ساحل مالابار. ونتج عن ما عقب ذلك من 
فتح للسند من قبل الجنرال العربي محمد بن قاسم في أوائل القرن الثامن الميلادي 
أن أصبمعت الحتد اليل الأبعد قير قا للخلافة الأموية.(1). وتبع هذا لاجد 
الإسلامي المبكر غزوات الجيوش المهاجمة للسلالات التركية والفارسية 
والأفغانية التى مهّدت غاراتها المتعاقبة داخل شهمال الحند من القرن الحادي عشر 
إلى القرن الثالث عشر الميلاديين الطريق للتأسيس اللأحق لأولى دوها الإسلامية. 
وقد أنشأت السلطئات الرئيسية في كل من البنغال (1198 - 1576 م): ودهي 
(60 - 1555م). وجنبور ( 1394 - 1483م). ومالوا (1402 - 
2م ). وكشمير (1339 - 1588م) وغوجارات ( 1403 -1573م). 
ويتميّز المعمار في السلطنات باندماج الأشكال المعمارية وأنماط الزخرفة الضاربة 
في التاريخ لشمال الهند مع تلك المستمدة من معمار إيران وآسيا الوسطىء» مسبغا 
بذلك على الفن الإسلامى الحندي طابعه المتميّز والمتطور. 

ولشتكل الاقار للعرارية ق السطلطدات البتعض من المواقع الأكثر تمَيّرَا في جنوب 
آسياء خاصّة مجمّع قطب منار الأيقوني ( 1192م). والمظهر الجانبي البالي لقلعة 
تغلق آباد الضخمة (1321م)» ومسجد سيدي سيّد بأحمد آباد في غوجارات 
بستائره المخرومة الرائعة ( 1573م)» والمدينة الساحرة ماندو في الهند الوسطى 
بمسابحها الأنيقة وبناياتها المببكرة. ويُمثل زوج من بلاطتان تعودان للقرن 
الخامس عشر الميلادي موجودتين ضمن مجموعة متحف المتروبوليتان أخذتا من 
مزار صوفي في ملتان بالسند نموذجين للتقليد الشائع في آسيا الوسطى ني مجال 
تلبيس الخزف المزجج. (الفهرس 241 أ-ب) (2) ومن العالم الشرقي 
للسلطنات» نجد لوحة صخرية منقوشة بالخنط تعود إلى 0م. وهي من 
مسجد في غربي البنغال» أنجزت في خط طغراء على شكل قوس وسهم وهو 
خط تتميز به المنطقة. (الفهرس 240) 

ويوجد عدد من اللوحات المتبقية من فترة السلطنة أقل من القطع المعاصرة من 
غون آسيل وثبر3 صحيفعان من "عسة" الأمير خسرو التسارى تأثرا كبورا 
بالتقليد السائد للرسم الغوجاراتي الجايني وبتشكيلة الآلوان الراجبوتية المبكرة» 
وهي عناصر أساسية ساهمت في توليف الأساليب الفنية التى برزت في هذه 
الققرقد (القير عى #الظ لبي (3] والحقيية القواق الانارسية العام 1ه 
الفترة المبكرة على صحائف مخطوط الشاهنامة (كتاب الملوك) الذي يصوّر 
الملحمة الإيرانية حسب أسلوب شيراز المميّز ولكن بنظام ألوان أكثر إشراق 
وبأسلوب أوضح يشير إلى مصادره المحلية. (الفهرس 239 أ-ب) (4) 


عصر المغول 

شهد القرن السادس عشر الميلادي مولد عهد جديد ورائع في الهند الشالية مع 
بروز فرع من السلالة التيمورية في آسيا الوسطىء المغول (مشتقة من كلمة 
منغول)» التى تعكس أصول هذه القبيلة واسعة الانتشار. وقد استقرٌ المغول مع 
حلول 1555م بدهمي وذلك بعد إزاحة اللوديين (1451 - 1526م) وهم آخر 
حكام السلطنة الذين حكموا المنطقة لأكثر من حوالي ثلاثة قرون. 

وتحت إمرة سلسلة متألقة من الحكام» تطورت الإمبراطورية لتشمل أغلب 
المناطق الواقعة شال ووسط شبه القارة خلال فترة حكم أكبر (ما بين 1556 
- 1605م) ولتصل مراتب عليا جديدة في منتتصف القرن السابع عشر الميلادي. 
وقد أدَى الانتقال المستمر للبلاط إلى تغيير العواصم: دلي ولاهور وأغرة» مع 
امتداد النفوذ الملكى إلى مراكز في كشمير»ء وغوجارات»؛ وراجستان.ء والبنغال» 
وكلها ضحت اللتأطير الثقاق تنسه, شتف القوة المعرق علال القرنيق الثامن 
عشر والتاسع عشر الميلاديين» وبرزت إلى الواجهة دول إقليمية وجهوية وتغلغل 
الحكم الاستعماري. بقي المغول الحكام الصوريين للهند حتى إزاحة مبادر شاه 
ظفر في 1857م من قبل البريطانيين. 

ازدهرت الفنون تحت الرعاية المغولية على كامل الوسائط تقريبا مخلفة وراءها 
ثروة غزيرة من التحف التى هي ممثلة تمثيلا جيدا في ممتلكات متحف 
المتررويوليقاق, وقد جلبت الورشات اللكية المواغب من يعغطلف القلقيات 
واستوحيق العديد من القيارانت التقاقية والقية ايوية ف ستوب آسيا مؤسسة 
نمطا مغوليا تميّزا ومؤثراء ى) كان هناك ضمن هذا المزيج فنانون من أوروبا 
وإيران مشهورين مثل مير سيّد على وعبد الصمد اللذان التحقا بورشة 
الامبراطور هومايون بالبلاط الصوني في خمسينات القرن السادس عشر 
الميلادي. ونتيجة لهذاء شهدت هذه الفترة اندماج العديك من الأساليب 
والتقنيات الفنية.(5) ومثلم| هو الشأن مع الكثير من الحكام الإسلاميين؛ أولى 
المغول أهمية كبرى لفنون الكتاب ولإثراء المكتبة الإمبراطورية. وبدأت زخرفة 
النصوص الفارسية التقليدية منذ مستهل ال حقبة المغولية» مع تولي 'أكبر' الأمر 
بإنجاز المشروع دائم التغير "حمزنامه" ( قصّة حمزة) في أواخر خسينئات القرن 
السادس عشر الميلادي» والذي يُمتلك متحف المتروبوليتان للفنون منه حخمسة 
صفحات ( الفهرس 244). (6) وتكتسبي ترجمة وتزيين الملاحم الهندية في 
البلاط المغولي أهمية ثقافية وفنيّة خاصة» وهي ممثلة ضمن مجموعة المتروبوليتان 
من خلال صفحات من ال " هاريفامسه" (الفهرس 2245). التي تعود إلى 
تسعينات القرن السادس عشر الميلادي» و رمايانا على الصعيد دون الملكي 
(الفهرس 149 أ-د) من نفس الفترة (7). 

وتعكس المخطوطات الفاخرة لتسعينات القرن السادس عشر الميلادي استملاك 
العناصر الإفرنجية من قبل رسّامين مثل ‏ باساوان » الذين كان عدد كبير منهم 
في أوج نضجهم في هذه الفترة والذين يمكن أن تشاهد رسومهم في "خمسة" 
الأمير خسرو دهلوي الموجودة بالمتحف. (الفهرس 247 أ», ب ) وعلى ضوء 
البحوث الحديثة» يمكن فهم المارسة المتبعة في الرعاية وورش العمل في مجال 
إنتاج مثل هذه الأعمال المختلفة والمعقدة فهما أفضل. (8) 
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يتجسّد فن رسم الأشخاص. وهو تجديد ظهر إلى الوجود خلال فترة حكم 
أكبر' وبتشجيع شخصي منه في صحائف ما يسمّى ب ' ألبوم الأباطرة ' والذي 
أنجز لابنه جاهنكير وحفيد شاه جهان. (الفهرس 250 أ- د) (9) وتتضمّن 
هذه الرسوم دراسات للحكام الصارمين لراجبوت الذين كانوا جزءا من البلاط 
والإدارة المغوليين والذين تصاهرت معهم أسرة المغول. كى| يتضمّن هذا الألبوم 
الإمبراطوري (المرقع) دراسات طيور وحيوانات ذائعة الصيت أنجزها 
الرسامان الطبيعيان المشهوران متصور وعبد الحسن» حواف زهرية تقليدية: 
الككير مها آلجر من قبل الطب 'دولات' وحروفية مقجزة من قبل الأمجاذ 
الفارسيى مير علي هراني . 

وشملت الفنون البلاطية خلال الفترة المغولية أيضا إنتاج قطع ثمينة كانت 
تحظى بإعجاب خاص من لدن أفراد الأسرة المالكة» وكانت أيضا ذات دلاللات 
خاصة بالسلالة الحاكمة. ويظهر خنجر مرصّع بالجواهر ضمن مجموعة المتحف 
سمات أسلوبية وفنيّة تنم عن أنه قد صنعء على الأرجح. بورشة جاهنكير. 
(الفهرسى 6228 

ويمزج دورق من البلور الصخري على شكل فاكهة المانجو 5 في فترة تلت 
بقليل القطعة المشار إليها قبل» مزجا مثاليا الشكل الهندي مع زخرفة أرابيسك 
فارسية مطعمة بالذهب والجواهر. (الفهرس 10()257) ويدلل رسم شخصي 
نادر لأورنكزيب خلال حفلة صيد من ألبوم لاحق للرسام باها فانيداس 
(الفهرس 252) قوّة التقاليد المغولية السامية المستمرٌة في بداية القرن الثامن 
عشر الميلادي. وهي فترة شهدت أيضا صعود أساليب الرسو( قلم) بالبلاطات 
الإقليمية في راجستان ومشارف البنجاب ومزيد تطورها. 

امتذت شهرة الأمجاد المعمارية المغولية لكل الآفاق» فمن مديئة فاتح بورسيكري 
التي تأوي قصر الحجر الرملي الأحمر العظيم التي شيّدها 'أكبر' (حوالي 1 157م) 
إلى تاج محل الذي أمر بإنجازه شاه جهان (حوالي 1632م) كضريح لزوجته. 
وتتجسد هذه الأمجاد أيضا ني العديد من القلاع ومنتجعات الصيد والقصور 
والأجنحة والباني العمومية والحدائق الأخرى.(11) وقد شهدت القلاع 
والقصور في كافة أرجاء راجستان والحند الوسطى حالة من الاستقرار والتطوّر 
اللير اصارع عناكل المظية اللقوقية. وقد لكات عله اقفر الك يرقرة يقش الشف 
والمنسوجات والتي لم يصلنا منها إلا جزء صغير. ومن ذلكء البساط التصويري 
المنسوج على الأرجح في لاهور ني أواخر القرن السادس عشر أو أوائل القرن 
السابع عشر الميلاديين والذي قد يكون أعدٌ لبهو عظيم في (الجمعية الملكية). 
وذلك بناءا على طوله الذي يبلغ سبعة وعشرين قدما. (الفهرس 2 26) (12) 
ولئن كانت البسط المغوليّة استمدت الإلهام من حيث التصميم والتقنية من 
سابقاتها الصفويّة» فإنها تمكنت من إيجاد تشكيلة ألوان وموتيفات وسمات فئية 
عميزة خاصة بها. ويمكن مشاهدة أسلوبها التصويري والغنائي من خلال رسم 
وتدريج اللون فيا يتصل بأوراق الشجرة في قطعة بحوزة متحف المتروبوليتان 
من بساط 'فريك' الشهير.(الفهرس 3 26) كما يدل أثاث راقى مثل الباب المنجز 
بالأسلوب الزهري المحفور على وجود المفردات الفنية المشتركة عبر الوسائط 
الفنية» حيث أن موتيفات مماثلة تظهر في زخرفة المخطوطات. وتصاميم البّسط 
وتذهيب الحواف. وبشكل ممتاز في الترصيع بطريقة ترصيع الأحجار الصلبة 
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الصورة 4 . نافذة ولوحة خطوطية ف روضة إبراهيم غعادل, كباه الثاني. بيجابور. حوالي 
7م.. . الصورة: أميط باسريتشا. 


متعددة الألوان والرخام المحفور في بطانات التاج محل والقلعة الحمراء بأغرة. 


التجارة والسفر 

تكشاف تقارير المساقرين إل شيه القارة الطتنية يناغا من القرن القامين عشر 
الميلادي فصاعدا على تواجد صلات تجارية وثقافية بين أرجاء المنطقة» لاسيّ) 
حول المحيط الهندي. وتتضمن توصيفات قدمها التاجر الروسي أفناسي نيكيتين 
والسفير التيموري عبد الرزاق والأميرال العثماني سيّد علي ريس.(13) كا تبيّن 
الأال القية المدقية وعداصة المنسوجات والأثاث وجود صلات مع أوروباء 
وغرب أآسيا وجنوب شرقي آسيا. فقد جرى تداول منسوجات كلامكريس 
القطنية التوجارائقة الإرصومة والطبوعة يتصاعير عن عناظر طيعية شاي 
وكذلك من موتثيفات شكلية هن الفسطاط حقى أللونسياء ويتراوح تاريخ 
ناذج منها موجودة ضمن مجموعة المتحف من القرن الرابع عشر إلى القرن 
التاسع عشر الميلاديين. (الفهرس 242 أ-ب) 

وقد مثلت أوروبا وتركيا أسواقا للأثاث الفاخر الذي كان يننج أيضا للاستهلاك 
المحلي. ومن شبه المؤكد أن العلبة العاجية المحفورة الهندية البرتغالية أنجزت 


الخصوص من مجموعة أكبر من القطع المنجزة في غوجارات أواخر القرن 
السادس عشر الميلادي. (الفهرس 267) 

ويمكن رؤية صنف آخر من إنتاج غوجارات في علبة " السادلي " التي تُظهر 
زخرفة تتمثل في تصميغ أشرطة ذات أشكال هندسية مصنوعة من مواد مختلفة 
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تُشرح بالعرض وتجمّع لإحداث تصاميم هندسية متكررة.(الفهرس 268) 
ولمثل زخرفة السطح الخارجي هذه ارتباطات تمتدٌ غربا نحو البحر الأبيض 
المتوسط أين نشأت هذه التقنية البارعة في غابر الزمان ولا تزال تمارس إلى حد 
الآن. (14) 

الميلادي التأثيرات التي دخلت إلى المناطق الداخلية عبر المواقع الساحلية الغربية 
كاغوا أين رابط البرتغاليون خلال القرن السادس عشر الميلادي. (الفهرس 
7) 9 وتتضمّن العلبة الخارجية الذهبية الرائعة» وهى مُشّكلة ومحززة 
وذات طبقات» طلسم طالما كان منشودا في أوروبا نظرا لقدراته الوقائية 
وفي الفترة نفسهاء كانت البضائع من الساحل الشرقي للهند تذهب في اتجاهات 
أخرىء مثلما هو شأن البسط الدكنية التى حملها التجار ال مولنديون لليابان أين لا 
فال تعافين غل عوّامات خلؤل المهر جاثاتك. (48) 


الدكن 
كانت لهضبة الدكن في الهند» وهى منطقة تحدها شمالا جبال 'وندهيا' وتحيط مها 
لاسا حبليةا من كل جانر» سمة أقاقة مفملة سهدة غيرها عن الشال 
والجنوبء غير أنها كانت مع ذلك تُظهر تأثيرات من كل منها. تفدّت البهمانيون 
الحاكمون في المنطقة والذين ازدهروا جنبا إلى جنب مع إمبراطورية فيجاياناقارا 
إلى الجنوب إلى حمس دول وريثة في أوائل القرن السادس عشر الميلادي.(17) 
ورغم انخراطها في حروب داخلية طاحنة» تمكنت هذه السلالات من تكوين 
اتتلاف للإطاحة بفيجاياناقارا في 1565م» وهي: عادل شاهي ب بيجاور . 
وبريد شاهي ب بيدار'» وقطب شاهي بمملكة غولكونداء ونظام شاهي ب أحمد 
نجار » وعماد شاهي ب برار . 
رغم أن هذين القرنين انّسم| في سلطنات دكن بتعدد المعارك حول الأراضي بين 
الساحل الغربي وأيضا التهديد المتواصل الذي يمثله المغول شمالاء فإن مبادللات 
ثقافية هامة قد تواصلت بين كل الأطراف خلال هذه الفترة.(18) 
تتمثل السمة الفردية للفن الدكني في أنها تدمج بين التأثيرات القادمة من إيران» 
وتركياء وأوروبا وشرق إفريقيا وبين التقاليد الهندية الراسخة في المنطقة.(19) 
وتتناول التفسيرات الحديدة للزخرفة الثرية على ضريح إبراهيم عديل شاه 
عو 
بيجابور» هذه التعددية في المصادر ومعانيها.(20) ونجسّد الصور الشخصية من 
البلاطات الدكنية طبقة النبلاء الحاكمة الذين انحدروا من مجموعات عرقية 
مختلفة» وكانت سياساتهم الفئوية سمة من سمات الحياة في دكن. ويعيّر التركيب 


القوي في المنطقة وادّعاء الأسرة الحاكمة الشرعية المستمدة من صفوي إيران. 
(الفهرس 269) أُطيح بالدول الدكنية في أواخر القرن السايع عشر الميلادي على 
يد المغول القادمين من الشمال والذين استقرٌوا منذ منتصف القرن في مراكز 
دكنية قالية كل برهان بور وأورانجاياة. وبحت هلله اللراكر تقطة الالبقاء 
بين التقاليد المغولية والدكنية والراجبوتية حيث ازدهرت صناعة المنسوجات من 
بين غيرها فخ القرث. وكاتت مسوجات الكلامكرصس المرسوية والطبوعة 
والمنجزة في المنطقة وكذلك على الساحل الشرقي طلائع منسوجات " الشنتر" 
التي ذاع صيتها فيا بعد كمنتج مصدر لأوروباء والتي يمتلك المتحف مجموعة 
بارزة منها. (الفهرس 279 -281) (21). وصنعت على الأرجح آنية بدري 
المحمولة في دكن الشمالية تحت التأثير المغولي القوي (الفهرس 276)» وهي علبة 
مزدانة بالخط ومُّعْشَاة بغطاء من النحاس المذمّبٍ والفضّة. وتظهر قطع منجزة 
حسب هذه التقنية التأثير واسع الانتشار للأسلوب الزهري المغولي مثلما نشاهده 
على قاعدة النارجيلة "الحقة' الموجودة ضمن مجموعة المتحف. (الفهرس 
0278) 


القرن الثامن عشر الميلادي 

رغم تحقيق الحلم المغولي في غزو الدكن» فقد شهد القرن الثامن عشر الميلادي 
ضعف الدولة المغولية حيث أن قبضتها الطويلة على أجزاء كبيرة من شبه القارة 
الهندية استنزفت نفوذها. وفي حين واصل الحكام المغوليون اللاحقون الدعم 
التقليدي للفن والثقافة» كانوا سياسيا غير فعَالِين» فاتحين بذلك الباب على 
مصراعيه للهججمات الخارجية كتلك الضربة الحاسمة التى سددها لهم الفارسى 
نادير شاه الآفشاري سنة 1739م. نجا بلاط محمد شاه من الضربة ولكن كنوزا 
مغولية ضخمة انتهى الأمر بها في أيدي الإيرانيين» بها في ذلك عرش الطاووس 
الإمبراطوري الشهير المرضّع بالجواهر. وبين عَلِقَ بلاط دلي تدريجيا بمستنقع 
عدم الاستقرار السيابي» مضت مراكز في أفاض وخاصّة لكناو لتأخذ المشعل 
الثقافي من المركز الإمبراطوري. (23) ومن دلي ولكناو الحقبة الأخيرة» تظهر 
مجموعة راقية من الرسوم موجودة ضمن مجموعات المتحف. عمل كل من 
ميركلان خان ٠‏ (الفهرس 253) و'شيترمان الثاني' و'نظامال'. (24) وإلى 
الجنوبء أصبح البلاط الدكني لحيدر باد الذي ازداد نفوذه حديثا والذي تطور 
من بقايا السلطنات السابقة يحظى بشهرة كإحدى الدول الإسلامية الأكثر ثراء 
في العالم.(25) وني الآن نفسه. ازدهرت الفنون في البلاطين الشماليين لراجبوت 
ومباري خلال القرن الثامن عشر الميلادي بدفع» في جزء من ذلك. من فنانين 
تلقوا تدريبهم على يد الدكنيين والمغول كانوا يبحثون عن العمل في أصقاع 
أخرى. وتقدّم فنونهم التي تعود إلى تاريخ ما قبل الحقبة المغولية أدلة على التقاليد 
الأصلية للرسم الهندي وتمثل عنصرا أساسيا في تكؤين الأسلوب المغولي التي 
تقاسمت معه مبادلات دائمة. وبناء على الترتيب الجديد فقد جرى عرض الفن 
الحندي المتأخر من قسمي آسيا والأسلحة والدروع التي تضم الرسم الراجبوقي 
والبهاري والمنسوجات الغوجاراتية وبعض الدروع والأسلحة الجنوب آسيوية 
المتآخرة في رواق مجاورء وبذلك جرى جمع تمتلكات المتحف من الفن الجنوب 
آسيوي في العصر المتأخر في مساحة مترابطة واحدة. 
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الحقبة الاستعارية 

رغم أن الحضور البريطاني في ال ند يعود إلى القرن السابع عشر الميلادي بتواجد 
التجار ومسؤولى شركة الحند الشرقية هناك, فإن النفوذ الاستعماري البريطاني 
ترسّخ على نحو حاسم مع النصف الثاني للقرن الثامن عشر الميلادي في البنغال 
من حيث استمرٌ في التوسّع. (26) وفيما يتعلق بالعديد من الفنانين والموسيقيين 
والراقصين والشعراء كان التأثير الناجم عن ذلك على نظام البلاط الذي دعمهم 
لقرون ذا شأن ولو أن البعض منهم وجد رعاية جديدة من لدن البريطانيين. وقد 
وفرفن الرسم فرصا سانحة خاصّة أن الزبائن البريطانيين جلبوا عذة أنماط تمكن 
الفنانون المدربون على أيدي المغول وغيرهم من التكيف معهاء مستوعبين 
تقنيات حديثة وعاملين على نطاق أوسع. ومثل رسم الحيوانات والنباتات 
والحرفيين والمباني المحلية أحد هذه التطورات لنهاية القرن الثامن عشر والقرن 
التاسع عشر الميلاديين» كما تشهد على ذلك سلسلة شهيرة من الدراسات الفنية 
الطبيعية أنجزّت من قبل السيدة 'إمبي ' بكلكتا. 

وقد يكون فنان من هذه الدائرة هو الذي رسم صورة خفاش الفواكه ذي الجناح 
المثنى حوالي 1780م والموجودة ضمن مجموعة المتحف. (الفهرس 27()285) 
ومن فترة لاحقة وحوالي 1840م بكلكتا (كلكيتا سابقا)» هذه المدينة التي 
احتفلت للتوٌ بمرور ثلاثة قرون على حقبتها البريطانية» أتت دراسة الشيخ محمد 
أمير من كرّايا وهي لسائس يمسك بجوادين. (الفهرس 28()287) و تبرز 
سلسلة مثيرة للعواطف لناظر على خبر الغانج» موثقة لفرنسيس رودز في 
عشر يدات القرن التاسع عشر الميلادي مدى تعلم فناني ذلك الزمان تقنيات 
الرسم الإنكليزي بالألوان المائية. (الفهرس 286) (29) 

كما شهد القرن التاسع عشر الميلادي تواصل وانتعاش أساليب من الماضي ضمن 
إطار التغيّرات الاجتاعية والثقافية المائلة في جنوب آسيا. وقد خلف 
الجواهريون وصاقلو الحجارة الكريمة في جايبور ودلهي القرن التاسع عشر 
الميلادي نماذج من فنون الرسم والزخرفة مثل الخنجر المطلي بالمينا على شكل 
رأس كبش (الفهرس 288).» والتى انحدرث من تقاليد مغولية سابقة وأكثر 
يرا في مجال استنباط مثل هذه الأشكال في صناعة الأسلحة. وقد ازدهرت على 
وه الخقصوص المتسوجات الكشميرية تحت الرغاية الأقغائية والسيخية 
روصالع مرافي عليا في قسري العموه المزدرج الالفداع كيا هر الخال في سعار: 
تصور أغصان شجرة صفصاف باكية في مشكاة. (الفهرس 3 28) (30) 
وكانت مثل هذه الأعمال على الأرجح جزءا من التعبير النهائي لمفردات ومشاعر 
فوة تعد جنبورها آل اللأماليب الخركية والأرداعية الساقدة غاال الفتزة المكولية. 
ولئن أعادت الحداثة والعولمة تشكيل المنظر البصري والثقافي في جنوب أآسيا 
اليوم» فإن المنطقة تواصل الاحتفاظ بمظاهر من الفنون وجدت في ماضيها ما 
قبل الحديث. ربها أكثر من أي مكان آخر في العالم النامي» وذلك بالتزامن مع 
قيام الفنانين المعاصرين بالتمهيد لمرحلة جديدة من التعبير الفني. 
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يقدم فلود(م2009 1”1000)» الصفحات 15 - 99» نظرات حديثة حول الفترة و المنطقة؛ 
انظر أيضا شوكوهي (م2003 510100[7). 

خان (م1983 صقطل]). 

براند(م2 200 50ع87)» الصفحات 79 -81, 84 - 89. 

انظر آدبجي (عء ته ك4 )؛ينشر قريبا؛ شوفلتون (م2009 دمغ اع:5107). 

يعود مجموع الكعانات حول الفتانين المقوليين الشخضيين إل الساهات الأول ل لش 
(اعاء1817) سكلتون (<مغاع»51) و بيش (اع863) (انظر قائمة المصادر) و إلى مؤلفين 
هامين ل مرق (8/1219) (بال(2621)). ناشر»1 199أ بم وق داس (و102]آ). ناشر» 
8 أءب). وتتضمّن أعمال حديثة بيتش (<اءعهع8)» فيشر (61اء115) و قوزوامي 
(6057781203))» ناشرين»2011م. 

يجمع واشنطن دي سي 2002م أغلب الصحائف ني معرض حديث 

سكلتون (م1970 052غ1ع!5)؛ سيلر(م1999 1ع5/11)» الصفحات 33 - 34» 43. 
برند (2 200 20ع8)؛ بالتمور 1 200م. 

نيويورك 1987 - 1988م, الصفحات 81 - 83) 1226108 -2026123 -203 ؛ 
ليتش (م1995 <أء3ع.1)؛ واشنطن» دي سي» و مدن أخرى 2008 - 2009م, الصفحات 
7 -411-3668139. 


. نشرت لندن و مدن أخرى 2001م مجموعة كبرى خاصة لفنون الجواهر المغولية 

. كوش (م2006 داءعه1>0). 

.31 نيويورك 1997 - 1998» الصفحات 42 - 43» رقم 4» الصورة‎ ٠ 

. علم وصبرهمانيام (م2007 حتة تلط نط طناك أعصة تواخ) 

. لندن 2004م؛جافر 2002م. 

لشيوثة 2004م 

. كيادة (م2011 13123208). 

. فيلون ناشر» 2010م, الصفحات 14 - 16. 

. جلمارتن ولورنس (عع2ع1251 320 0115231152)) ناشرين» 2000م. 

. كان الفن الدكني موضوع اهتمام ملتقى عقد أخيرا بمتحف المتروبوليتان نُشرت أعماله 


ك حيدر(1131031) و صردار' (53031)» ناشرين»2011م. للاطلاع على 
أخريقخديقة حول الفن الدكتىء انظر .بارودئ (252001) ينشر قريياة على ينثر اقريبا؛ 
انظر أيغيما روي (وصتططه18) و ماكلؤد(لمعآء]/3). ناشرين» 2006م. ْ 

ميشال (م2011 ([أعداء3/]1). ووانال(م2011 [أعصصدك/الا). 

قاي (م1998 3177))» الصفحات 171622 -172. 

زبروسكي (م10173111997طع2)» الصفحات 234 - 235. 

لولين دجونز (5ع76>[02إ1اءع1»55.آ) ناشر» 2003م. 

لوستي (م2002 ((غ1.05)» الصفحات 49 -51. 

لندن 2009 -2010م 

لنذن :1990 1991م 

آرتشر م. (م2 2/1199 ,اعطء1ك)؛ء ص.97. 

نيويورك ومدن أخرى 1978 - 1979م, الصفحات 71.69. 

لوستي (م1996 1.0567)؛ انظر أيضا لوستي (م1995 تلإغ05.[)» ص. 84 الحاشية 2. 
نيويورك و سنسيناي 2007 - 2008م, الصفحات 2002 - 205. 


9 أ- ب صحيفتان من مخطوط مصوّر 


للشاهنافة ‏ كتاب الملوك) 


أ- "' كيكاوس يحاول الطيران إلى السماء" 
المند» متتصف القرن الخامس عشر الميلادي 
الصورة: حبرء ألوان مائية معتمة وذهب على ورق؛ 
الهوامش: حبر وذهب على ورف مصبوغ 
الصورة: المقاسات: 116.5 19.1سم 
مجموعة غرينال» وصية وليام ملن غرينال 1920م 20.120.239 


ب- ‏ كيخسروء فرنجس وجيف يعبرون النهر' 
المند؛ منتتصف القرن الخامس عشر الميلادي. 
الصورة: حيرء ألوان مائية معتمة» فضة» وذهب على ورق. 
الموامش: حبر وذهب على ورق مصبوغ. الصورة: المقاسات: 18.7< 4سم 
مجموعة غرينال» وصية وليام ملن غرينال 1920م 20.120.241 


تنتمي هاتان الصحيفتان إلى مجموعة تتكوّن من اثني عشر رسما اقتطفت من 
مخطوط الشاهنامة ( كتاب الملوك) وأعيد تركيبها في شكل مربّع تقريبا على ورق 
سميك دونم! نص على أي من الجانبين. ويشير حجم ونوعيّة الرّسمين إلى أن 
المخطوط الأصلِ كان كبيرا يُبهر الناظرين. وفي الرسم الأولء (الفهرس 239 أ 
) يَصَوّر طيران كيكاوس فى اتجاه السياء وهو محمول.غل الأجنحة القوية لأربعة 
نسور جائعة خدعت بقطع من اللّحم تتدلى بعيدا عن منالها. ويُظهر الرسمء وهو 
يحمل عنواناء كيكاوس الوائق من نفسه جالسا على عرش تعلوه قبة ذهبية في 
وسط الرّسمء وماسكا بكتلة ضخمة من اللّحم مربوطة بحبل. ورُسمت أربعة 
طيور ضخمة» هي أقرب إلى الببغاوات منها إلى النسورء أسفل العرش وهي 
تتخذ وضعا مليئا بالحيوية. وتظهر بالقرب من الزاوية العليا اليسرى شمس على 
هيئة وجه بشري. وتُضفي أشكال السحب الدّوارة التي تملأ الصورة على الرسم 
مسحة من الحركة والحيوية. ويصور الرّسم الثاني (الفهرس 239 ب) حلقة 
لاحقة من الملحمة: فرار فرنجسء» أرملة سياوش من طوران بمعيّة ابنها 
كيخسروء الملك المستقبلي لإيران» تحت حماية البطل جيف. ويظهرون في الرسم 
وهم يعبرون نهر جيحون هربا من الجيش الطوراني. يمكن التعرّف على كيخسرو 
من خلال ثيابه الأميرية وهو الذي يقود المجموعة بين| تسير فرنجس خلفه 
ممتطية دابتها. ويأت في مؤخرة الرّكب جيف بسلاحه. وينقسم العمل إلى قسمين 
متساويين تقريباء بحيث يحتل النصف الأسفل النهرء وهو مرسوم بلون فضي 
تأكسد الآن. ويتّسم النصف الأعلى بوجود أفق تبدو من خلاله تلال متموجة 
تبيمن عليها شجرة بارزة ذات أغصان تنتهي بأزهار كبيرة منمنمة. وعلى خلاف 
ماذكرق الرعيلت الراوف لالض يقير مسا جراة شد وموهو سلزقا حضاة 
سيآوئن الأسود» يلون أبيقى؛ وفرنجس الى اقيل أنبا كانت 'ترتدى ورعا تجنيا 
العوف علييا اأسمة معنا وحى متحكيق ولعد كانت نبي عله الرسيرم ككل 
جدل لوقت طويل بين الباحثين. وبناء على مقارنات تعتمد على الأسلوب مع 
المخطوطات التيمورية في القرن الخامس عشر الميلادي» اختلفت الآراء في 
فسبنتها ما إلى ماق نهراة(1) أو غرات أو شيراز (3) أ و النتد:(3): .ضر الأادا: 
التاريخية إلى أنه كانت للهند خلال القرن الخامس عشر الميلادي العديد من 


المراكز المزدهرة للتعليم »(4) ولو أن عدد المخطوطات المصوّرة التي تعود إلى 
حقبة ما قبل المغول والمنسوبة بدقة هو قليل نسبيًا. ومع ذلك يُرجَح أن تكون 
مراكز عالمية هامة في ال هند» ب| فيها 'بدار' في الدكن» التى كانت لما صلات ثقافية 
واجتاعية وسياسية قوية مع إيران أماكن ممكنة لإنتاج مخطوط مثل هذا 


الشاهنامة الخارج عن السياق.(5). لي 


فنون جنوب آسيا 343 


1 قارتبا بزل رورسين (دمقسلطه 1 85511 مع شاهنامة دانييارل (10112113116) 
(روبنسن ب.(م1993 8 ,ممعسصتطه]]). 

2. غير موريس دياند (10152820 ع7/1313116) رأيه من هرات إلى شيراز (سجلات أمانة 
المتحف. قسم الفن الإسلاميء بتاريخ أفريل 1956). 

3. فراد و آتنقهاوسن (م1971 1861286811562 320 1':220)؟ سويتشوسكي (م 
8 141ا1015ع51160)؛ ولشء أس. سي . وآخرون (م,.ن .5 رطعاء/18 .لهغء 
7 » ص.130. انظر أيضا براك دي لا برير (م2008 ع167مء2 12 عك عه:8). 
ص.367. 

4. إيتون (م2005 02غ1:3)؛ الصفحات 33 - 77؛ ولشء أ. 1996م؛ مليكيان شيرفاني (م 
9 تطنة0 1 1طن)عطوك][ناع ]7ط )؛ تيتلي (م1983 تلع 111 )؛ برند (م6 198 20ع87)؛ 
روبنسن» ب.(م1 9 .8 ,2ه1250ط0خ1)؛ الصفحات 1 6 - 75. 

5. برند(م1986 20ع1835)» ص. 1 9؛ إيتون (م2005 1:8602)» الصفحات 33 - 77. 


المصدر: وليام ملن غرينال (11ع31152) ع2/]115 0:ه18/11]1)» نيويورك (حتى وفاته 1920م) 


الهند» البنغال» بتاريخ 905 [هجري!] الموافق ل 1500م 
صخر جوني قاعدي: محفور 
المقكاسات: 4.17 سم 
اقتناء» هبة السيدة نلسون دبلداي ووصية شارلز غارث بالتبادل» 1981م 1981.320 
نقش باللغة العربية بخط أسلوب الطغراء البنغالي: 
قال النبي صل الله عليه وسلم: ‏ | 
من بنى مسجدا لله بنى الله له قصرا مثله في الحنة. 
في عهد السلطان علاء والدنيا وَالديق 
أبو المظفر حسين شاه خلد الله ملكه وسلطانه 
بنى هذا المسجد الجامع شاهزادة دنيال دام عزه في العشر من ذي الحجة. 
سنة حمس وتسعمائة.[ 7 جويلية 1500م]1(0) 


كيف هذه اللوسة النصبة للصنوعة من الخسر الأررق ذي اللوث الأسود 
الرمادي (صخر جوني قاعدي) بخط أسلوب الطغراء البنغالي المميّز والمشار إليه 


عاليا ب 'القوس والسهم' ويظهر متن النصّ على قاعدة اللوحة وتحتل الستون 
عصا الأفقية للحروف ما يناهز ثلثي الجزء الأعلى من اللوحة. بينا يُتمّم ترتيب 
الأشكال المدوّرة لكلمات مختارة بالقرب من أعلى اللوحة هذه الزخرفة الأنيقة. 
ويجعل التعانق المعقد للحروف في الصف الأسفل قراءة النص أمرا عسيراء لكنٌ 
تشابه المحتوى مع نصوص منقوشة موجودة عبر منطقة البنغال بِيسّر العملية. 
وغالبا ما يوجد مثل هذا النص» وهو حديث للنبي محمد, على نحو شائع في 
اللوحات التكريسية للمساجد عبر الهند؛ خاصة تلك المساجد التى تعود إلى 
القرتين المنافس عكر والساصى عهر للبلامين ف البتعاق وقيرها من الأباكن 
في العالم الإسلامي.(2) يشتهرٌ فنّ النحت الحجري العائد إلى ما قبل الإسلام 
ضمن السلالتين البوذيتين "بالا" و"سينا" في البنغال بجودة إتقانه. ويرجح أن 
تكون النصوص قد صممت أولا من قبل الخطاطين ثم خفرت من قبل حرفيين 
محليين مهرة بعد أن رسموها بالفحم على الحجر أو جعلوا لها علامات محززة 
قليلا عليه.(3) يوجد الكثير من اللؤحات النّصية التى نُقْشْت فى أشكال ختلفة 
من أسلوب الطغراء البنغالي تعود إلى فترة السلطنات خلال القرنين الخامس 
عشر والسادس عشر اليلاديين.(4) وقد جرى استبدال هذا الأسلوب 
الخطوطي إلى حد كبير بنصوص بخط النستعليق خلال الفترة المغولية كانت 
لو 55 الأصناف المتبعة في أماكن أخرى ف الحند الشمالية. وجاء ظهور 
النصوص المنقوشة حسب أسلوب الطغراء في الدكن في فترة لاحقة.(5) 

لأ تمق اقفر هن الاأمير خاقيال لالس خيلك سمه عدا وظير سمه عل انض 
آخر مؤرخ في 903 هجري الموافق ل 1497 - 1498م على ضريح الشاه نافا في 
حصن مونجر ب بهار . وقد ورد أيضا ذكره في كتب التاريخ الفارسية للفنون 
الوسطى على أنه مثل والده علاء الدين حسين شاه بنغال (حكم بين 1493 - 
09 خلال المفاوضات مع سلطان دغهيء اسكندر لودي(حكم ما بين 
9 -1571م). التي عقدت حوالي 1495م على الحدود البنغالية البهارية 
والتي أحبطت غزوا كان محتملا. (6). 
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وبُروق أن اللشاه حسين ثانية عشر ولداء ولكن اثنيق فقط يعرقان الاسم - 

نصرة شاه (حكم مابين 1519 -1531م) وغياث الدين محمود شاه (حكم ما 

بين 1532 - 1538م) نظرا لأنما وصل لاعتلاء العرش في فترة لاحقة. 
04 


1. اختلاف في الترجمة موجود في دغبي (م1973 لإطاع1(1)» ص. 589. 
2. حسن (م2007 112532): الصفحات 1-60 6. 

3. صديق (م2009 510010). الصفحات 36, 39 الحواشي 22 - 23. 
4. 


انظر نفس المرجعء الفصل السادسء. الصفحات 107 - 90. و الملحق 2 الصفحات 
0 - 259. لناذج مؤرخة من نصوص من البنغال تعود إلى فترة السلطنات. 

5. نموذج مثل هذه النصوص موجود بمتحف المتروبوليتان (حساب رقم 1985.240.1). 
6. ذيقبي (م1873 تإ1(18)» ص.592. 


المصدر: على الأرجح توماس هوب أوف ديبدين (عهمع0مء106 آه عمه10 كقستصط 1). 
انقلترا؛ [ دافيد دراي (7ع105 103710)» لندن» قبل 2 196م؛ بيعت لهودكن (صءعاع1100)]؛ 
هوارد هودكن (142ع1100 1107310): لندن (من قبل 1962 -1 198م)؛ تيرنس ماكنئرني 
(لإع تع ماع11 ععمعى 1 )» نيويورك؛ 1 198م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


1-- ب : بلاطتان خزفيتان من ملتان 


أ- باكستان الحالية» ملتان أواخر القرن الخامس عشر الميلادي. 
عنجينة خزفية ملبدة. ألوان مقعلّدة تحث ‏ خخلفية مز ججة ا شتفافة 
اقتناء» هبة إليزابث س. إتنغهاوزن تخليدا لذكرى ريشارد إتنغهاوزن. 2008م 1 2008.46 
فته باكستان الحالية» ملتان» القرن الثامن عشر الميلادي 


فخار» زينة مصبوبة ومزجج 
المقاسات : 26.536.8 سم 
اقتناء» هدايا أصدقاء الفنّ الإسلامي» 2007م 2007.291 


يُمثل هذان العملان معا التراث المتواصل لإنتاج البلاط المعماري في منطقة ملتان 
بباكستان الحالية. ورغم أنهما صَّّعا في فترة امتدت لقرون واتّخذا تقنيات مختلفة» فإِنّ 
كليها شكّلا حسب ذوق فنَّي جمالي موحد يميّزهما على أنهم| ينحدران من هذه 
المنطقة بالذّات أين كانت؛ ف وقّت ماه الالإطالقك الا بسجة تحرف شالية بيضماء 
بالكوبلت واللون الفيروزي سمة شائعة في الزخرفة المعمارية. وقد تكون بلاطات 
مثل هذه وضبت في أشرطة أفقية تتناوب مع أشرطة تتكون من الآجر الضَّرف 
لإحداث مفعول بضرى ملفت للنظر يزداد تأثيرا من جِرّاءِ المساحات المتموجة 
للبلاطات وأشكاها المختلفة. وبين| قد تكون البلاطة المربئعة الشكل جزءا من 
الداحل»(1) فإن البللاطة الأكبر والعمودية قد تكون مكلت جردا من إقريز زيّن 
أسفل أو أعلى جدار خارجي, كا يبدو ذلك من خلال صور للأضرحة الملتانية 
ليوسف قارديزي (القرن الثاني عشر الميلادي: تاريخ تكسية الجدار غير معروف) 
ولِرّكْنِي عَلَّمْ (القرن الرابع عشر الميلادي)2). صُنّعت البلاطة المربّعة هنا متضمّنة 
تفصيلا دقيقا: الصليب المركزي وهو ني حقيقة الأمر الصلصال غير المزجَج لجسم 
البلاطة والذي يتباين مع الخلفية البيضاء التي تغطي باقي المساحة المبسّطة. (3) 
وفي القابل» فإِنْ للبلاطة المستطيلة زخرفة مصبوبة على شكل قوس مُستدقٌ الرأس 
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يتضمّن موتيفا ورقيًا أصغر. ويعتبر وجود المربعات الخزفية نادر نسبيا في الزخرفة 
المعهارية في شبه القارة الحندية؛ ولكن منطقة باكستان الحالية اشتهرت باستع الها لها 
بانتظام» وهذا راجع جزئيا لأنْ الآجر الذي له سطح يتلاءم مع استخدام البلاط 
كات هاذة البناء الأكقر شبيوعا حناك: على عكس الحجر المربع المنحوت المستخدم 
للبناء أو كسارة الحجارة المغطاة بالجصٌ المستعملين في أماكن أخرى في شبه القارة 
المندية. وكان يوجد داخل باكستان على الأقل تقليدان جهويّان تميّزان لصناعة 
البلاط؛ واحد يتخذ من المنطقة حول السند قاعدته والآخر مُتمركز بالقرب من 
ملتان. ويبدو آن التقليد المتمركز بملتان نشأاً من رحم تقاليد آسيا الوسطى (عوضا 
عن التقاليد الإيرانية) في زخرفة البلاطات من حيث اختيار الآلوان والاستخدام 
المقتصد للبلاطات بالاقتران مع مادة أخرى مثل الآجر. (4) 
8/5 
1. تناثرت بلاطات تحمل نفس التصميم عبر كثير من المجموعات. ويمكن الاطلاع على نىاذج 
تماثلة في متحف محافظة لوس أنجلس للفنون (حساب رقم 85 - 1/1,88,339.2) وق 
مجموعة خاصة بكاليفورنيا (اقتنيت في الآن نفسه الذي أقتنيت فيه بلاطات متحف محافظة 
لوس الجلين للفنون)؛ في مجموعة كير(12ع1[)؛ في مجموعة دافيد (103510)» كوبنهاغن 
(انظر فولساش (2001 (ء1”0153م» ص. 197» رقم 291). ووضعت بلاطة إضافية 
للبيع في 2003م (مكانها الحالي غير معروف؛ انظر سيمون راي (163(7 517205)؛ لندن» 
فهرسء 4 أفريل17- ماي 2002» الصفحات 46 - 47). و عند مناقشته لبلاطة مجموعة 
كير (نقع؟1) » أشارأولفر واتسن (مه250ه177 119 0) أما أنت. " من ضريح عائلة 
صوفية يعود إلى حوالي 1480م. ويقع على بعد عشرين ميل خارج ملتان (واتسن 
(ه17735) في روبنسن ب. (8 ,12502ط110)» ناشر 1988 م» ص. 232» رقم 1 9))؛ 
اللوحة 52). وتتبع الإصدارات اللاحقة لهذه المجموعة من البلاطات كلها نسبة واتسن 
(هوع178/2). رغم أنه لا توجد. على ما يبدو؛ وثائق قاطعة تربطها إلى مثل هذا المصدر. 
والعناضير الآثرية الأخرى الى قيل آنا أنه من هذا المبى عي .مرحاب يمسعقفن إندنه 
شتوتقارت ( انظر كالتر (1>21667) و بافالوي (م1987 22[101) . ص.39). وسبئندل 
من البلاطات بيع ب كريستيز (0115156165)) لندن ( 27 أفريل 2004.» الرزمة 150). 
2. كماتشير إلى ذلك إعادة بناء المرحاب في متحف لندِن» شتوتقارت» انظر الخاشية 1 أعلام 
3. انظر قوب (م1994 82186 )» الصفحات 345 - 346. رغم أنه تجدر الملاحظة أن 
البلاط على ضريح يوسف قرديزي جرى ترميمه أو تغييره في عدة حملات ترميم تاريخية 
وحليثة. 
4. انظر الرسوم التوضيحية في ديجورج و بورتر (م2002 7ع]ره8 مه عع تمعوء(10). 


هن !1:31. 

المصدر: الفهرس -241أ: مجموعة خاصة. أوروبا(1992 - 2007)؛ [سوق الفنء انقلتراء 
7م ]؛ [ألكسيس] رينار (1660810 615ء81)؛ باريس» 2007 - 2008م؛ بيعت لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 

الفهرس -241ب: مجموعة خاصة. نيويورك (من سبعينات القرن العشرين الميلادي)؛ [بول 
أنافين (423513 23111 )) نيويورك» حتى 2007م؛ بيعت لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


6 روائع تحف الفنٌ الإسلامي 


1 أ- الحند. غوجاراتء القرن الرابع عشر الميلادي 
قطن مطبوع في الكتلة» صبغة مقاومة 
المقاسات: 40.6« 1[ سمم. 
هبة ف. أفريت ماسي» 1930م 30.112.42 

1. ب-المحند» غوجارات»ء القرن الرابع عشر الميلادي 
قطن» نسيج بسيطء مطبوع في الكتلة وصبغة مقاومة 
المقاسات: 98.7<< 94.5 4سم 
اقتناء» هبة أصدقاء الفن الآسيوي» 2005م 2005.407 


م تنفك الحند الغربية عن تزويد العالم بمنسوجات قطنية مرسومة ومصبوغة 
وذلك منذ القدم» ى) تشهد على ذلك الجغرافيا الإغريقية للقرن الأول ' مخاطر 
بحر إريتريا" (البحر الأحمر). و بفضل علم الآثار» يمكن نسبة التجارة 
الغوجاراتية في مجال المنسوجات المصبوغة إلى أسواق البحر الأحمر في آسيا 
الغربية إلى القرنين التاسع والعاشر الميلاديين. 


وكانت أكبر الآثار التي عثر عليها بفسطاطء العاصمة الأولى لمصر تحت الحكم 
العربي الذي تأَسّس سنة 641م. وازدهرت المدينة حتى عوّضها الفاطميون 
الغزاة في 969م بالقاهرة» الواقعة مباشرة شمال فسطاط. استعاد مرفا البحر 
الأحمر المبكر 'قصير' القديم» في القرنين الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين 
نحت حكم الماليك» نشاطه وجرى ربطه بمراكز تجارية يكل قصر ابريمه وجل 
عدّة في النوبة. أن تكون كل هذه المراكز وفرت قطعا من القطن الهندي لأمر 
يؤكد وجود نظام تجاري نشط كان يصل مرافئ مصر باهند الغربية. وتشير 
الحفريات الإضافية المجراة بقصير القديم لقطع من الفخار المصقول نُقشت 
عليها نصوص تاميلية إلى صلات تجارية مبكرة مع الهند الجنوبية» المصدر 
الأساسي في العالم للفلفل الأسود. وسّجلت أكبر مجموعة من المنسوجات 
الغوجاراتية في الخارج عند طرفي النظام التجاري للمحيط الهندي وهما فسطاط 
في مصر السفلى وجزر شرقي أندونيسيا التي كانت منهمكة في تجارة التوابل 
المالوكية. 

وقد أخبر تومى بيراز» الكاتب والدبلومامى البرتغالي أن هذه التجارة كانت لا 
تزال مزدهرة في أوائل القرن السادس عشر الميلادي.(1) ولقد تحقّق مثل هذا 
التوزيع الجغراني المدهش لبضاعة تجارية واحدة من خلال وكالة التجّار المسلمين 
الغوجاراتيين الذين تعاطوا التجارة بطريقة منتظمة عبر المحيط ال هندي مقايضين 
البضائع القطنية الهندية بالتوابل الأندونيسية التي كان الطلب عليها كبيرا. وقد 
جرى تبادل هذه التوابل بدورها في الأسواق الكبيرة في العالمين العربي والمتوسّطى 
وكقلاك ف الصين. ش 
وقد مثلت قطعة النسيج الأولى من فسطاط (الفهرس 242 - أ) في وقت من 
الأوقات كفنا وذلك مع العديد من القطع الماثلة الأخرى المستخرجة في أوائل 
القرن العشرين الميلادي من مدافن القاهرة القديمة إِبَان الفترة الفاطميّة. وحيع 
النموذج الثاني (الفهرس 242 - ب) الذي يبلغ طولا باهرا يقدر بستة عشر 
قدما من أندونيسيا الشرقية حيث كان يستخدم في وظيفة مختلفة تماما» كقماش 
يعرض في حفلات تُقام إحياء لطقوس مرتبطة بمحطات انتقالية في الحياة. 
ويمكن إسناد العملين إلى القرن الرابع عشر الميلادي» وذلك بالاعتماد على 
التأريخ المرتبط باختبار الكربون الإشعاعي 2(014) وهو تأريخ منسجم مع 
أشكال فنية ثماثلة من حيث الأسلوب من غوجارات. وتتقاسم رسوم مخطوطات 
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معاصر 5 موارضة وأساسا مخ "جاينخ" تقاليد السئمة كالأشجار والأؤوراق 
والأنواع المميّزة بوضوح والأطر ذات اللون الأبيض الصدفي. وتأتي المنسوجات 
في تشكيلة ألوان محدودة مع نبات صغير أحمر اللون مُثبِّت وصبغة مقاومة نيلية 
عمزوجة بالأبيض المقاوم للصبغة لإتمام التصاميم. 
ل 
1. تمد "كمباي (/0302) [ غوجارات] خصيصا ذراعيهاء بالأيمن تتواصل مع عدن 
وبالآخر مع مالقة... تجارة كمباي شاملة وتضم قماشا من عدة أنواع. " بيراز(م5ع11] 
+4 )ء الصفحات 42646. 
2. قى (م1998 تإناى))» الملحق ص.186. 


المصدر: الفهرس 1-242ا: ف إفريت ماسي (قع1/12 غ21ع27 .17). نيويورك. 
الفهرس 242 - ب: [ طوماس مراي (حتى 1930م) (/(1/]1118 118010135) ميل فالي 
»كاليفوزينا 1933 - 2005م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون.] 


ل دب. ور 


3. قطع نسيح 


الحند » القرنين الخامس عشر والسادس عشر الميلاديين 
حرير؛ سميت ( قاش الحرير السميك المرصع بخيوط الذهب أو الفضة) 
المقاسات : القطعة الاكبر: 17.829.3آسم 
هبة مايكل وجاكلين فرنسيس 1993م أ - م 1993.2 


تشكل قطع النسيج الخمسة عشر مختلفة الأحجام ما كانء ربّم| في يوم ماء قطعة 
نسيج كبيرة بعض الشيء. ويظهر التصميم المنسوج في اتجاه السدذو شكلين 
متناوبين للوحش الأسطوري 'فيالا' (أو 'يالي')» وهو كائن مُركب ذو جناحين 
وجسم مثل الأسد. يوجد الشكلان» وقد رسا باللون الأصفر على خلفية من 
اللون الأزرق الداكن ضمن تقسييات مستطيلة وأحيطا بحافة صدفية. ويفصل 
شريط ضيّق من التصميم الزهري التقسيمات. ولا تزال القطعتان الأكبر تحتفظ 
بحاشية وبأغلب حوافها المحيطة وبقدر كاف من الشخصية المركزية يوحي أن 
التصميم الأصلىي تضمّن على الأقل صفين متوازيين بتصميم متعانق متكرر 
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ومن بين الثلاثة عشر قطعة الأخرىء, هناك خمسة أجزاء من تصميم فيالاء 
والثمانية الباقية هى من حواف موازية للسّدو. وقد عمّرت الفيالا المرسومة 
برؤوس القذت فى شكال الليوانايك طويلة فى القن الندى,(41 لأسد 
الكائنين رأس أسد وأنياب مزيجرة وأربعة قوائم تشبه قوائم الإبل وهو جاثم 
على قوائمه الأمامية. بين| يُبدي الآخر» وهو ذو رأس ينتهي بخرطوم فيل» منظرا 
ألطف. لكليهما جسمان مشدودان ملتويان يضيقان بالقرب من الوسطء ولم) 
أجنحة وأعراف ملتهبة وأذناب طويلة تنتهي بزهرة لوتس أو ورقة منمنمة. تبدو 
العديد من مظاهر قطع النسيج هذه غبر مألوفة. فمن المألوف أن نرى موتيف 
الفيالا' مرتّبا ضمن دوائر أو أقواس قوطية محاطة باللؤلؤء وهذا تصميم شبيه 
لذلك السائد في تلك المنسوجات الإسلامية اليت استخدمت هذه التقنية» أكثر 
منه ضمن التقسيات المستطيلة المحاظة باللؤلوء كى] هو الحال هنا.(2) كا أن 
استعمال خلفية زرقاء داكنة عوضا عن الخلفية الحمراء المعتادة في المنسوجات 
المظية عن هذا السط» يطل سمة لشرى غير معر دب 3 

ولا نعرف إلى حد الآن إلا القليل عن حياكة الحرير المعقدة بواسطة النول 
اليدوي في الحند في الفترة التى سبقت الحقبة المغولية. ولم تظهر مثل هذه 
المنسوجات في سوق الفن العالمي من مصادر تبتية إلا في ثمانينات وتسعينات 
القرن العشرين الميلادي. ويعد هذا الحرير وهو نموذج نادر في صنفه» من ضمن 


المتتجات الحريرية الأولى في مجموعة صغيرة من المنتجات الحريرية القروسطية 

من الهند» والتي نسب إنتاجها إلى مراكز النسيج المهمّة في غوجارات والدكن 

وأسام في منطقة بنغال الشمالية.(4) 

فل 

1. في ما يتعلق بالنحتء انظر ذاكي (1965 (01:317آم؛ للإنتاج المعدني» انظر زبروسكي 
(م#015[411997طاع).» ألواح 106 - 113؛ فيم| يتعلق بالمنسوجات » انظر قالوي (م 
9 26211037). أرقام 2 - 5 وربيو وآخرون (م1988 4ناهطنآ 21 غعع). 
الصفحات 666»71» 275 79. انظر أيضا نيويورك 1985م - 1986م ورهول جاين (م 
1 215[ 2111 1)» الصفحات 22 - 25. رقم 13. 

2. قالوي (م2009 011053)). أرقام 2 - 6. ويذكر أيضا هذا التصميم في القسييمات 
المستطيلة هيئة البلاطات المربعة بتصاميم حيوانات مصبوبة وحافات من اللؤلؤ منسوبة 
إلى أواخر القرن الثاني عشر الميلادي وبداية القرن الثالث عشر الميلادي من غازني» 
أفغانستان (متحف المتروبوليتان للفنون. حسابات» أرقام..4 - 6 1975.193) 

3. كريل (م1995 12111ن)).ء ص.41. روبيو وآخرون(م1998 .1 6ء 0ناهط1]]). 
غالوي(م2009 7إ6231101:3)» داي(م1 200 عتإ10) ؛ ص. 458. 

4. كوهبن (م1995 067 ن»). الصفحات 29». 31؛ رهول جاين (2158[ أنتط12) في 
قالوي (م2009 /7إ33110173))». ص. 6؛ غالوي(م2011 7811018(7))» رقم 1. 


المصدر: [الفنون الجميلة لجرمى باين (5غنث عصذآ عصلط تتسعى[). هونكونغ ]؛ مايكل 
وجاكلين فرنسيس (1"5325565 ع12إعناوء3[ 320 أع2داء8/11). لندن (حتى 1993م) 


4. صحيفة من حمزنامة (قصة حمزة) 


"عمر يسير حول قصر فولاد؛ يقابل أحد الجنود المشاة وبركلة يُطرحه أرضا" 
الرسامون: منسوبة لكشاف داس (نشط حوالي 1570 - 1604م)» وماه محمد (نشط في سبعينات القرن السادس عشر الميلادي) 
المند» حوالي 1570م 
0 ألوان مائية معتمة وذهب على فا ش؛ مركب على ورف 
المقاسات: 3 تسم 
رصيد رودجرز» 1923م 23.264.2 
نص بالفارسية بخط النستعليق في الأسفل: 
"غمر يسير حول قصر فولاه يقابل أد الخدرة الشاهويركلة يطرسة أرضطا... 


شدت قصّة (حمزة نامه) المصوّرة المنجزة للإمبراطور المغولي أكبر (حكم ما بين 
6 - 1605م) الانتباه وذلك لاتسامها بالعديد من الصفات البارزة. 

يفوق العدد الأصلى للأوراق المرسومة» وهو 1400 بقى منها على قيد الوجود 
0» عدد الأوراق في أغلب المشاريع؛ ويبلغ حجم كل صحيفة ثلاث مرات 
تقريبا حجم أي مخطوط آخر من الحقبة المغولية. وتتضمّن الرسوم التزيينية نضًا 
على الخلف. مثيرة يذلك أسئلة تبقى دون جواب حول الاستخدام العمل 
للمخطوط. وأخيرا يوحي أسلوب الرسم الهجين والمتحرّك بتَنوّع وعدد 
الفنانين الموهوبين في الورشة الملكية في هذا التاريخ المبكر. ورغم ما يعتقد عن أن 
أكبر كان غير قادر على القراءة» إلا أنه عرف عنه أَنّه كان يستمتع بأن يُقَرَأْ له وقد 
احتفظ بمكتبة تضمٌ أكثر من ثان وعشرين ألف مجلد. وتصوّر هذه الصحيفة 
من الحمزنامه فصلا يتعلق بعمّره وهو جاسوس مخلص لعم النبي محمد حمزة 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


والذي علم بوجود نفق سرّي يؤدّي إلى قصر فولاد من جندي مشاة كان طرحه 
أرضا. ويعرّف تعليق وضع تحت الصورة بال موضوع والشخصيات المرسومة. 
وقد نُسب رسم الأشخاص إلى الفنان كشاف داس بينم يُعتقد أن الجزء الأعلى 
من العمل أنجز من قبل فنان آخرء ماه محمد. ولقد كان مثل هذا التعاون سمة 
من سبات [لارسادت اللألوقة مع الوريثى المغولية.10؟ برت العبوة اللسدقة 
للجندي طريح الأرض وعمامته المخلوعة وجسمه المتمدد الحيويّة المعبّرة التي 
مير سائر المخطوط. وفي المقابل» تظهر شخصية عمر النشيطة أكثر تحفظا بشكل 
كلاسيكي, تمثلة خيطا أسلوبيا آخر منسوجا خلال الرسوم. 

وكا هو الشأن في الصحائف الأخرىء تُشكل الطبيعة عنصرا قويّا في العمل. 
وترمز إليها هنا الطيور والخضرة المورقة والجدول المتدفق الحيوي. وقد أصاب 
التلف الطلاءً المستخدم على نحو كثيف في بعض الأماكن» نما نتجح عنه ظهور 


اليكل القطني التحتي. وقد حَلْصت البحوث العلمية المجراة حديئا على تشكيلة 
الأثوان المكثقة إل. أن تشكيلة من المصادر امتعيلت للحصول عل تدوج 
الألوان الذي يمكن بالخصوص مشاهدتها هنا في درجات اللون اللأخضر 
العديدة وتضليل المساحات المشكلة.(2) 
ويمتلك مسعف أنجواذت كولست بقيبدا أكير جموعة للعسائف الملبقية ع 
الحمزنامه مع وجود العديد من الصحائف الأخرى المتناثرة في كبرى مجموعات 
المتاحف عبر العالم. ويمتلك متحف المتروبوليتان خمسا منها(3). 

ادها 


7 لإسسر )سك مير 


7 


1. واشنطن د سن 2002م+الضصفحات 171 0172 رقم 55. 
2. أون(م2002 <عء01)؛ ص.284. 
3. الحسابات أرقام: 18.44.16»18.44.26.23.264.16»23.264.2 و24.48.1. 


المصدر: [بيع» أروقة أندرسن (420617505)نيويورك» 17 - 23 ديسمبر 1923م الرزمة رقم 
2 بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 
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245 . صحيفة من الماريفامسة (أسطورة هارى) 


يشد كريشنا جبل قوفرضان لتوفير ملجا لقروبي براج" 
باكستان الحالية» على الأرجح لاهورء حوالي 1590 - 1595م. 
حبر 2 ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: 9 2سم. 
اقتناء» هبة إدوارد سى مور الابن»1928.28.63.1. 


كانت ترجة النضصوض التارخية والأسطورية من ختلف اللغات. إلى الفارسية 
لحساب الإمبراطور أكبر (حكم بين 1556 - 1605م) ممارسة راسخة في 
عاصمته؛» فاتح بور سكريء مع حلول 1574م. وشملت نبلاء قياديين عكست 
مساهماتهم الثقافة الأدبية العالية للبلاط. ومن ضمن المشاريع الكبرى المنجزة, 
نجد ترجمة وتزيين الأعمال ال هندوسية الكلاسيكية - 'المهامهراتا' المعروفة في 
القارسية كرزمخامة (كتاب الخروية والرهاياتاء وغقل الرسوغ التبقية الف 
المصوّرة المعروفة الأولى من أعمال الأدب الملحمي الندوسي المكتوب» وهو 
ابتداع جام يد شهف اللغول يلدرن الكقاب» وشكئلت التريقات الجنديدة أرضا 
بكرا لفناني البلاط المغولي الذين كانوا في أغلب مشاريع الرسم السابقة يعملون 
ضمن تقليد موروث من الأيقنة والملوضوع وحتى الأسلوب. وما تجدر مُلاحظته 
هو أنه عوضا عن أن تكون الخطوات الأولى» كا هو مُتوقع تجريبية» جاءت 
النصوص الندوسية المصوّرة من ضمن أكثر الأعمال المغولية نفاذا. 
وا هاريفمسا (أسطورة هاري) هي إلى حدٌّ كبير» عبارة عن سجل لآثر كرشنا 
وغ سيد نافيشيو'» وما 'هوارى" إلا سد الآسياء العديدة ل'فيشهر'. وقد 
انطلقت الترجمة إلى اللغة الفارسية في 1585م من قبل مولانا شيري (توفي سنة 
6( خلال آخر سنة لأكبر بفاتح بور سكري. وبقيت على قيد الوجود 
ثلاثة وإكاذثون متمدمة من المخطوط المتتائر(1 ). 
وتظهر الصحيفة الحالية 'كرشنا' وهو يحمل جبل غوفرضان ليحمي قرويّي 
'براج' من الأمطار الحدامة التي أرسلها الإله إندرا. وتّصوّر معظم الصَّيغْ 
الأخرى لنفس المشهد في الرسم أو النحت الإله يرفع الجبل (الذي جرى 
التقليص من حجمه أحيانا حنى صار تلة رمزية) إلى أعلى بخنصره. ولكن 
النحت الهندي المبكر يُظهر الجبل في قبضة كفه. ى| هو الحال في هذه الصورة. 
(2) وقد استند الرسام مجهول الموية إلى حد كبير على أسلوب المنظر الطبيعي 
الفارسي لرسم الجبل» على الرغم من أن صخور الجبل المتعددة الألوان هنا تعجّ 
بالحياة البرية المحلية لشبه القارة الهندية. وإلى أسفل الصورة» يوحي اجتتماع 
القرويين بسرمدية ا حياة الريفية؛ وهي حاضرة إلى الآن في بعض المناطق في ال هند» 
مع إيلاء العناية برسم الحيوانات بنفس القدر الذي نجده في رسم الأشخاص 
الآدحفيين. وتتققصض الشخصية المركوية لكتريضنا عقات الالرهية الوقية با فق 
ذلك تاج الطاووس الخاص به وإكليل الزهر (فانامالا) و مئزره الملفوف وقد 
أخذ اللون البرّاق لثيابه نما يدعى الأصفر الهندي» وهو استعمال مبكر في الرسم 
المغولي لخضاب هندي تقليدي. (3) ويعكس تمحمير رقيق ولكنه جل لزوايا 
عيني كريشنا تقليدا متبعا في النحث التعبّدي» وهو التَمثِى الذي أصبح لاحقا 
شائعا في رسوم الآلحة الحندية.(4) 

اولدالها 


1. توجد صلة للعديد من الصفحات الأخرى في مجموعة المتحف بهذا المخطوط (حسابات 
أرقام 3 - 28.63.2؟ 6.5 7.26 6) تُنافّش المجموعة في سكلتون (م0 197 مغ 1ع51). 

2. هولى (م1979 177167]). الصفحات 206 - 207» الصورة 2 » يناقش موتيف 
غوفرضان في النحت. 

3. شاندرة (م1/11949 ,2018قطب))» ص.27. 

4. نيويورك» 1997 بء. ص. 85» رقم 49» يظهر صورة متأخرة لكريشنا هذه الصفحة 
منجزة من قبل مدرسة بهاري. 


المصدر: [هيغوب كيف ركيان (1]65701[1872 م11380]) نيويورك؛» حتى 1928م, بيع لمتحف 
المتروبوليتان للفنون] 


6 . صحيفة من التشنجيز نامه (كتاب جنكيز خان). 


0 طومنباخان» زوجته وأبثاثة التسعة” 
الرسامون: باساوان (نشط حوالي 1565 - 1598 م)» بهيم غوجاراتي (نشط في تسعينات 
القرن السادس عشر الميلادي). 
باكستان الحالية» على الارجح لاهورء حوالي 1596م. 
حبرء ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات : 223.4[1سم 
اقتناء؛ هبة فرنسيس م ولد 1948.48.144 
الإمضاء باللغة الفارسية بخط النستعليق على الحافة ف أسفل اليمين: الرسم التخطيطي 
والوجوه باساوان» العمل هيم غوجاراتي 


يأ هذا الرسم المغولي المنجز في أواخر القرن السادس عشر الميلادي من نسخة 
والذي يعد نصه مقتطفا من جامع التواريخ لرشيد الدين العائد للقرن الرابع 
عشر الميلادي الذي يصف حياة جنكيز خان وسللية: وكان التشتجيزنامه 
واحدا من مجموعة مخطوطات تاريخية أمر الإمبراطور المغولي أكبر (حكم ما بين 
1556 - 1605م) بإنجازها في تسعينات القرن السادس عشر الميلادي ببدف 
وضع أسرته المالكة في مسار التاريخ العالمي. ويصور هذا الرسم التزييني بالذات 
الحاكم طومنبا خان وزوجته جالسين على العرش في ساحة قصر.(2) وكسلف 
لكلا جنكيز خان (عن طريق ابنه السادس قبال خان) وتيمور (عن طريق ابنه 
الثالث قاجولي)» كان طومنبا خان أيضا سلفا ذائع الصيت للمغول. وهو يظهر 
مع أبنائه التسعة (حمس من زوجة وأربع من روجة أخرى) (3) في. قضر 
مستوعى مر التمط المفوى: نا يُمثل حفارقة تارغية» ولكن النس المحاذي لا 
يذكر سبب اجتماعهم. 

ويبدو أن الفنانين قد تصرّفوا من تلقاء أنفسهم لصياغة مشهد من بنات خيالهم 
لمصاحبة النص الذي أدرجء لا غير كلا من الأبناء التسعة وسَليلوهم. ولعل 
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معنى أعمق كان مقصودا من قبل المرأة إلى اليمين التي تشير نحو واحد من 
الأبناء» أو المرأة إلى اليسار التي تمسك بنموذج زجاجي لبنى» ولكن مغزى هذه 
التفاصيل يبقى غير واضح. 
وينسب نصٌ بال حبر الأحمر في أسفل الرسم لاثنين من الرسامين المغوليين 
المبكرين الأكثر براعة. كان باساوان أستاذا في رسم الأشخاص خلال فترة أكبر. 
وهنا أبرز بكل عناية الس التنازلي للأبناء التسعة» من أولائك الملتحين إلى 
الآخرين ذوي الشوارب والآخرين الحليقين. وقد أتمٌ 'بيم غوجاراتي' الذي 
اشتهر أيضا من خلال أعمال أخرى تعود إلى فترة أكبر (والتي عادة ما كان 
يمضيها تحت اسم 'عمل') ما يناهز أربعة من الصحائف الستة عشر التي 
صمّمها باساوان في تشنجيز نامه(4). 

8/5 
1. تأتي هذه الصحيفة من نسخة من التشنجيزنامه الموجودة في مكتبة كلستان» طهران. وقد 


عو 
30 


تضمن المخطوط في يوم ما شارة (مفقودة الآن على ما يبدو) تؤكد على أن الخطوطية أَتمَت 


3 وام قن الى اليد 
روائع ع سالا مي 


في 27 رمضان 1004 هجري الموافق ل 25 ماي 1596م. انظر مارك وكنيزكوفا (م 
3 1121210784 300 عاء1/131). ص 29. لا تزال توجد 304 صحائف مع 98 
رسم في طهران» لكن العديد من الصفحات الإضافية معروفة في مجموعات خارجية ى| 
يتبيّن ذلك في واشنطن دي مي» 1 198 - 1982م, الصفحات 101 -102. 

2. عرّف سابقا موضوع هذا الرسم على أنه " جنكيز خان يقسّم إمبراطوريته بين بنيه". وقد 
أشارت فيليبا فوغان (17811832 111528ط2) أولا إلى التعريف كى] هو هنا في 1994م 
( الرسالة» ملف الأمانة » قسم الفن الإسلامي) .على الرغم من أنه تواصل نشر الرسم 
تيت عتيواثة السالق: 

3. يتضمن أكبرنامه (كتاب أكبر) لأبي الفضل وصفا لهؤلاء الأسلاف المغوليين ولكن في 
تناقض مع النص هناء ذكر أن سبعة من أبناء طومنبا خان كانوا من زوجة وأن قاجولي 
وقبل كانا توآمين ولدا من زوجة ثانية. 

4. انظر فرما (م1994 1/67713)» الصفحات 101-100 وواشنطن دي مبي» 1981 - 
2 م ص. 224. 


المصدر: [أروقة هيرمانك (781161165) عاء 11661370826 ) نيويورك حتى 1948.] 


7 أ- ب صحيفتان من خحمسة أمير خسرو دهلوي 


أ- "حاج مسلم يتعلم درسا في التقوى من بِرّهْماني" 
الخطاط: محمد حسين كشميري( نشط حوالي 1560 - 1598م) 
المند».1597 - 1598 
حبر؛ ألواق مائيةا معصكمة؛ ذهب عل ورق 
المقاسات: 15.9<25.1 سم 
هبة ألكسندر سميث كوشران. 1913م.13.228.29 
مكتوب باللغة الفارسية بخط النستعليق: 
قال إن قلبه اختطف من قبل معبوده» وخطا قلبي خطوة على طريقه. 
الإمضاء بالفارسية بخط النستعليق في الزاوية السفلى اليسرى للإطار 
عمل باساون 


ب- مهرام قور وأمير الجناح الأزرق 
الخطاط محمد حسين الكشميري (نشط حوالي 1560 -1611م) 
الرسام: مانوهر (نشط حوالي 1582 - 24 16م) 
الهند 1597 - 1598م 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: 15.9<24.8سم 
هبة ألكسندر سميث كوشران. 1913م 13.228.33 
الإمضاء بالغة الفارسية بخط النستعليق في الجانب الأسفل الأيمن من الإطار: 
عمل منوهر. 


كان من بين المخطوطات الرائعة العديدة المنجزة خلال خمسينات القرن السادس 
عشر الميلادي في ورشات بلاط الإمبراطور أكبر (حكم بين 1556 - 1605م). 
نسخة مصورة ل" خمسة " لشاعر القرون الوسطى الصّوفٍ أمير خسرو دهلوي. 
ويتقاسم الآن متحف المتروبوليتان للفنون مع رواق فن والترز ببّالتمور تسعا 
وعشرين صحيفة مصوّرة؛ علما أن العديد منها مُنجز من قبل فنانين قياديين من 
البلاط في تلك الفترة. ويوجد أيضا ببالتمور معظم كتلة النص وغلاف الكتاب 
المطلي باللّك. وجاءت الخطوطية السليمة بخط النستعليق على يد محمد حسين 


كشميري الذي منحه أكبر لقب 'القلم الذهبي ' (زارين قلم) والذي كتب النص 
بنسق بلغ ستة عشر ونصف سطر في اليوم الواحد(1). وتحيط بالرسوم الإيضاحية 
الفخمة» وبعضها يحمل توقيعاء حواف مزخرفة زخرفة غزيرة برسوم أشخاص 
ونباتات وحيوانات وطيور رسم إطارها الخارجي بالذهب.(2) 

وفي حين أنها بنيت على نموذج خمسه لنظامي (توفي سنة 1209م)» معربة بذلك 
على إكبار النص الكلاسيكي للأستاذ الفارسي» فإن حمسه أمير خسرو تضع 
الشكل تماما في أطار تحلي من خلال ترسيخ العديد من القصص ني أسلوب 
هندي. ويصوّر هذا الرسم الإيضاحي الذي أخذ من جزء 'مطلع الأنوار' 
إحدى هذه القصص وهي تتعلّق بلقاء جمع بين حاج مسلم ونصير برهماني. وهنا 
يلتقي الحاج وهو في طريقه إلى مكّة بالبرهماني المنبطح أرضا وكان هذا الأخير 
يرتدي مجرّد مئزر أبيض وكان مسافرا قاصدا معبدا هندوسياء زاحفا على الأرض 
بوصة بوصة. وعندما سّئل عن سبب ما دعاه إلى فعل ذلك» أجاب البرهماني بأنّه 
حوّل قلبه إلى قدم رمزية يمشي عليها في طريقه إلى معبده. ومن شدة إعجابه بهذه 


1 تاذ 


الت وان وقد | 


0 
اذ 


5-0 3 07 


الحماسة الدينية» خلع المسلم حذائه وواصل حجّه عاري القدمين. وقد اليد حية| 
الموضوع على يدي الأستاذ المغولي باساوان بكل براعة وموهبة الفنان وهو في 
أوج عطائه. 

وتظهر مهارة باساوان جلية في تعاطيه مع كل من التفاصيل والموضوع وذلك 
سواء تعلق الأمر بإطار المنظر الطبيعي متعدد الطبقات والمملوء نقوشا صغيرة 
مرئية أو وهمية أو بالطريقة المقنعة (على الرغم من الوضع غير الاعتيادي) الذي 
رُسمت به أصابع قدم البرهماني اللمجهدة.(3) 

ويمكن إدراك اهتتامه بأوَرَبَة العناصر في نمذجة الشجرة» ووصف المعمار 
والكاخفيات البرقفالية الأسترف المعودة عل بعد ولقل سكي الألواة 
الباهتة والمنصهرة علامة مميّزة أخرى. 

ويصوّر الرسم المنجز من قبل ابن باساوان» منوهر» وهو مأخوذ من قسم هشت 
بيشت (الجنات الثانية) من خمسه أمير خسرو رواية مختلفة للحكاية الرمزية 
الشهيرة للبطل الفارسي ببرام غور الذي يؤدَيٍ زيارة ليلية لجناح في الحديقة 
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حيث استضافته أميرة جنيّة جميلة وخدمها. ويظهر الزوجان هنا رابضين على 
وسادة من إستبرق رسمت بمسحتين من اللون الذهبي بينا يحيط بها من كل 
الجوائب كنات :ذات الجحة تعزف على الات موسيهية» وتقلم أطياقا كبيرة :ا 
لذ وما طاب من المأكولات والمشروبات. وينزل من السماء المرصّعة بالنجوم 
شخص مغطى بريش ناعم يحمل طبقا ذهبيا. وفي مقدمة الرسم» خارج أسوار 
الحديقة» يأخذ النعاس خدم الأمير بجانب حصان يقظ. 

ويَغمّر منوهر» وهو أكثر محافظة من والده بكثير» المشهد بكل العذوبة المأثورة في 
التقاليد الهندية الفارسية وني الآن نفسه يحافظ على السبب الأسامي للرسم 
المغولي. 

وتمتزج الحديقة الليلية الشاعرية بالجنيات الفاتنات والساقية المرتّبة بعناية لخلق 
رؤية مغولية للأشعار الصوفية المشهورة لأمير خسرو. اها 


5 يشير بالتمور(م1 200 1821611007): الصفحات 39 - 40 إلى أنه لابد أن تكون الكتابة 
قد بدأت في أوائل 6ه و أتمت مع حلول السنة 2 من الحكم (مارس 1597 - 
8م .). ويستعمل أغلب الباحثين تاريخ الشارة (1597 - 1598م)» ولكن تاريخ 
الإنجاز الكلي هو على الأرجح 1596 - 1598م. 

2. يضم المخطوط أسماء اثني عشر فنانا وأربعة مذهبين مع المزيد من المساهمات. الأسياء 
المكتوبة هي 

3. للرسامين باساؤآن: تارسعة الآل» صوعرء ساتوالة#فاروخ شلا عل شوق معارمدس: 
جاقناث» موكند» مسكين» مذاف» وسرداس غوجرات والمذهبين منصور نقاش» خواجة 
جان شيرازيء لطف الله مذهب» وحسين نقاش. 

4. يفيد براند (م1989 - 1988 187620)؛. ص. 283 أن وضع برهمان هنا يمكن أن يكون 
كُيّفت انطلاقا من وضع شخصية واقفة وهو ما يفسّر تصلّب الركب. 


المصدن: الكستدر سمية كوشراك (ممعطءمب؟ طغتدة لصوو انف يرتكرل ولاية 


نيويورك ( حتى 1913م). 


8. جواميس في صراع 


منسوبة إلى مسكين (نشط حوالي 1604-0 
المند اواخر القرن السادس عشر الميلادى 
حير وألوان مائية وذهب على ورق 
المقاسات: 24.1<17.5 سم 
رصيد هاريس بريسباين ديك. 1983م 1983.258 


تتصلب العضلات وهي تدفع بعضها البعضء و تملا الكتل الضخمة للثورين 
وسط هذا الرسمء بين) يلف جمع من الرجال» وهم منشغلون با يجري كالدوامة 
حول محيط العمل. 

أنجز الرسم بأسلوب 'نم قلم'. حيث تكون العناصر محاطة بالأسود وبّرز أكثر 
في بعض المساحات من خلال ألوان رقيقة وخفيفة» في هذه الحال» الأبيض ل 
"الجمات” والعمائم ورّشات صغيرة جذا من الأحمر للشفاه وأطراف عمائم 
الباتكا وزنانيرها. وقد حظي هذا الأسلوب برواج داخل البلاط المغولي في 
أواخر القرن السادس عشر الميلادي عندما استعمل لرسم أعمال من صفحة 
واحدة لشتى الرسوم الإيضاحية في أكبرنامه تعود إلى حوالي 1596 '7 159 
(مكتبة تشستر باتي» دبلن) وفي "توتينامه' (مكتبة باتي) و'دربنامه' (المكتبة 
الوطنية» لندن)» و'بابورنامه' (متحف فكتوريا وألبرت» لندن)» و'أنوري 
سهيلي (متحف ببهارات كالا بهافان» فرناسي)» و الرزمنامه' المتناثرة 
8 -1600م.(1). 

وقد جرى توصيف رسوم أنِم قلم' على أّها تقريب للرسوم الزخرفيّة المجسّمة 
الأوروبية التي جيء بها إلى الهند في القرن السادس عشر الميلادي» ولكن هذا 
الصنف من الرسم يشترك في الكثير مع ناذج صيغت في إيران حوالي نفس 
الفترة» خاصّة في خرسان في عمل محمدي من هرات. والتي يرجّح أن تكون 
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بدورها مستوحاة من أعمال صينية. 

تُسب هذا الرسم للفنان المغولي مسكين»(2) الذي كان والده 'ماهش ' وأخوه 
'عاصي' يعملان أيضا لحساب الإمبراطور أكبر في العديد من المشاريع الملكية 
للمخطوطات خلال ثانينات القرن السادس عشر الميلادي. تولى مسكين في 
البداية خطة ملوّن (وهي خطة أقل مرتبة في هرميّة الورشة المغولية). ولكن مع 
حلول نباية العشرية» ارتقى إلى مرتبة المصمّم. وفي خطته هذه. أنتج الكثير من 
الأعمال 'الحيوانية' الشهيرة» (3) ب! في ذلك عملا آخر لصراع بين الحيوانات 
يصوّر اقتتال أسد وثورء(4) والذي على أساسه. طلب منه إنجاز هذا الرسم. 
رغم أن نسبة هذا الرسم له لا تزال مجال اختلاف. فإن مظاهر مختلفة من الرسم 
تربطه بأعمال مسكين المعروفة: قدر معيّن من المساحة يفصل الجواميس عن باقي 
العمل الذي كان بالعكس مليئاء و تُسرّع الأذرع المددة للأشخاص من وثيرة 
التحرّك. بالإضافة إلى ذلك؛ فإن العديد من أعمال 'نم قلم ' تنسب إلى مسكين, 
الذي يبدو أنه كان مهتمّا على وجه المخصوص بالقدرات التعبيرية لهذه التقنية. 
40 

ويشير حجم وشكل الرسم وكذلك اختزال الشخصيات على طول الحواف إلى 
أنه كان على الأرجح جزءا من عمل أكبر. ويتضمّن الصراع المرسوم من قبل 
مسكين بين الأسد والثور العديد من العناصر الأخرى التي تحيط بالحيوانين 


المركزيين: مجموعة مشاهدين» ومنظر طبيعي صخري مع منظر لمدينة في الأفق» 
ومجموعة من الزهّاد المندوسيين في الغابة. وعلى نحو مماثل فإنَ 'جوا ميس في 
صراع' قد يكون أحيط بنقوش صغيرة إضافية. 

5 /ا 

٠.1‏ مدرج في سيلر (م5 198 تع11تء5). 

2. ستوارت كاري ولش (طع1ء17/ 837) غ51131) في ولش س. س. جنكنس وكين (م 
1983-4 عضدكا لعطة ,وستالمعز ,.ن .5 ,طعاءع/178)): الصفحات 6-7. و 
عندما بيع في السابق» فإن الرسم خدّد على أنه "المدرسة الهندية ما بين القرنين السادس 
عشر و الثامن عشر الميلاديّن" (سوذبيز نيويورك» 15 ديسمبر 1962م الرزمة 285) أو 
نسب إلى فاروق شيلا (سوذبيز لندن » 20 جوان 1983م, الرزمة 143). 

٠.3‏ تتمثل الأعمال الحيوانية الأخرى لمسكين في مشهد صيد من صفحتين في أكبرنامه ( متتحف 
فيكتوريا وألبرتء لندن» رقم 1986-152 ؛ الصحيفتان 55 و56)» رسمين في أنوري 
سهيلٍ (متحف بهارات كالا بهافان (طة8135 1212 غ812:2) فارناسي رقم9 906) و 
الصحيفة المستقلة عن غيرها "الغراب يخاطب الطيور المجتمعة" (المتحف البريطاني» 
لندن رقم 1920م 0917.05) 


4. زُيّنت لأول مرّة في ولش اس سي (م1963 .0) .5 ,داءاء/17) ص. 224. والصورة 7 
( الآن متحف هارفارد للفنون» كامبردج» ماساتشوستسء رقم 1999.297). انظر سان 
فرنسسكو وكامبردج » ماساتشوستس 2004 - 2007م» الصفحات 86 - 87. 

5. 5. -5 تضمٌ هذه الأعمال "الأمير سليم يماجم من قبل أسد جريح" التي هي 
بإمضاء مسكين (نوقشت في ولش أس مي (1963 ()© .5 ,راعاء/18م؛ ص. 224)) 
وعملين آخرين منسوبين إليه '" الوحوشء حقيقية وأسطورية على سفح التل الصخري" 
(مكتبة شستر باتي» دبلن» المخطوط رقم 1173] و"علم الحيوانات" ( رواق فرير للفنون 
(تعع 1 عمك آه تزع |01 ) واشنطن» دي مي» رقم 45.29) 


المصدر: المقدم وينغايت وميس فوير ([مب- :آل عنيتا/ط و ؤتوقك77١1‏ ماقو ظذ//.) ( حتى 
وفاته 1962م؛ بيع سوذبيز» لندن» 24 نوفمبر 1952م الرزمة 107)؛ هيغوب كيفركيان 
(مة0:[11ع1 «رمع112). ساوذبيز نيويورك 15 ديسمبر 1962م الرزمة 285.» لهيرامانك 
(اععمفستونءع11).: [ نسلى وأليس هيرامانك 0اعءممسوءعع2 ععناث عصة ذأمدا]). 
نيويورك. من 2 196م؛ بيع عبوقاة (ننطة تنآ ]) ]» كرستيلن هومان (7تطمهتصن1آ صداء وتات ) 
(المجموعة الأسيوية الشاملة (107غع0116) 3235132©)). نيويورك ( حتى 1983م, بيع 
سوذبينز لندن»20 جوان 1983م, الرزمة 143» لمتحف المتروبوليتان للفنون ). 
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9.أ- د: أربع صحائف من الرمايانا 


1.-”راما يستقبل سقريفة وجمبافات» مَلكى القردة والدببة“ 
القفا: أربعة أسطر بالسنسكريت وخخط البوندلي الهندي: إثبات لختم أو طابع بالحبر 
الأحمر(دمغة قصر داتياء حسبا ورد في التقارير) 
الحندء حوالي 1605م. 
د" وألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: ( 28.2 19.1 سم). 


رصيد سثثيا هازن بونسكي وليون ب. بولسكي. 2002م 2002.503 
[ وانييات "موت الملك داشاراثاء والد راما” 


القها: ثانية أسطر من نص بالسنسكريت؛ أربعة سطور بالسنسكريت وخط بالبوندلٍ المندي. 
المندء حوالي 1605م 
ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: 19.1<29.2سم. 
رصيد سينثيا هازن بولسكي وليون ب. بولسكي 2002م- 2002.505. 
ج- بلاط رافانا” 
القفا: ثانية أسطر من نص بالسنسكريت. 
الهندء حوالي 1605م. 
ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: ١227.6‏ 18.9 سم. 


رصيد سينثيا هازن بولسكي وليون ب. بولسكىي 2002م.2002.505 
د- "استيقاط كومبهاكرنا في مدينة لانكا الذهبية " 
القفا: إثنا عشر سطرا من نص بالسنسكريت وسطر آخر أصابه التلف بدرجة كبيرة في أسفل 
الصفحة. قراءة الطابع ال حبري: تصوير خانا دانيا [ دولة 8هش؟] 
المند» حوالى 5 مم. 
ألوان مائية معتمة وذهب .على ورق. 
المقاسات: 27.6< 18.9 سم. 
رصيد سينثيا هازن بولسكي وليون ب . بولسكي 2002م. 2002.504. 


تروي الملحمة الشعرية الهندية 'رمايانا' قصّة الأمير راما الأسطورية ومعركته مع 
رافانا» ملك الشياطين الذى خاربه راما وانتصر عليه بمساعدة جيوش القردة 
والدببة. وخلافا لمخطوطات رامايانا الأخرى لهذه الفترة التى ترحمت إلى الفارسية 
بأمر من الإمبراطور المغولي أكبر» (حكم ما بين -1556 5) تحتفظ هذه 
السلسلة بالذات بنصها الأصلي المكتوب بالسنسكريتية» وفي ذلك إشارة إلى أنها قد 
فقون الشف عسخيصا الزيرة هدوس 19 بيشي سعندرها العايد إلى مرق 
داتيا وكذلك وجود أثار باهتة لرسوم غلى القا حسب سلوب ذاتيا إلى أن الزبون 
كان على الأرجح.ء الثري والنبيل في بوندلا راجيوت المدعو بير سنغ ديو بوندلا 
(توفي سنة 27 16م). وكان لبير سنغ نفوذ في البلاط المغولي ودعم الأمير سليم في 
ثورته ضد أكبر وكان سيئع الصيت باعتباره هو من اغتال أبا الفضل. وبوصفه نبيلا 
من نبلاء البلاط» كان بإمكانه رعاية فنانين متدرّبين من قبل المغول (ولو أنهم كانوا 
أقل شهرة من أولاتك الذين كانوا في خدمة الإمبراطور) حسب المارسة المعروفة 
بالرعاية 'ما دون الملكية ' والتى تتأكد هنا من خلال الأسلوب النموذجي المغولي 
لليشط طيله الرسو. ويل .يكن ترجه بدا إلى ربط هذه الصحائف المرسومة يفص 
مسترسلء إِنَّا كانت كل ورقة مزينة تضمٌ مقتطفات مختارة كتبت على القفا. ويفسّر 
التلف الذي أصاب هذه الصحائف من جراء نار تعرّضت لما مباشرة بعد إِتمام 
السلسلة الشكل غير المنتظم للصفحاتء ولكنّ أعمالها الأساسية وحيويتها 
المللموسة ما تزالان باقية. وتتضمن السلسلة عددا غير محدد من الصحائف 
المرسومة المنجزة من قبل مجموعة من الفنانين المبتدئين الذين ارتبط اسمهم 
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3 و 
بمشاريع أنجزت على الصعيد ما دون الملكي» وقد يكونوا فصلوا عن الورشة 
الملكية في نباية فترة حكم أكبر.(2) وقد اعتمدت الأيادي العديدة التي شاركت في 
هذه الأعيال على مصادر شتى من الأسلوب الملكى المقوول .وق الآن نفسة مخ 
أماكن بعيدة وساهمت في استنباط مقاربة إبداعية في| يتعلّق بالتصميم والفضاء. 
ونتيجة لذلك» اتسم المخطوط بنكهة غالبة تنعكس في صحائف المتروبوليتان» 
ويّبرز بعضها تأثيرات من الناذج الفارسية علاوة عن الأساليب الهندية. ويعكس 
اللون الأحمر البرّاق وشريط السحاب الصيني الأكبر من المعتاد الموجدان في ' راما 
يستقبل سقريفه وجامبفات" ( الفهرس -249 أ) تشكيلة الآلوان القوية وأشكال 
لانكا الذهبية'". (الفهرس -249 ج) وينبعث إحساس مغموط من موت ملك 
دشاراثا" (الفهرس -249 ب) الذي يظهر الزوجات الثلاثة للملك الضرير وهن 
يلطمن شعورهن الطلقة كصيير عل لرعديرة. وكا تشتاعد ذلك مل مها 
أخرى فإن تجاور التصاميم هنا يبدو وكأنّه تُحيلنا إلى الوراء إلى المشاريع المغولية 
نثرة سابقة مقل] عر الشآن فى اللمونامه(9) وتقير الشحب الأقير من العياد 
واستخدام الأسلوب التشخيصي أن الفنّان هنا قد يكون هو نفسه في الصحيفة 
السابقة التي تصف راما. ويعد "بلاط رافانا" (الفهرس -249ج) حيث يظهر 
العفريت ذي الرؤوس العشرة وابنه اندراجيت الماسك بمسكن ملكيء الرسم ذي 
الأسلوب الأكثر غرابة بتعاطيه المباشر والأقل رقة في رسم العفاريت الذين» على 
الرغم من ذلك» صوّروا على نحو جذاب. وتوحي ناذج الجن الفارسية التي 
اعتهد عليها في النتيجة في رسم العفاريت وكذلك القوس المغطى بالبلاطات 
البيضاء والزرقاء للإيوان في الساحة الخلفية من الرسم» وبشكل أقل البنية 
المتناغمة» بأن الفنان على دراية بأسلوب شيراز وغيرها من أساليب الرسم 
من قبل العفاريت» فإن شخصيات مماثلة من الجن عو لحت بطريقة أكثر رقة. 
ادا 
1. نُشرت الأربع صحائف المشار إليها هنا كلّها: نافينا حيدر في نيويورك 2004 - 2005م: 
الصور 162.159. توجد المزيد من الضفحات من نفس السلسلة على صضصفخات 345 
- 355» الصور 157 - 158. صوّرت المزيد من الصحائف في الأعمال الأتية : شنددرا 
ب. (م1957-1959 8 يقتلهقتات) ؛ شندرا ب.. (م1960 2 رةتتمسقنات). 
الصورة 16؛ قايرولا (1970( 0831018م, رقم 8؛ بورتلند ومدن أخرى -1973 
4م« ؛ أرقام 24-34؛ واشنطن دي سى 1 198 - 1982م؛ ص. 130» الصورة 18. 
لندن 1982 أ. أرقام 6 - 7؛ لندن 1982 ب » الصفحات 82 - 83» 205 رقم 382؛ 
نيويورك ومدن أخرى 1984 - 1987م رقم 15؛ لندن» واشنطن دي مي » زيوريخ 
وأكسفورد 1991 - 1993م. رقم 4!؛ بال (م2©2811993)., أرقام 83 أ-ب؛ بال (م291 
7 © رقم 38؛ قوزوامي وببهاتيا (م1999 28 21 70570311(7))» الصفحات 
6 - 47؛ رقم 36 والرسم التوضيحي للغلاف الأمامي. سيلر (م1999 ء[1تء5)؛ 
الصور 12-13؛ فيلادلفيا 1 200م؛ رقم 16؟ تورين 2010م؛ ص 156» رقم 142. 
2. جون سيلر (116لإ56 1012[) في فيلادلفيا 1 200م, رقم 16 يناقش هذه السلسلة ويقدم 
تخمينات فيم| يتعلق بالفنانين 
3. يشير سيلر (5©(:1161)» في نفس الموضع. إلى هذا. 
المصدر: مجموعة داتيا الملكية (101غع0116ر) 160731 10313)؛ مجموعة خاصة,. كالكوتا (من 


7م ))!؛ جموعة خاصة» أوووبا؛ [ترنس ماكترني ((©72عصتاء1/! ععمعى 1 )؛ نيويورك, 
حتى 2002م, بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
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0 اأ- د: أربع صحائف من ألبوم الأباطرة 


1.أ- روزات تحمل أسماء وألقاب الشاه جهان 
الهند» حوالي 1645م. 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات 06 2سسلم. 
اقتناء» رصيد رودجرز وهبة مؤسسة كيفركيان 1955م 55.121.10.39 
النص بالعربية بخط الطغراء في الوسط: 
حضرت شهاب الديق محمد شام جهان باوشاة قارع تلد الله ملكه وسلظاتة: 


1.ب- "دراسة ل" نلجاي' (ثور أزرق) 
الرسام: منصور (نشط حوالي 0 
حير والوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
المقاسات: 5.6 38.92 سم. 
اقتناء»ء رصيد رودجرز وهبة مؤسسة كيفركيان. 1955م 55.121.10.13 
اللبط باللقة القارسية مقط التستعليق إل الأعل» 

أمام قائم الحيوان: 

عمل خادم القصرء منصور نادر العصر 


ف "اه جهان على متن جواد" 
الرسام: باياق (نشط حوالي -1591 1658م) 
الهند» حوالي 0م. 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: 38.9 25.7 سم. 
اقتناء» رصيد رودجرز وهبة مؤسسة كيفركيان» 1955م 55.121.10.21. 
نص فارمسي بخط النستعليق: 
عمل باياق 


د- صفحة خطوطية مذهبة بها حيوانات ونباتات في حقل من الزهور 
الخطاط: مير علي هرافي (توفي حوالي 1550م) 
الخطوطية: إيران» القرن السادس عشر الميلادي 

تذهيب: الهند القرن السابع عشر الميلادي 
حبر وألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاساث؟ (3, 163:8 26.2سيم 


اقتناء» رصيد رودجرز وهبة مؤسسة كيف ركيان. 1955م 55.121.10 
نص فارمي بخط النستعليق الرقيق, ثلاثة مثنويات لابن ياقمين: 
عل الرجل الوفىء أيتيا كان أن يحافظ بقوة عل شرفه 
أن لا يُظهر الخيلاء والحماقة أو الغرور أو حب الذات في حياته 
وأن يتصرف بحبث لا يمس شعرة أو يضر أحدا 


مير علي 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


يتكون هذا الألبوم المغولي الملكي الشهير (المرقع) والمعروف بألبوم شاه جهان أو 
ألبوم الأباطرة في الأصل من خمسين ورقة تتضمنّ رسوما وصفحات مذهبة 
وخطوطية. وتعود تسع وثلاثون منها إلى القرن السابع عشر الميلادي بين| يعود 
تاريخ الإحدى عشر ورقة الباقية إلى بدايات القرن التاسع عشر الميلادي. 

ومن ضمن الصحائف المبكرة» هناك عدد قليل أمر بإنجازه الإمبراطور جاهنكير 
(حكم مابين 1605 - 1627م) ولكن أغلب الورقات أضيفت تحت رعاية ابنه 
الشاه جاهان» (حكم ما بين 1627 - 1658م). وتتضمّن صحائف القرن 
التاسع عشر الميلادي نسخا من المواضيع السابقة بالإضافة إلى بعض الأعمال 
الجديدة. ينتمي هذا الآلبوم إلى عائلة من الآلبومات الملكية ذات الصّلة التي 
تتقاسم فيم| بينها التصاميم والمواضيع ذاتهاء وعلى وجه الخصوص ما يسمى 
بألبومات 'وانتج' و'منتو' في المجموعات البريطانية» لاسيّا متحف فكتوريا 
وألبرتء لندن ومكتبة تشستر باتي» دبلن. أنجزت أغلب اللوحات الخطوطية في 
ألبوم شاه جهان من قبل الأستاذ الفارسي مير علي هاراني النشط خلال القرن 
السادس عشر الميلادي والذي مارس فنه لأول مرّة في هرات» ومن بعد ذلك في 
بخارى. وقد حظيت كتابته بتقدير عظيم في الهند المغولية حتى أنها جمعت 
و#قيت فل الورمات.وذقيت. 
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وهنا (الفهرس 250ج) يتخذ التذهيب طابعا خاصًا يبتعد عن الموتيفات 
المعتمدة على الأرابيسك الأكثر رواجا والموجودة في الزخرفة ال هندية الفارسية 
ويتجه نحو المذهب الطبيعي الذي هو من الخصائص النموذجية للرسم 
المغولي(1). ويمكن أيضا مشاهدة أدراج الحياة الطبيعية كجزء من تزيين 
صفحات النص في 'كلستان' مغولى مبكر لسعدي في الجمعية الملكية الاسيوية 
ببريطانيا العظمى وأيرلنداء لندن وهي تضم ما يزيد عن ألفي صورة طائر.(2). 
في صحيفة المتحف, وُضِعت ستة أسطر من الشعر الفارسي نُظمت من قبل مير 
عل سقط السليق عل خمطظية طحرية لاسدة تضمن عسائس ينظر طريض 
وكذلك شتى الحيوانات والطيور با في ذلك زوج من الصمبرء ونلجاي» وماعز 
أبيظر» وظيور فيناء.راير الفا وووازيرة وظيور البلسيرة والشعق آنا الشخر 
الغنائي المحيط بالعمل فهو من نظم الشاعر هلالي شوغاطائي (مثنيين بلغة 
جغتاي التركية). وتعكس الملاحظات المسجلة للإمبراطورّين بابور (حكم ما 
بين 1526 - 1530م) وجهانكير الاهتام المغولي بالعالم الطبيعي. وبالفعل» 
فقد اعترف العلم الحديث بالأخير بوصفه كان قد قم على الأقل مساهمتين 
طريفتين لعلم الحيوان.(3) 

وتجد اهتىامات جاهنكير الشديدة على نحو ملفت في عالمى الحيوان والنبات في 
الاددالسيى] ها ل النواسات الطبيعية الرقيقة الأسجرة م قرا , قفاقه البآررط مترية 
كا يتبيّن ذلك في هذا الألبوم من خلال النلجاي أو الثور الأزرق (الفهرس 
0 ب) وهو واحد من مثل تلك الأعمال التي يتضمّنها ذلك الآلبوم.(4) 
ولرئا كانت هذه الدابة بوب حديقة حيوانات جاهتكير أين قد يكون منصور: 
وهو فنان متعدّد المواهب تلقى في مرحلة مبكرة من حياته المهنية تدريبا على فنّ 
التذهيب»؛ تمكن من تدوين تفاصيل كقرن الحيوان المكسور وجدلة الشعر عند 
مقدّمة عنقه. (لكن لمسات الرسم الأقل عمقا على بدن الحيوان يمكن أن توحي 
بأنه كان من عمل يد فنان مساعد.) وفي حين أن هذه الدراسة للطبيعة ترسم 
موضوعا بسيطا نسبيا ألا وهو حيوان محليء فإن أعمال منصور الأخرى تصوّر 
كائنات أكثر غرابة» تتضمن حمارا وحشيا (وصل البلاط كهدية سنة 1616م) 
وديكا روميًا (وصل سنة 1612م) وحرباء.(5) ورغم أن منصور لم يكن الفنان 
الوحيد الذي تعاطى مع مثل هذه المواضيع الطبيعية» إلا انّه كان أستاذا معترفا به 
في هذا الطراز» مما استوجب أن يرد ذكره ضمن مذكرات جاهتكير وأن يحصل 
عل لقية تادر الخهير . 

ومثلت أعمال ضخمة مثل الفهرس -250ح التي تُظهر جاهنكيرا مرصّعا 
بالجواهر له هالة مشعة مُنفرج الساقين على متن حصان مرقط» جزءا من الصورة 
الملكية المغولية المروّجة عبر العالم.(6) ويّذكر نص بخط الحاكم بالحبر الأسود 
الفنان تحت اسم باباق» وهو ما تأكّد أكثر بعد ما اكتشف حديثا توقيع الفنان في 
نقش صغير جذا موضوع على ملحق الشّرج.(7) 

وفي نواحي كثيرة» فإن الشكلانيّة شديدة الجدية لهذا العمل تختزل أسلوب شاه 
جهان ني الرسم ولكن ما يتبيّن في الآن نفسه هو سهولة تعاطي باياق مع رسم 
الشخصيات الملكية» وهو صنف غير مألوف لديه بعض الشىء. 

زجبايق العشايد اللكي ميم اليلور بوتصفيف الوخاوق والأفكال في ساعة 
غطاء السرج مع استخدام الفنان للمناظر الطبيعية المتبعث منها ما يشبه الدخان 


0 روائع تحف الفنٌّ الإسلامي 


ودرجات الألوان الداكنة والألوان الخفيفة في بادشهنامة (المكتبة الملكية 
وندسور). (8) وما تجدر ملاحظته هو الإشعاع المحيط برأس رمح الإمبراطور. 
كا يظهر أيضا ضمن صحائف ذلك المخطوط الملكي هو جواد الإمبراطور 
نفسه.(9) وقد أثبتت هذه الصيغة المعيّنة للشاه جهان في النمط الفروسى أن لا 
شعبية متواصلة وذلك بالاعتماد على عدد النسخ المنجزة لاحقاء بها في ذلك 
واحدة موجودة في ألبوم الأباطرة ذاته.(10) 

وجرت العادة أن تفتتح الألبومات الملكية المغولية ب اشمسة' (شمس أو إشراقة 
شمس بالعربية). أنجزت هذه الميدالية المصمّمة بإتقان والمشعة على نحو دقيق 
وصائب بلون لماع لازردي بالدرجة الأولى؛ والعديد من درجات اللون الذهبي 
وأثريت بأرابيسك مرسومة وأزهار خيالية وأشرطة سحبء وطيور وحشرات. 
ويتضمّن ألبوم الأباطرة رائعتين من هذه الروائع» هذه الرائعة المتمركزة حول 
اسم شاه جهان المكتوب بأسلوب الطغراء المنمّق» ومُرافِقتها المتضمَّنة دمغة ختم 
خَلفِه ومالك الألبوم اللاحق أورنكزيب (حكم ما بين 1658 - 1707م). وقد 
رسم مثل هذه الزينات أساتذة مدربون خصيصا لذلك. ورغم أنه يمكن ذكر 
الكثير من الناذج الإيرانية لهذه 'الوريدة'» فإن الشمسة المغولية تختلف عنها من 
حيرف ثلاثية أبعادها المتضاعدة وتلوينها الداق:.(11) ولقد أضفت أمنية 
الرمزية المتعلقة بالشمس في العديد من مظاهر التشخيص البصري الهندي 
والإسلامي والحياة البلاطية على مثل هذه الموتيفات المشعة معان خاضة فيم| 
يتصل بزبائنها الملكيين.(12) 


ادها 
1. نيويورك 1987 - 1988م. الصفحات 124 - 125» رقم 22 
2 لندن 1982ج» ص87ءرقم58. 
3. ألفي و رحمانى(م8 198 مقط لطة أتحاظك). ص 5. 
4. ثشر في نيويورك 1987 - 1988م, الصفحات 178 - 181» رقم 47؛ نيويورك 


5 »«»« ص . 216» رقم 142؛ ولشء أس مي وآخرون (م,.ل .5 ,طعاء/178 
7 مله اأع)اهى ,45 درق 111: 

5 وليامز تاون» ماساتشوستس, بالتمور» بوسطن ونيويورك 1985 -1979م. الصفحات 
27 - 143. تقدم جردا بالأعمال الكبرى للفنان؛ انظر أيضا بلنت (م1948 غهنا[8). 
نُشر في نيويورك 1987 - 1988م الصفحات 202 - 203,» رقم 59. 

7. وقد نتج عن دراسة حديثة للرسم أجريت من قبل روبرت ألقود(218000 6ع 50 ) 
هذا الاستكشاف الحديد. 

8. انظر ولش أس مىء (م1995 .) .5 ,دأءعاء/178) لمناقشة أسلوب باياق. 

9. نيودلحي ومدن أخرى. 1997 - 1998ج» ص.2 5» رقم 17» الصفحات 72 - 75: 
رقم 29. 

0. تبويورك, 1987 - 01988 ضنء 257 رقلى 86 

1. نفس الموضعء» الصفحات 80 -81» رقم 1 ولش أس مبي وآخرون (م.5 بطعاء/17 
7 .21 ]ع ,.ن))» ص. 149» رقم 114؛ نيويورك 1 198 - 1986م, الصففيحات 
2371-6 زقلم156. 

2. سكلتون (م1988 1502ع51) الصفحات 182 - 2 18. 


09 إلى كيفركيان. (ضةكء!زه7اع1 )؛ [هاكوب كيفركيان (ضهكآ:ه7عآ[ «رمع112) 
نبويورك» 19:29 - 1955م هبة وبيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


1 . رسمالفيل علم كيان 


الرسام: منسوبة إلى بشيتر (نشط حوالي 1610 - 1660م) 
الهند- حوالي 1640م 
ألوان مائية معتمة وذهب عل ورق 
المقاسات: 30.2 44.1سم 
رصيد هاريسس بريسباين ذيك» 1996م أ. 1996.98 
نص فارسي بخط النسخى في خرطوشة ذهبية: 
صورة علم كمان قجراج (جبار الأرضء ملك الفيلة) والتي تبلغ قيمته مئة ألف [100.000 روبيه] 


انتهى الفيل الشهير المخلّد في هذا الرسم بين يدي الجيش الذي كان يقوده الأمير 
خرّام؛ الذي أصبح فيهما بعد شاه جهان (حكم ما بين 1627 - 1658م) خلال 
الملة عر لي لي للوارانا الا ااام وقد لتم حلم كيان بيسة 
سبعة عشر فيلا اخر من موار إلى الإمبراطور جهانكير (حكم ما بين 1605 - 
07 وذلك يوم 21 مارس 1614م خلال الاحتفالات بمناسبة بداية 
السنة التاسعة من حكمه. وفي مذكراته» يعبر الإمبراطور عن سعادته في اليوم 
الثاني من العام الجديد» وهو يوم كنت أعرف أنه ملائم لجولة» امتطيت [علم 
كيان] وثثرات “ الكثير من النقود. "'(1) 

وتُظهر صورة أخرى لعلم في المتحف الوطني بنيودلمي هذا الأخير مرسوم على 
فاش مع عدد من صغاره. (2) ويشير التقديم غير الرسمي إلى تاريخ أسبق في 
فترة جاهنكير رغم أن مارسة تحديد الموضوع من خلال وضع نص بين قوائمه. 
وهي خاصية تمتاز بها صور فيلة فترة الشاه جهان» كانت ممارسة معمولا بها في 
ذلك الوقت.(3) وتّشبه صورة لفيل ملكي 'مهابير دب' هذا العمل من حيث 
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الوضع والتصميم وتحمل نصا مماثلا من ناحية الأسلوي واتشيفتك أسكندت 
للشاه جهان. وبالاعتماد على ذلكء يرجح أن يكون هذا النص في الخرطوشة 
الذهبية هو أيضا بخط الإمبراطور نفسه.(4) تخلق الرسم ال حالي انطباعا عن 
ضخامة الحيوان وذلك من خلال التباين في الحجم بينه وبين راكبه» وكذلك من 
خلال التلوين الباهت خسم الحيؤان الداكن. فقد عولج الوجه والخرطوم برقة 
وأعطى اهتمام خاص للزخارف الفاخرة التي تعتبر نموذجية في الصور الرسمية 
للفيلة الملكية. وتتضمن الزخارف هنا قلادات على شكل ميداليات أو أوراق 
نباتية» وغطاء للرأس مرصّع بالجواهرء وأشرطة ناب فيل» وجرس في سلسلة 
ثقيلة من حلقات طويلة وموضوعة بإحكام ومشدودة حول وسط الحيوان. 
اشتهر بشيتر الأكثر من خلال صوره للأشخاص من الأسرة الحاكمة التي تعود 
إلى ثلاثينات القرن السّابع عشر الميلادي» ولكنه التقط أيضا صورا حيوانية على 
الورق,(5) ومن شيم أعمإلهالبلك القتر» صمل يُظهر الأمير 'ذارا شيكره عل 
متن فيل أمهق. 
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ولقد كانت الفيّلة من ضمن الممتلكات الأكثر قيمة في البلاطات المغولية 

والدكنية والراجبوتية ولعبت دورا محوريا في الثقافة الهندية. وفي حين أن صور 

الفيّلة» وهي فرادي كانت شيئا مألوفا منذ فترة أكبر (حكم ما بين -1556 

5م) فإنه لم توجد صيغة لرسم صور للفيّلة إلآ تحت رعاية الشاه جهان. 

حيث يُسيطر الحيوان» وهو يظهر أحيانا بمعية راكبه. على العمل مغطيا مساحة 

الصورة التي يوجد بها نص مرافق يقدم اسم الفيل» وقيمته ويذكر في بعض 
الأحيان كيف حصل عليه.(7» وقد تكون هذه الصورة استخدمت كجرد 
بصري لإسطبلات الفيّلة» ولكن إنتاجها يصب أيضا في خانة ممارسة مغولية 
أشمل تعد بتدوين ثقافس البااط 'تذويعا دقيقا. وتبيين الشعبية الثايتة لال هذا 
الطراز من الرّسم من خلال التشكيلة الكبيرة لصور الفيّلة التي استمر إنتاجها في 

فترة ما بعد المغول تقريباء حسب شتى تقاليد الرّسم النديّة الرئيسية.(8). 

اوداها 

1. جهانكير 1909 - 1914م ءالمجلد 1» ص. 260؛ جهانكير 1999م, الصفحاتء 156 
- 157. 

2. نيويورك 1963 -1964م,. ص. 36. 

3. يناقش داس (10(35) هذا الموضوع ويزيّن أيضا صورة علم كان بالمتحف الوطني (ص. 
6. الصورة 10). 

4. لندن ومدن أخرى 1983م., الصورة 17. 

5. وليامز تاون» ماساتشوستس. بالتيمور . بوستن ونيويورك 1978 -1979م, الصفحات 
1 -102 . للاطلاع على مناقشة بشيتر(1161ء81) 

6. نفس الموضعء الصورة .33 . 

7 لندن» واشنطن دي سي؛ زوريخ وأكسفورد 1991 - 1993م» ص. 36. الحاشية 4غ 
لقائمة بأهم الفيّلة الملكيين المغوليين ذات الصلة» وليامز تاون ماساتشوستس. بالتمور 
بوسطن ونيويورك 1978 - 1979م. ص. 105» الحاشية 4. 

8. سوذبيز نيويورك (ع[:0ا /ماء1! 5 لإماع[]50 20 سبتمبر 2005م)» ص. 88 الرزمة 
14 اننسوبة إلى مهر تشائذ ا( سقطب 0ط1/11) أو بهادور سنغ 51281 1ن ك8213) في 


لكناوه حوالي 1770م, تُظهر فِيلّا يحمل جواهر شبيهة جدًا. 


المصدر: [تيرنس ماكنرني (/(1/112672 ع1©1626)) نيويورك» حتى 1996م, بيع لمتتحف 
المتروبوليتان للفئون ]. 


2. الإمبراطور أورنكزيب مرفوع على حمالة 


الرسام: بهافانيداس (نشط حوالي 1700 - 1748م) 

المندء حوالي 1705 - 1720م 
ألوان مائية معتمة و ذهب عل ورق 

المقاسات: 38.4<58.1سم 

رصيد لويس الخامس بال» 2003م 2003.430 

نصوص فارسية بخط النستعليق في الوسط: 
تحت الحصان: 
بالذهب الباهت أمام الخدم الاربعة الأوائل الرافعين الالة الملكية: 


6# راقم قف [لنا الخييء 
روائع بسلامي 


يعتبر مشهد الصيد هذا المتقن الذي يصور الإمبراطور أورنكزيب (حكم ما بين 
8 هم 7 وفريق الصيد الذي يرافقه» من بين اخر المواضيع الملكية 
ذات فخامة أنجزت قبيل نباية حكم المغول العظام. الفنان هو الأستاذ بافانداس 
الذي قضى المرحلة المبكرة من حياته بالبلاط المغولي» وفي 1719م, تحول إلى 
بلاط راجبوت بكيشنغاره.(1) تحدد النص بالحبر الأسود الموضوع والفنان» 
ويوجد أيضا توقيع مخخفي خط بالذهب الباهت على خلفية مركزية خضراء.(2) 
يُظهر العمل متعدد الأقسام الإمبراطور المغولي جالسا على حمالة مذهبة مرفوعة 
عاليا من قبل العديد من رجال الحاشية المرتدين معاطف حمراء؛ ومن بينهم 
نبيلان يظهران باللون الأخضر (توحي ملامح وجهيها الحليقين بأنهها على 
علاقة عائلية بعضههم| مع بعض) وهما يُستخدمان كحاملين رمزييّن في حركة 
لإبداء الاحترام. عوملت كل الشخصيات بمنتهى الفردية ويتضمن الموكب 
الخلفي الباذخ 'ماهى أو مراتب' أو راية السمكة محمولة عالياء وهو عنصر 
توقيع ضمّنه مبافانداس العديد من أعماله الأخرى.(3) ويقف أمام الإمبراطور 
أمير مغولي (على الأرجح ابنه و خليفته 'يبادور شاه الأول') (حكم ما بين 
7 -1712م) وابن الأمير بين| تتضمن مقدمة المشهد صفا من الصيادين 
المجهزين بالإضافة إلى أيل. 


وتدل الطريقة المرهفة التي عالج بها مبافانداس رسم الجواد الأبيض البالغ الرقة 
في وسط الأرضية على اهتامه بالمواضيع المتعلقة بالخيول التي أصبحت 
اختصاصا يتألق فيه بكيشنغاره. والرسم ملفت للنظر باعتبار درجة التفاصيل 
ودقة الملاحظة التي تضمنها والتى تجد مثلا تعبيرا عنها في الأزياء والأسلحة 
وتصوير ملامح الوجه والخلفية المملوءة بغزارة. ويشير المنظر الطبيعي الصخري 
الدرامي إلى آله الابيد قد يكوة أب يمكان عا من الدكنه حيف لس 
الإمبراطور السنين السّتة والعشرين الأخيرة من عمره في متابعة الغزوات 
الإقليمية. 
ورغم أن الرسم يتطرق إلى موضوع مغولي, فإنه يتعلّق تعلقا وثيقا بعمل 
جتاقاتداس المتأخر بكيشتغاره من حيك واقعيعه الأكبر وتشكيلة ألوائة اللأخفت 
واتسخضبياته الأضغر وحساسيته الأرهقف في التعاطي مع التفاصيلء كما يرى 
ذلك مقارنة خاصة برسم إيضاحي ل" روكميني منقلا" حوالي 1720 - 
5 ويرتبط مشهد الصيد بصورة رسمت للمهراجا ساها سمال من 
كيشنغاره (حكم ما بين 1615 - 1618م) بعد وفاته نُسبت لبهافانداس 
وتتضمن عملا شبيها يظهر صفوفا من الصيادين في مقدمة الصورة وتشكيلة 
ألوان ماثلة وخلفية مفصلة.(5) ويختلف هنا أسلوب رسم الشخصيات اختلافا 
ملحوظا مع اللجوء إلى أشكال أكثر نمنمة وأكثر لطفا. ويرجّح أن يكون العمل 
الحالي قد أنجز في آخر حياة أورنكزيب أو خلال الحكم الوجيز لبهادور شاه 
الأول» ربا لفائدة راج سنغ بكيشنغاره (حكم مابين 1706 - 1748م) عندما 
كان الفنان لا يزال في خدمة البلاط المغولي» وعليه يمكن أن يتراوح مدى تواريخ 
إنجازه من حوالي 1705م إلى 20 17م. 

لاا 
1. يناقش المؤلف الفنان و سيرته المهنية بأكثر تفاصيل في حيدر 1995م وفي بيتش (1ع2ع8) 

وفيشر (161ء1"15) و قوزوامي (:(0051212)» ناشرين» 2011م 
2. جرى التفطن أولا إلى وجود هذا التوقيع من قبل جون سيلر (1165نإء5 015[) (ورقة 
خاصة). انظر أيضا حيدر في بيتش (طآء3ع8) وفيشر (65اء1"15) وغزوامي 
(005177210©)) ناشرين» 2011م غزوامي (:(00537311)) المجلد 2» ص. 537. 
إرفين(م19036 ع17012)» الصفحات 31 - 33. المصطلح قابل للترجمة ك سمكة 
وكرامات' وتصنع الراية عادة على هيئة سمكة» طوها أربعة أقدام ومثبتة أفقيا بعمود 
ويمكن أن تكون مصحوبة بكرات مذهّبة» وزركشات حريرية أو صورة رأس رجل. 
4. آرشر و.(م1960 17/7 ,#عطعث). اللوحة 59؛ ديكنسون (م1949 02ىوصكاء101)؛ 
ص. 35؛ سوماهندرا 1995م ضمن اللوحات النهائية. 

5. ديكنسون (112502ء101) و خندلافالا (م1959 1>132021357818)» ص. 5 3» اللوحة 8. 


ديا 


المصدر: أميرية أردذشير (:تنطوع لم ), مومباي ف لمك ولندن» إنكلترا؛ [ تيرديس ماكنرنيٍ 
(إ1272ء1/1 ععرعنء 1 )» نيويورك» حتى 2003م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون] 


3. تجمع رجال أتقياء من ديانات مختلفة 


الرسام: مير كلان خان (نشط حوالي 1730 - 1780م) 
الهندء لوكناوء حوالي 12770 - 1775م. 
ألوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: 19.1<26.7سم 
اقتناءء هبات أصدقاء الفن الإسلامي» 2009م 2009.318 
نص فارسي بخط النستعليق أمام الشخصية المركزية: 


تقدم هذه اللوحة وهي مأخوذة عن عمل شهير يعود لحوالي 55 16م وموجود في 
متحف فيكتوريا وألبرت» لندن» موضوعا قائم الذات في الرسم المغولي: تجمع 
صوفي لرجال أتقياء من فياتاك طعلقة.(1) و سكت معظم الشخصيات في 
العمل ا حالي مباشرة من لوحة لندن» واعتمادا على نصوص العمل الأسبق» يمكن 
تحديد هوياتهم كالآتي: (من اليسار إلى اليمين) كبير» المتصوف الشاعر والمصلح 
الاجتماعي العظيم لأوائل القرن الخامس الميلاديء وكمالء ابن كبير» وأوغارء تابع 
لقوراخناث؛ ونمداف, وهو محب ل فيتوبها يعود إلى القرن الرابع عشر الميلادي 
من مهارشتراء وسيناء حلاق كان يُقدّم خدمات وضيعة للرجال الأتقياء 
ورافيداس (نشط حوالي 1470م)» حذاء ومعلّم 'ميرابي' الروحي. ويرافق 
القديسين أربعة خدم يعزفون آلات موسيقية (زسمت هذه الشخصيات على نحو 
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غير مضبوط بالاعتاد على اللوحة السابقة). من ضمن الرسامين الأكثر تأثيرا 
والأكثر تفرّدا خلال القرن الثامن عشر الميلادي» برز أوّلا مير كلان خان في 
ثلاثينات القرن الثامن عشر الميلادي كأحد الرسّامِين في خدمة محمد شاه في دلمى 
جك ماوق 1408-1218 مك أجبريك البليلة ال تعد الحالسسةالغرلية 
إثر غزو نادر شاه في 1739م العديد من الفنانين على التخلي عن البلاط. وبين 
الدلائل أن ميرا كلان خان غادر دحي متّجها إلى لكناو» غير أن التاريخ المضبوط 
مغادرته لا يزال غير معروف.(2) وفي فايزياد ولكناو. أصبح الرسام البلاطي 
الرئيسي ل نوابين' شجاع الدولة (حكم مابين 1754 -1775م)» وأصف الدولة 
(حكم ما بين 1775 - 1779م)» منتجا كا هامًا من الأعمال في أسلوب انتقائي 
لاقى تقليدا واسع الانتشار. أدمج مي ركلان خان عناصر أوْرّبة في كل من موتيفاته 
وتقنيته» ى] يظهر ذلك هنا في الخلفية المرسومة بالألوان المائية المختلفة. ويمكن 
مشاهدة معالحته المتميّزة لآثار الخضرة والضوء في طريقة رسمه الرقيقة للأشجار 
والسماء الذهبية ورائها. وتتراوح المواضيع التي تطرّق إليها من تجممّعات في محجيطات 
ريفية إلى نسخ من رسوم دكنية وعناصر من مطبوعات أوروبية» ترافقها في بعض 
الأحيان» إضافات منه ى) هو الشأن في هذه الحالة.(3). ويُرجّح أن يكون قد مُنح 
لقب "سيد الأسياد" في مرحلة متأخرة من حياته المهنية» وما إضافتها هناء على 
الأرجح من قبل كاتب في البلاط» إلا دليل على تير هذا العمل. 

ادها 
1. غادون(م680021986»). الصفحات 155 - 157. 
2. ليتش (م1998 طاعدء.])؛ الصفحات 168 - 169. 
3. رءو. سكلتون (0مغإعءآ5 .7787 . +1) رسالة خاصة: بالنظر إلى اهتمام مير كلان ووصوله 

للأعمال الدكنية» وربم| كان والده فنانا دكنيًا. 


المصدر: جموعة ياك إنكلترا (حوالي 0م) قر فين ماكنرني (ععمرعتة 1 
"ع تع ماع 11)» نيويورك» حتى 2009م ؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
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4 . تجمّع الأميرات عند النافورة 


الهند» فرخ أباد. حوالي 1770م 
ألوان مائية معتّمة وذهب على ورق 
المقاسات: 22.9<< 34.6 سم 
رصيد سينثيا هيزن بولسكي وليون ب . بولسكيء. 2001م 2001.421. 


كد مشاهد البمعة البللاطة والحدافق والتبمصيات السافة ذاه السيقاة 
الطويلة المرتدية ثياب 'الآنقرخاص' عالية المخصر والواسعة» المخصائص 
الأساسية للرسوم المنسوبة إلى بلاط فرخ آباد في شمال الحند. 

وطوّرت فرخ آباد» وهي منطقة تابعة ثقافيا ل لكناو» تحت حكم زعماء 'روهيلة' 
من قبيلة 'بنقاش' أسلوب 'أودهي المؤثر وأدمجته في تعبيرها الأسلوبي الذي 
ازدهر خلال الجزء الأخير من القرن الثامن عشر الميلادي. وتطوّر أسلوب الرسم 
في فرخ آباد أساسا على أيادي محمد فقير الله خان وفيروز الله خان المميّزء والذين 
كانا يرسمان في لكناو وفايزباد في الربع الثالث من القرن الثامن عشر الميلادي.(1) 
ويصور العمل ال حالي اثنتي عشرة سيدة من البلاط وطفلة واحدة مجتمعات حول 
نافورة. ويشاهد منظر جزئي من قصر إلى البساز وسر الاق قد قواق التاقرىة 
وبعض الشخصيات. ويبدو أن المرأة الرئيسية أقجمت في الرسم بناء على نموذج 
كانت فيه الشخصية على الأرجح جالسة فوق كرسي ولكن لم محرّص با فيه 
سمجة على طرف النافورة» ويدها وساقيها تتدلّ في الماء. تتضمّن خلفية مفتوحة 
من تلال متموّجة وأشجار وبحيرة الكثيرٌ من الطيور والحيوانات» أغلبهم في 
ثنائيات» كا هو ا حال في الرسم الهندي. وتلتف أعناق البجعات بعضها بالبعض» 
وهي سمة تشاهد أحيانا في الرسم الذكني. (2) 

من المحتمل أن يكون العمل مرتبطا بمجموعة أكبر تضم رسم) هنديّا مماثلا في 
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مكتب ديوان الهند (الآن موجود بالمكتبة البريطانية بلندن)» وآخر في متتحف 
مقاطعة لوس أنجلس للفنون.(3) وقد جرى تحديد الصحيفة الموجودة بمكتبة 
ديوان الهند كجزء من سلسلة رقامالا (أن/اط موسيقية)» لكن هذا التصنيف لا 
يتلاءم مع العمل ا حالي الذي» وإن كان مماثلا من حيث الأسلوب. لا يحمل دليلا 
مكتوبا أو أيقنة جليّة تشير إلى أنه هو هذا الرسم بعينه. 

اوالداها 
1. ليتش (م1995 داعوع.])» الصفحات 618 - 619.» الصورة 6.354. 
2. يمكن أن تنطبق هذه السمة على الأشجار والطيور على حد السواء. كا يُرى ذلك في 
مخطوط فتوح الحرمين في متحف المتروبوليتان (الحساب رقم 2008.251) والذي 
ترتبط فيه ربا الصورة بالأوصاف في النص. 
فوك وآرش(م1 198 تتعطاععث أعصة علاه"1). رقم 362. اللوحة 11» لوحة متحف 


مقاطعة لوس أنجلس للفنون ( رقم 87.278.9) منشورة على موقع الواب لذلك 
المتحف. 


ديا 


المصدر:[أروقة ناتسن المحدودة (60.آ 721161165 538ع:113) لندن. حتى 41م بيع 
اق الازيرير ايفان القفرق ]. 


5 . ختجر 


الهند الشمالية» حوالي 1605 - 1627م 
النصل: فولاذ البواتق؟ المقبض: ذهب. ياقوت وزجاج ملون 
إجمالي الطول: 5.4 3سم » طول النصل: 23.2 سم 
اقتناء» رصيد هاريس بريسباين ديك وهبة مؤ مببسية ف فيلنست استورء 1984م 1984.332 


ظهرت مقابض خنجر مثل هذا وهي في شكل قبّيعات مشقوقة لأول مرّة في 
الرسم الملكي المغولي لبداية القرن السابع عشر الميلادي ويمكن أيضا مشاهدتها 
في الرسم الدكني مع نباية ذلك القرن. (1) 

وتتضمّن الموتيفات في مقبض الخنجر وزخارف الغمد أزهار لوتس منمنمة 
وأزهار على شكل ميداليات مع عناصر تشبه قشور السمك على طول القائم. 
ومن ضمن السمات المميّرة للزخرفة هنا خطوط رقيقة من المجوهرات في أماكن 
على شكل قناة على طول الأطراف والحواف وفي الأرضية. وينتمي الخنجر 
المرضّع بالجواهر إلى مجموعة من القطع المنسوبة إلى ورش الأباطرة المغوليين 
جهانكير (حكم ما بين 1605 - 27 16م) وشاه جهان (حكم ما بين 1627 - 
8©".. وتتسم هذه القطع بالأسلوب والتقنية المتميزين لترتيب 'كندان" 
للمجوهرات» والذي بموجبه تكون مساحتها المسطحة متساطحة من كل 
الجهات مع الأرضية الذهبية التي تحيط بها.(2) حسب هذه التقئية» يُنَقَى الذهب 
حتى يصبح لينا عند بلوغه درجة حرارة معينة» وهي النقطة التي تدفع عندها 
الأحجار الكريمة لتحتل مكانها في القطعة بسهولة نسبية. وكا هو مألوف 
التاق في سيل بوذا الأاربه قإق للساحة الذهية بين الاألحبار رز بافائف 
وزخارف نباتية» وأشكال الطيور والحيوانات. 
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وتتضمن المجموعة ملعقة احتفالية وخاتم نبّال يوضع في الإبهام» هو الآن في 

متحف فيكتوريا وألبرت بلندن» وخنجر بمقبض مرصّع بالجواهر في دار الآثار 

الإسلامية» مجموعة الصباح» مدينة الكويت من ضمن قطع أخرى(3). 

وتّقدّم صورة لجهانكير تعود لحوالي 15 16م وهو يحمل خنجرا ماثلاء إن م يكن 

هو نفس خنجر النموذج المحتفظ به في المجموعة الكويتية» دليلا على تأريخ هذه 

المجموعة من الأعمال المرصّعة بالجواهر وإسنادها لفترته(5). 

وبالنظر إلى تقنيته وجودته العالية» يبدو من المحتمل جذًا أن يكون هذا الخنجر 

قد صنع أيضا في ورشته الملكية (6). 

100/1 

1. انظرء على سبيل المثال» خناجر من هذا الطراز في منمنمة تعود لحوالي 80 16م من بيجابور 
في الذكن: نيويورك 1981 -:19886م: ض 310» رقم 208 ( حساب رقم 213 - 
2 م ). 

2. موصوفة من قبل مانيوال كين (©62ع1 1/13111) في لندن ومدن أخرى 2001م.ص 
8 انظر أيضا كين (م 2004 عمعع ؟]). 

3. تتضمن الخناجر واحد في كل من دار الآأثاث الإسلامية » مدينة الكويت, مجموعة الصباح 
. رقم 25 » انظر نيويورك 1985 - 1986م: ص.198» رقم 127؛ ولندن ومدن أخرى 
1ه الصفحات 56-57 الصورة5.2)» مجموعة ولاس (عع17/0118 
صملعءع ]1و ن) لندن ( رقم 9 .06 ))؛ انظر نرمان (م2 198 1010111312)» ص 2 1 
رقم 2) والمتحف البريطاني لندن» الحلية من عمد الخنجرء أيضا في مجموعة الصباح ( رقم 
511 2126 1[5.]آ)؛ انظر لندن ومدن أخرى 2001م؛ الصفحات 56 - 457 الصورة 
1؛ والملعقة وختم الإبهام في متحف فيكتوريا وألبرتء لندن ( أرقام 173.1910 
و1920-207؛انظر نيويورك 1985 - 1986م, الصفحات 200 -201. أرقام 128 
- 129؛ وبرادفورد ولندن 1988-1989م رقم 93). قطعة ذات صلة ولكنها متأخرة 
قليلا هي قلادة في المتحف البريطاني ( رقم 14178» انظر نفس المكان» رقم 63) ومن 
القطع الأخرى ذات الصلة خنجر آخر ( مع عمد مرتبط به) في متحف ستيت هرميتاج 
(25غ1تع]ط عنمغذ5 سدءكس/8) سانت بيرسبوغ (رقم 452) مسجل ضمن كنوز 
بطرس الأول في 1730م وأسورة وخاتم (أرقام 720 في 703) مقدمة كهدايا من نادر 
شاه في 1 174م وهي بالتأكيد غنيمة من غروة لدلمي في 1739م (انظر الكويت 1990م. 
112-5و93 تباعا) مانيوال كين (©1665 أع1/131) لندن ومدن أخرى 2001م. 
ص . 56) أسند المجموعة لبدايات القرن السابع عشر الميلاي بالمقارنة مع خاتم آخر. 

4. لندن ومدن أخرى 2001م, الصفحات 56 - 57 

5 نيويورك 1987 - 1988م ص.110. رقم 16. 

6. 6.انظرء مثلا. بادشهنامة جهانكيرني دهلى الجديدة ومدن أخرى 1997 - 1998م., 
اللوحات 39.37.24.12. 


المصدر: بيع خاصء سوذي بارك برنت (6غع0مء8-ع1:و2 #إطعطغ50) نيويورك, 1984م ل 
ذافيد ويل (77/71116 0810]) لمتتحف المتروبوليتان للفئوق. 
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6. أ- ه: قطع نقدية بها بروج. 


الهند, أغرة» 1619 - 1625م 
القطر: حوالي 21 سم 
وصية جوزيف ه. دوركيء. 1898م 
أ-برج الثور» مؤرخ في 28 18 [هجري] الموافق لعام الحكم الرابع عشر 
0( أآبريل - 20 فايو 5:7402681699 99:3 


ب-برج الأسد مؤرخ في 1033[هجري] الموافق لعام الحكم التاسع عشر 
(0 لوليو2 2-أغسطس) 24 16م) 99.35.7403. 


ج- برج الميزان» مؤرخ في 0114| [هجري] الموافق لعام الحكم التاسع عشر 
(23 سبتمبر 22- أكتوبر 1625م) 99.35.6552ج 


(22 ديسمبر 1621م19- يناير 22 16م) 199.35.7401 


ه- برج الحوت مؤرخ ني 1028 [هجري! الموافق لعام الحكم الثالث عشر 
(19 فبراير- 20 مارس 1619م) 99.35.2391 


نص فارسي بخط النستعليق على وجه كل قطعة 1 
زين وجه الذهب في أغرة من قبل جهانكير شاه.[ ابن] شاه أكبر(1) 


سكت هذه القطع النقدية الذهبية في الهند خلال فترة حكم الإمبراطور المغولي 
جاهينكير (حكم ما بين 1605 - 1627م). وتوجد على قفا كل قطعة صور 
للبرج الموافق لشهر الإصدار وعلى الوجه نص شعري وتأريخ لسنة حكم 
جاهنكير والعام الموافق بالتاريخ المهجري. (2) ويمتلك متحف المتروبوليتان 
عشرة من القطع النقدية النادرة» حمس قطع من الذهب وحمس من الفضة. 
وتتمثل القطع المعروضة هنا في 'الموهرات' الذهبية الموافقة لأشهر: أوردميثمت 
(الثور)» ومرداد (الأسد)» ومهر (الميزان)» وداي (الجدي) وأسفند (الحوت). 
(3) وقد أولى جاهنكير بالغ الأهمية للعملات التي سكت خلال حكمه. محدّدا 
أسماءها وفئتهاء ووزنها ونصوصها. ويمكن للمرء أن يجد في مذكراته ذكرا 
للعديد من الأوامر التي أصدرها بخصوص تصاميم العملات الجديدة (4)» ب 
في ذلك الأمر التالي المتعلق بقراره في أبريل 1618م بإحداث هذا الإصدار 
الفريد: قبل هذاء كانت القاعدة أن ينقش اسمى على وجه من وجهى القطعة 
النقدية الذهبية وعلى الوجه الآخر اسم المكان الذي جرى فيه سكهاء والشهر 
وعام الحكم. وتبادر إلى ذهني الآن أنه عوضا عن الشهرء يجب أن ترسم صورة 
للبرج الموافق لذلك الشهر. مثلاء لشهر فارفردين (الحمل) يمكن وضع صورة 
لبرج الحمل» ولشهر أورد بيشت» صورة برج الثور» وهكذا لكل شهر سكت 
فيه عملة وجه يحمل صورة البرج الذي بزغت فيه الشمس. هذه الطريقة خاصة 
بي بشكل متميّر وم تُستخدم قط من قبل(5). وتوجد اختلافات بسيطة 
في عملات البروج المسكوكة بين سنتي 1618 و1625م عندما توقف الإنتاج» 
ما يدل على أن قوالب تشكيل مختلفة استخدم لسكّها. تُعتبر هذه القطع الذهبية 
غير مألوفة في سياق القطع الهندية والإسلامية على السواء لأن تلك القطع التي 
تشخيصية كما أنه لا توجد أية قطع نقدية هندية أخرى تحمل صورا ذي علاقة 


بعلم الفلك» وتُقدم هذه الناذج» بمعية الصورة الشخصية والقطع النقدية 

الحاملة لصور وأشكال إضافة جذابة لأعمال فنية أخرى لا علاقة بالرعاية كثيرة 

المطالب لهذا الإمبراطور. 

ك/ا 

1. الترجمة الإنكليزية من كودرينغتن (م1904 001138602))؛ ص .108 . 

تختلف التواريخ المقدّمة هنا من تلك المعطاة في إصدارات سابقة لآن تحديد تواريخ حسب 
التقويم الغريغوري توافق التواريخ التي تظهر على قطع البروج التابعة لجاهتكير تحديدا 
دقيقا أمر معقد لعدة عوامل: أعيد استعمال القوالب المستخدمة على امتداد عدة سنوات 
وسنوات التقويم المجري أو سنوات الحكم ل تكن دائيا محل تحدييق بشكل دقفيق أو 
مطابق. إضافة إلى ذلك» يبدو أن العملات قد تكون سكت في كل مدينة فقط عندما كان 
جاهنكير حاضراء لذلك قوالب الوجه والقفا كانت أحيانا مطابقة تطابقا خاطئا وذلك 
للمحافظة على احترام جدولة المتنقل. انظر كولكامي (م2004 1!3501!ا>[). 

2. مُحتفظ بناذج أخرى من قبل المتحف البريطاني» لندن» المتحف الوطني بكوبنهاغن. 
المتحف الوطنىء دلمى الجديدة» المتحف الحندي كلكتاء ومتحف المقاطعة» بلكناو. 

5 القن مغلا جاميكير 998 اي الستزحات 22 - 123 - 1:24 . 

4. المصدر المذكور»:ضص.260. 


المصدر: جوزيف ه. دير كي (عع1(1011 1] طمء05[) نيويورك ( حتى وفاته 1898م). 


7 . دورق على شكل فاكهة المانجو 


١‏ المند» منتصف القرن السابع عشر الميلادي 
بلور صخري؛ مصفف بالذهب. ميناء ياقوت وزمرد 
المقاسات: الارتفاع: 5سم 
اقتناء» هبة السيدة تشارلز رايتسمان 1993م 1993.18 


خلال فترة المغول بال هند» كانت فنون الجواهر تحظى بدعم ورعاية الأسرة 
الحاكمة وطبقة النبلاء الذين كثيرا ما كانوا يظهرون في لوحات حاملين أشياء 
ثمينة أو متعاملين معها. وقد صنعت العديد من القطع والتحف الرائعة المطعمة 
بالبلور الصخري لاستعال البلاط» ولا تزال مجموعة مرموقة منها موجودة 
ضمن مجموعة خاصة بالكويت.(1) وللشغف المغوليى بمثل هذه الكنوز جذور 
عميقة: ففي الهند استخدم البلور الصخري المحفور والمصقول منذ القدم لصنع 
أعمال فنية دينية بوذية وهندوسية. وفي السياق الإسلامي, كان حفر الأواني 
والمواد الفخمة من الحجارة الصلبة أيضا تاريخ طويل في أجزاء من الشرق 
الأدنى. وقد صَنع هذا الدورق المقوّس شديد الصغر باستخدام شطرين من 
الصخر البلوري ركبا معا لتشكيل جسمه ومثّتين في مكانها جزئيا بواسطة 
تقض هن الاق مساهرية من سلاك: السب (2) وتعيد الأر يسك اللسارية يري 
والمرسومة بانسجام والُشْكّلة من ياقوت وزمرّد على حاملات ذهبية إلى الأذهان 
دَيْن المغول لإيران الصفوية» حيث كانت شبكات مماثلة من لفائف العنب مع 
سعيفات وأزهار وأوراق رائجة في القرن السادس عشر الميلادي» ولو كان ذلك 
عبر وسائط مختلفة تتضمّن صناعة البلاط والتذهيب. 

ويتجل ميل المغول للأشكال الطبيعية في مظهر القارورة التي جاءت على شكل 
فاكهة المانجو وني شكل البرعم الذي اتخذه السداد المقستوح تين الميناً. 557 
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الأوراق الحمراء المرسومة على خلفية بيضاء زينة للسداد الذي تربطه إلى عنق 
الدورق سلسلة ذهبية رقيقة. وقد يكون المراد من الدورق أن يحتوي جير زيزقون 
الاستعمال في الهند. وكفرضية أخرىء قد تكون هذه القطعة استخدمت وعاء 
حاملا للعطر الذي كان يتعطر به الرجال والنساء على حد السواء في الفترة 
المغولية. وييعرف وجود دورقين آخرين من البلور الصخري (واحد مسجل في 
0( )لما نفس الهحيئة والحجم ضمن مجموعات أوروبية.(3) وفي وسائط 
اخرىء» توجد اواني شبيهة: إبريق معدني يدوي على شكل فاكهة المانجو ودورق 
فضي.(4) كما يظهر شكل المانجو المنعطف قليلا أيضا على نطاق واسع كموتيف 
يتكرّر في تصاميم المنسوجات. 
ااا 
1. لندن ومدن أخرى 2001م الصفحات 32 - 33. أرقام 2.5 - 2.8. 
2 نشر: والكر د. (م1993 (1 ,18/81166)؛ مدينة مكسيكو 1994 - 1995م, الصفحات 
0 -2241, 
3. فولاش (م2011 «<اء1*0158)» ص.238» الصورة: 370»ص.332» الصورة 537؛ 
أيضا في بوسطن وشيكاغو 2006 - 2007م؛. ص. 1. رقم 96. ليثام (متتقطغةع.] 
0)» ص.170. مسجّل في 1690م. 
4. نيويورك 2004 - 2005م» ص.239. والحاشية 3» رقم 99» للإطلاع على نموذج من 
الفضة والقماش؛ فولاش (م2011 <اء1”0153)» ص.2 433 الصورة 537. 
المصدر 9 1 متاك وأبتاوه المحدودة (20.آ 501 5 كلستمد.). 580 حتى 3 ]ام بيع 
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8. صحفة بيدين على شكل براعم 


آسيا الوسطىء النصف الثاني من القرن الثامن عشر الميلادي 
نعريت؛ منقوش. 
الارتفاع: 6.7 سمء العرض عند اليدين: 1.6 2 سم؛ قطر الحافة: 17.1 سم.ء قطر الساق: 
[سم 
عياقا عيبر ز بيشووبة» 1190:22181.2162 . 


نحت هذا الكوب من اليشم الأخضر شبه الشفاف (نفريت) حسب ما يُعرّف عادة بالأسلوب 

المغولي» ويحمل كل واحد من جوانبه المفصّصة عند أسفله ور قة (نسخة مبسطة من الأقدث). 

.وترتفع اثنتان من الأوراق في جهات متقابلة لتلتقي , راحم سذلية لفقل صروات للكرب. 

تتخذ الزخرفة المنقوشة على القاعدة شكل الأقحوان دو قش عل الجانب العلوي لخارج الإناء 

قصيد مؤرخ في 1771م للإمبراطور تشيان لونغ (حكم ما بين 1736 - 1795م) من سلالة 
تشينغ من الصين والذي يمكن ترجمته كالآتي: 


هذه الصحفة ذات الزخرفة الأقحوانية من هندستان.(1) يبلغ قطرها حوالي قدم ومحيطها 
الدائري أكثر من ثلاثة أقدام. (2) وهي مصمّمة حسب أسلوب مختلف عما كان عليه الشأن في 
عملنا القديم.(3) 
تتدلّ اليدان معلقتين كبرعمين متورّمين 
ونقشت القدم أسفله بصفوف مرصوصة من البتللات. 
مثل هذا الإهداء يأتينا ليس فحسب كتكريم من يولونغ (4). 
هناك حركة دائمة على طول كوكسو [ او كوو كسو] (5). 
لايزال الأقحوان ى! كان قديماء زهرة الموسم الخريفي. 
وهذه هدية مناسبة ليوآن مينغ (6) في منتجعه ذي الصفصافات الخمس. 


في سنة 1755م» شرع إمبراطور تشيان لونغ في القيام بسلسلة من الحمالات 
العسكرية في شرقى تركستان. أوّلا في إيل شمال جبال تيان شان» ولاحقا في 
منطقة: كاشقر المسلمة.(7) و تضمتت: المتاطق, التى عصلت: عليها للتو 


إمبراطورية تشينغ مدن يركند وخوطانء وتقع كل منهما| بالقرب من نمبر يصب 


من المنحدر الشمالي لجبال كونلون. وتمثل هذه الجبال المصدر الرئيسي لليشم 
المستخدم في كامل آسيا. وكانت توجد في هذه المنطقة تقاليد لصناعة اليشم تعود 
جذورها ربا في النهاية إلى أصول إيرانية وصينية. 

وبسبب انعدام الآدلة الأثرية لا يعرف متى بدأت هذه التقاليد. وفي القرون 
القريبة العهد» هاجرت حرفة صناعة اليشم أو الحرفيون أنفسهم لخدمة 
التيموريين» ومن بعد ذلك مغول المهند. وف القرن السابع عشر الميلادي» كان 
البلاط المغولي المكان الذي بلغت فيه ممارسة نحت اليشم في آسيا الوسطى أعلى 
درجات التعبير الفنية والتقنية. 

وعندما انحسر البلاط المغوليى بسرعة في النصف الثاني من القرن الثامن عشرء 
وجد نحّاتو اليشم في أسيا الوسطى زبائن جدد: الصينيون والإمبراطور الصيني 


على وجه التحديد. واعتبارا من 1756م) سنة بعد بداية حمللات تشيان لونغ في 


آسيا الوسطىء؛ بدأت كميات كبيرة من صخور اليشم وأحجاره في الوصول إلى 


المناطق الداخلية للصين سويًا مع عدد من أحجار اليشم المنحوتة» والتي استقرٌ 
معظمها ضمن مجموعة الإمبراطور تكريا له. وتواصل الأمر على ما هو عليه 
علطا سكم ا 1706 0 سال اللبويق اناي راسد بن 


يعرف وجو قرايةنالض عط #قطمقم هذا الط او حصبهها لش من فواساعه 


ويمكن نسبة كل هذه القطع إلى الأسلوب المغوليى حيث أن الحرفيين واصلوا 


العمل حسب الطريقة المفضلة من قبل الحكام المغوليين في القرن السابق. 
وستبرز القطع التي وصلت لاحقا إلى بلاط تشينغ خلال حكم جيا تشينغ بعض 
التأثير الصيني. بعد حوالي 1820م توقفت هدايا اليشم المقدمة كتكريم عن 
الوصول إلى يلاط 'تنيتع. وذللق بشكل .ريس بسبب القطورزاك: السياسية 
والاقتصادية في آسيا الوسطىء ولكن أيضا بسبب التفقير الذي أصاب بلاط 
تشينغ. وبقي مجموع من حوالي ثانمئة قطعة يشم من أسيا الوسطى في متحف 
القصرء منها قطع من بيكين وتايوان. وتقدم هذه المجموعة شهادة فريدة 
ومدعومة بالوثائق حول نحت اليشم في آسيا الوسطى على امتداد سبعين سنة» 
من 1750 إلى1820م.80). وتزدان كل منحوتات اليشم المنجزة حسب 
الأسلوب المغولي تقريبا بموتيفات نباتية» كان الأقنث والأقحوان أكثرها تداولا. 
وكان حرفيو اليشم في الهند»ء خصوصا أولائك الذين كانوا يعملون لساب 
البلاط الملكي المغولي» رائدين في تسخير صفاء اليشم للحصول على تأثيرات 
خاضة. وقد بقي هذا العنصر سمة من سمات صناعة اليشم في اسيا الوسطى 
المسلمة حتى بعد تدني الرعاية المغولية | يشهد على ذلك النموذج الحالي. 
لاد | 
1. منسوخ صوتيا حسب المقاطع الأربعة: هن - دو - ستان. 
2 قديكون هذا القصيد نُظم لقطعة أخرى أكبر بكثير والتي حملت أيضا موتيف الأقحوان على 
القاعدة م) جرت العادة في ما يتعلق بالأكواب المنحوتة من اليشم حسب الأسلوب المغولي. 
3. حرفيا من ذلك من كاو غنجي' (1[ع802 21620 اسم الكتاب القديم للحرف اليدوية 
للسلالة الراحلة 'تشو' (16011>) (حوالي القرن الخامس- القرن الثالث قبل الميلاد) 
4. اختصار ل يورنغ كاش (251>] 18" ل )» وهو مهبر في خوطان بتركستان الصينية 
5 في تعليق تشيان لونغ (01371028)) نفسه : هذه إشارة ل ' هندستان وراء كوش الهندوسية" 
٠.6‏ تاو يوآنمينغ (427 - 365) (130312128لا 130 م)» شاعر غنائي صيني معروف بحبه 
للأقحوان 
7 للحصول على رواية مقتضبة حول حملات تشيان لونغ (01321028)) في تركستان الشرقية؛ 
انظر فليتشر (1968 (65اع)ع1"1م: الصفحات 218 -224» 358 - 368. 
8. لدراسة مفصّلة حول مجموعة اليشم الإسلامية في هذه المتاحف. انظر تنغ 
(م2004 ودع 1 ). 


المصدر: هيبر ر. بشوب (8155207 .16 11563) نيويورك حتى 1902م.. 


37 2 - 
9. زوج من الابواب أنجز بالاسلوب الزهري 


الهند الشمالية» النصف الثاني من القرن السابع عشر الميلادي 
خشب منقوش مع بقايا طلاء 
المقاسات: 76.2185.4 < 6. 2 سم 
هبة هرفي وإليزابث بلوتنيك 2009م 2009.376.أ-ب 


يد الأسلوب الزهري المرتبط بأوج الذوق المغولي تعبيرا له في هذا الزوج من 
الأبواب الخشبية المنقوشة بألواح مربعة ومستطيلة متناوبة للها خراطيش مستدقة 
الو وى تضم نباتات ت مزهرة. ويحيط إفريز من الموتيفات الورقية المنمنمة 
1 العليا والخارجية للآبواب. وتزين ميداليات زهرية فردية القطعة 
المحدبة المدورة التي تغطي الوصلة التي تصلها. وتدور الأبواب على كلاليب 
تمتد من أشرطة حديدية مثبّتة فوق كل ورقة وتتلاءم مع تجويفات ني الإطار 
المحيط. ولعلها كانت لما مدارات في الأسفلء هي اليوم مفقودة. ويبدو أن 
استخدام نباتات مزهرة كاملة كموتيف زينة يرجع منشأه إلى أعمال على الورق 
55 خلال حكم جهانكير (حكم مابين 1605 - 1627م). طلب 
الإسراطور اق 528 1ب القيقيم الاالستصرن يرس السديد مق أنواع الزهور التي 
رصدها في كشمير (انظر أيضا الفهرس 264) . وتُظهر الدراسات الثلاث المتبقية 
لمنصور مثل هذه التشاءبهات القوية مع الدراسات النباتية الأوروبية بحيث أنه 
من المحتمل أنه والفنانين المغوليين الآخرين الذين تبنوا هذا الموضوع كانوا 
يستخدمونه كنموذج. وقد حدّدت عادة الأعشاب التي عرف أنها قدمت من 
قبل الزوّار الأوروبيين للبلاط المغولي على أنبا مصدر الإلحام.(1) كما استخدمت 
النباتات المزهرة لزخرفة حواشي مقحات: الالبوماتك: وق ما يتعلق بيؤلاء 
أشير حديثا لوجود مصدر لير ألا وهو المعاهدات الملكية الأنكليزية التي 
كانت مزخرفة بنباتات مزهرة.(2) وفي وقت ما خلال حكم ابن جهانكير, 
الشاه جهان (حكم ما بين 1627-8م). تحولت الدراسات النباتية إلى 
موتيفات زينة ورتّبت في صفوف لتغطي المنسوجات والبسط والقطع الفاخرة 
وامساحات اللعارية:(3 1 

وتوجد نباثات فردية قشت نقشا نافرا قليل البروز في عذة مياق بقلعة أغرة 
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(مثل برج موسّمان » برج الشاه » 'الديواني خاص' وعلى جهاروكا الديواني 

عام )» وكذلك في ضريح ومسجد ومههمان خانة (حجرة) مجمّع التاج محل.(4) 

ووجدت مثل هذه الخصائتص أيضا في القصور المعاصرة للأسر المالكة الراجبوتيّة 

بها في ذلك شيش محل في قلعة عمبر. وقل أن توجد أبواب بهذا الموتيف» لكن رب) 

هناك نموذج آخر معروف في مجموعة دافيد بكوبنهاغن.(5). 

1/5 

1. وقع الربط أوَّلا في سكلتون (أ1972 2م511 الصفحات 147 - 152. وحدّدت 
فيفيان ريتش (طآء161 171132) لاحقا الكتب الأوروبية المعروف أنها موجودة في الند 
خلال فترة جاهنكير وذلك في ريتش (م1987 اع 1]1]آ). 

2. برند (م2004 ك2ع8). 

3. لكن فيرونيكا مورفى (71112137/ 2618 أشارت إلى أن استعمال موتيف النباث 
المزهر في المنسوجات قد يكون في سياق الذوق الرائج منذ فترة جاهنكيرء إذا لم يكن قبل 
ذلك. (مورفى) (م1987 (إطم11ا]/ة). للمزيد بشأن تصميم البساطء انظر نيويورك 
7 -- 1998م الصفحات 87 - 117. 

4. لتحويل هذا الموتيف للهندسة المعمارية» انظر كوخ (م2006 طعما) 
الصفحات 218 - 219. 

5. مجموعة دافيد (103510)» رقم 19871١15‏ 


المصدر: الدكتور وليلم اهرنفلد (10ع01ع1:0 .[ 7871111352 .:10)» سان فرانسسكو 
(حتى حوالي 2002م ل ماكنرني ((726»ص[ء2/1 ) [تيرنس ماكنرني» نيويورك » 
حوالي 2002-2004م» بيع لبلوتنك (اء810:01)]؛؟ إليزابث وهارفي بلوتنك 
واعتصواط ترعنمه1] مصة طععطه1]ظ ) شيكاغو (2004 - 2009م). 


0. لوحة مها صف من الزهور 


الهند» منتصف القرن السابع عشر الميلادي 
حرير» وحمل ناعم ومقصوص بخصلات مسترسلة من الخيط المعدني 
المقاسات: 1627.4< 6 7سم إجمالا. 
رصيد رودجرزء 1930.30.18 (القطعة العليا). 


مجموعة أليس ونسلي هيرامنك» هبة أليس هيرامنك» 1991م 1991.347.2 
(القطعة السفل). 


يسا اس ع ل لحي ادر 
فصاعدا في علاقة بالفضاءات الداخلية للقصور. حيث لا تخلو هذه الأخيرة من 
الزهر أين) تجولت بنظركء على اللوحات الخائطية واللوحات الرخامية وعناصر 
أخرى مزينة بتطعيم بالحجارة الصلبة» ولوحات الرخام المنقوشة على الأجزاء 
السفل ا خرفة. للجدرات. وأقمقة اللفروشات.(1) وى الأشخاص الذين 
كانوا يعروت عبر هله الفضاءات كاتوا يرتدوث أو تحملون اكسسوارات شيا 
مع الذوق السائد للأسلوب الزهري. 

كانت المخمليات تحظى بتقدير كأقمشة مفروشات» وتستخدم أساسا كستائر 
وسغاراك تواقل ومظر وشناك أرضية. 

وقد اشتهرت لاهور وغوجارات بكونها مراكز صناعة للمخمل منذ فترة حكم 
الإمبراطور أكبر (حكم ما بين 1556 - 1605م). (2) وقد يكون القماش صنع 
أيضا في ورشات ملكية في العاصمتين دلهي وأغرة. 


5-07 ريعي هود - 


1 0 0 + ل 0 2 م 


ختوي هذه اللوسسة عل زينة من قرف متناوبة من ورد وؤنبقيات شبد طببعية. 
وتنتمي قطعة إضافية من نه نفس القماش إلى متحف المنسوجات» واشنطن دي 
مى. (3) وعدد من تشكيلات مختلفة من هذا الطراز الزخرفي هى أيضا معروفة. 
لقوق جدهال طول اكقاتي الأثسر العادية بن الساحانت الصغيرة الفرقية عن 
الخاشية اللأصلية تظهير خطين أخرين» واتفضصمن أرضية:الساتان في الأماكن الى 
تخلو من الوبر مرات من شرائط مسطحة فضية غير مطلية بالذهب تحوّل لونبها 
الآن إلى لون أسود. وهي الآن ذات لون بني فاتح أو أصفر ذهبي باهت بينم قد 
يكون اللون الأصلي خوخي أو قرنفلي مستمدًا من القرطم. وقد نيجت 
الأشرطة مع ترك فراغ يفصل بعضها عن بعضء بحيث أن لون الأرضية قد 
تكشقب: وتاقان وبرة لتقمل عرستية من انا يواه :واي 
ضارب إلى الزرقة استخدمتا بحيث جعلت خطوطا رقيقة قطرية تنحدر إلى 
اليمين تشكل فى الزحرق. 0098ظ 
النماذج الفارسية» حتى تلك التي لما تصاميم مشابهة. (انظر الفهرس 175) 
أولاء من ناحية الأسلوب وال مالية» لا تُغيّر الأزهار هنا اتجاهها من صف إلى 


آخر على الرغم من أن أنواعها تتغيّر» وعليه فإن الأزهار في ذاتها هي أكثر طبيعية 


في حين أن التصميم هو ساكن غير متحرّك. وثانياء فيما يتصل بالبنية» ما هو 

جدير بالملاحظة هنا هو استخدام الأشرطة المعدنية المسطحة عوضا عن الورقة 

المعدنية الرقيقة اكلشرقة حول الحرير الخام والوجودة في الناذج الإيرانية. عور 
هذه الأشرطة من الطرف إلى الطرف مسترسلة خلف مساحات الزخرف لأن 
النساجين الحهنديين وجدوا هذه الطريقة أكثر جدوى 

تتكون اللوحة من قطعتين من المخمل تتطابقان تماما. وبضربة حظ عجيبة 

وهبت القطعة الثانية في 1991م من قبل أليس هيرامانك التي لم تكن تدري 

بوجود القطعة المحاذية المشتراة من قبل التاجر جوزيف برومر في 1930م 

والتيى سبق وأن كانت في مجموعة المتروبوليتان للفنون. 

1017 

1. يمكن العثور على لوحتين تعودان إلى حوالي 1635م وتبينان تأثير الأسلوب الزهري على 
الفضاءات الداخلية للقصور المغولية في نيودلمي ومدن أخرى 1997 - 1998م 
الصحائف 5 و10. 

2. أبو الفضل العلامي 1977م. المجلد 1» الصفحات 98 - 99. 

3. رقم . 0)6.150 حصل عليها من قبل مؤسس المتحف جورج هبوت مايرز 
(1/17715 غ1تتاع1] عع مع )) في 1949 من نصلى هيراماناك. 

4. نشر اختلاف تقليدي في سبهلر (م1978 165طنام5)» الصفحات 202 - 203» رقم 
3. ويوجد نموذج مهم آخر يتمثل في ستارة سكة محملية في مكتبة تشستر باتي» دبلن» 
مرسومة في سمارت (م1986 غ517131)؛ ص.19 .الصورة 23. محملية تشستر باتي تحمل 
نضا يشير إلى أن القطعة جرى جردها للمرة الأولى في 'عنبر'(477561) في فيفري 1648م. 


المصدر: 

حساب رقم 8 : روقة برومره المتحدة» (12 ,72111) 811101261) نيويورك» حتى 
0م بيغت لمحف المأرؤبوليتان للفنون:] 

حساب رقم 3 17 «جموعة اليس ونصلي هيراماناك (8]2511 عمد عع ناث عط 1 
01160 عاععصةتطومعع11).» نيويورك (1963 -1991م). 
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1. حزام (باتكا). 


الحند في النصف الثاني من القرن السابع عشر الميلادي. 


قطن وحرير ونسيج بسيط مطرز. 
المقاسات: 653255 68 سم. 


مجموعة أليس ونسلى هيراماناك» هدية أليس هيراماناك» 1983م 1983.494.9. 


كان 'الباتكا' وهو زثار محكم الصنع يربط حول الخصر قطعة ميّزة من الثياب 
يلبسها الأباطرة المغوليون وأولئك الذين مُنحوا إِيّاها من قبل الأباطرة. (1) 
ويعود المصطلح نفسه إِما إلى الكلمة السنسكريتية '"باتّا' والتي تعني ' ضادة أو 
رباط أو شريط أو عصابة" من القماش. وأمًا لفظ باتاكاء فيعني "حزام أو وشاح 
أو قطعة من القماش ". (2) وبلغ تطوّر أيقنة زخرفة "الماتيكا " أوخة بع زيارة 
الإمبراطور جاهنكير (حكم ما بين 1605 - 1627م) إلى كشمير في عام 
0م٠..‏ ووصف الإمبراطور هذا المكان على أنه "حديقة ربيع أبدي". (3) 
وكانت الزهور الكشميرية مصدر إلهام للزخارف التي أصبحت العنصر المميّز 
لتلك التعابير الفنية المغولية» با في ذلك " الباتكا" (4) خلال فترة حكم ابنه 
الشاه جهان. (1627 - 1658م). يا هذا الحزام إنتاج مثل هذه القطع 
خلال حكم الشاه جهان. فهو تميز من حيث تركيز الزخرفة على اللوحات في 
طرفيه» (5) حيث يوجد تسلسل متكرّر لثاني زهرات متطابقة شبيهة 
بالخشخاش. ويتجلى التفصيل الطبيعى بصفة واضحة في الجذور الرقيقة أسفل 
النيعة الى تش حت حفس أوراق. مستدقة الظرق ءذات الورن ألعضي تعتاغى 
وتعرّقات قشديّة اللون. وترتفع من الأوراق خمس سويقات نحيلة متشابكة 
ثلاث منها متفتّحة على تويجات حمراء ووردية وبرتقالية متألقة» لكل واحدة منها 
"001 خضراء صغيرة جذا محخاطة بسدادات بيضاء بين] تنحني الأخريان الباقيتان 
مغلقة البراعم. ونحيط بالزهور الثانية حاشية ذات موتيف متدفق يتكرّر على 
امتداد تخطيط الحزام بأكمله. وتتضمّن الزخرفة الأزهار نفسها ولكن بحجم 
أصغر بين شريطين ضيّقين مزيّنين بديكور صغير قشدي اللون على خلفية 
خضراء محاط بخط أحمر. (6) ويوجد هذا الشريط الأبيض المصنوع من نسيج 
القطن البسيط على كامل طول الحزام. وطرّزت الزينة بخيوط الحرير مع غرزات 
من الساتان والنسيج النباتي والسلاسل. وتوجد أيضا 'الباتكا' المغولية من 
الطراز الشاه جهاني ذات اللوحات في طرفي الحزام المزينة بالنباتات المزهرة على 
خلفية بسيطة في سلطنة الدكن في فترة متأخرة من القرن السابع عشر الميلادي. 
وتصوّر العديد من اللوحات الدكنية المنجزة في هذه الفترة والآتية من بيجابور 


2 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


وحيدرباد شخصيات ترتدي هذا النوع من '"الباتكا". (7) وقد حظي الأسلوب 
المغولي المعروض هنا بتقدير عظيم. وكان له تأثير فائق في البلاطات القريبة» 


الا 

1. أصبحت هذه الأحزمة أو الزنانير بالفعل عبارة عن علامة ى] ذكر في هذه الفقرة المتعلقة 

باللباس من 'نرْك' (قانون) جهانكير: "لأنني انتهجت لنفسي لباس أقمشة وملابس 

معيّنة» فإذني أعطية الأوامر بأن 'لا همادا البيد من الذين 1س أمنحهم هذا الامتياز” 

(جهانكير 1909 - 1914م: ص.384). 

(2 200 نه[ مطنة لإتة 051 3)))؛ ص . 7. 

الستر المذكور :صر 43 

(1995 01»3043). الصفحات 5 - 6. 

(2002 صنة[ 220 0512037 3))) ص . 45. 

يقدّم (11211 320 115) م1923 -أء ص. 201» وصفا لصباغة الحرير في التطريز 

المندي: "تسود صبغة النيلة بوصفها قاعدة للُون الأزرق. ولكن بصباغة المادة مرّتين أولا 

بالنيلة ثم بواحد من العديد من الألوان النباتية الصفراء» يتحصّل على لون أخضر داكن 
لامع. تتآتى تشكيلة الألوان الحمراء والوردية لا من نبات الفوّة الصبغي بل من الحشرة 

القرمزية التى تعطى خضابا قرمزي اللون ذا لمعان خافت . 

3 ويا لاشك فيه أن"البنكات" التى يرتديا عمد عديل شاه واخللاض لحاق أ رسميها 
المزدوج العائد إلى القرن السابع عشر الميلادي (متحف الفن لمقاطعة لوس أنجلس) هي " 
شهمالية '' (م2 200 212[ 320 :(7057312)): ص .0 46 الصورة 55). ويمكن مشاهدة 
"الباتكا"' نفسها في رسوم شخصية الجولكاندا حيدرباد (المصدر المذكور» الصفحات 
2 5 6» الصورة 56). 


نم يللا كه سا <هك 


المصدر: مجموعة (دماعءء011ن) عاءععصمصسوءءع 1[دواظ سه عءناث عط ]1». نيويورك. 


حتى 1983م). 


2. بساط له تصميم تصويري 


باكستان الحالية» لاهور في أواخر القرن السادس عشر- أوائل القرن السابع عشر الميلاديين. 
قطن (سدو ولحمة) وقطن (وبرة) ووبرة معقودة على نحو غير تماثلٍ. 
الملقاسات: 1]<”<” 274.3سم. 
هدية ج. بياربونت مورغن» 1917. 858.190.17. 


رغم أن وصول حرفة نسج البساط إلى الهند سبق تاريخ حكم الإمبراطور 

المغولي 'أكبر' (حكم ما بين 1556 - 1605م)» فإنه هو الذي أَسّس ورشات 
م لل , 

إمبراطورية للبّسط وأقام نمطا من الرعاية الملكية للفنون. أقيمت ورشات 


البسط أوَلا بفاتح بور سيكريء العاصمة الإمبراطورية» فقط ما بين 1571 ا ا 101 01 
و1585م. ثم في لاهور وأغرة وبعدئذ» قبل 1640م بكشمير.(1) ولا توحي 7 1 : 

كل البسط الحنئدية المتبقية من تلك الفترات المبكرة بصنعها بالضرورة تخت رعاية 
إمبراطورية. ولذلك فإن ورشات تجارية قد تكون دخلت في طور الإنتاج أيضا. 
وقد عرف أن أساتذة وحرفيين كثير منهم إيرانيون ولا ريب» قدموا إلى الهند 
للمساغدة في تأسيس. الورقات: وقد. تواصل أيضا اسغيراة السط الإيرائية 
بشكل واضح رغم جودة الإنتاج المحلي. (2) 

فلاغرو إذن أن يعكس هذا البساط الكبير الذي يمثل إنتاجا يعود إلى أواخر فترة 
حكم 'أكبر'. تأثيرا إيرانيا قويًا. 

وقد تمثل التقليد الإيراني الأكثر رواجا في الترتيب المتهاثل للفائف دالية مع أزهار 
وأوراق. غير أنها كانت توجد مقاربة أخرى تمثلت في استعمال تصاميم تصويرية 
شبيهة بتلك المنجزة لرسوم في المخطوطات الملكية (يندمج التقليدان في بعض 
النذاذج). ويمزج تصميم الآرضية هنا حيوانات وعصافير ونباتات في شكل 
تصويري إذ إِنْ المراد هنا هو أن يُنظر إليها كلها من اتجاه واحد ودون جدول 
تصميم لفائف الدالية لربط كل شيء. ويمكن العثور على التصاميم التصويرية 
في البسط الفارسية في بضعة ناذج من البّسط الكاشانية الصغيرة» وبشكل 
أوضح في قطعتين من مجموعة 'صانغسكو". كذلك يوحي استعمال بعض 
الآألوان تلميحا بنوع ما من الاتصال المباشر. يمكن مشاهدة أمثلة ماثلة لعديد 
من الحيوانات المصورة هنا في واحد من البسط الإيرانية التابعة للمتحف 
(الفهرس 182). خاصة الوعل الوثاب والصراع بين الأسد والوعل والأسد 
المتوقب. والوحى ألستة اللهب غتند. الأكتاق» ورهى اقشس إل خاصيات خخارقة 
للعادة بالمصلر الفبيي اللأساس لحن هذه لاقتعال التى تقلت إلى إيران في 
القرون السابقة. ولكن يكن ارم يد هذا البساط هنديٌ. وذلك من عذة 
نواح: فمن حيث البنية» السدو القطني هو من ثانية ثنيات عوضا عن الأربعة 
قياف اللوجودة عادة فى البّسط الفارسية. أمّا من نلحية اللّوت: فإن لتعشكيلة 
الألوان المعيه خاصّة في اللون الأحمر, لا توجد في معظم القطع الفارسية. وهناك 
استخدام كثيف للتلوين المتناسق الواضح جنبا إلى جنب مع ألوان متشابهة مثل 
الأجر والوردي والأزرق الفاتح والداكن والمغرة والبني الفاتح أو الأبيص 
المائل إلى الصفرة. وتوجد صلة بين تصميم التقسييات المتشابكة للحاشية 
الرئيسية هنا وبين حواشى موجودة في البسط الفارسية» (انظر الفهرس 185) 
ولكثه يتذدعتا خاصّة شكال همدي ف غقسييانه المندوسية والأثر الظلل ابقاض 
للسعفات الحمراء والدوالي غير المحاطة بخط المرسومة على خلفية بيضاء. 
ولاكسعاو النخيل طابع هندي كذلك. ورغم أن هذا البساط كبير الحجم. فإنه 
من المعروف أن بسطا أكبر منه بكثير أنجزت على أنوال هندية» ب| في ذلك زوج 
من بُسط للفراش الأرضي تعود إلى القرن السابع عشر الميلاديء يبلغ كل واحد 
منهم| زهاء الثلاثة والستين قدما (حوالي تسعة عشر مترا). (3) وتكشف المعاينة 
الدقيقة خاصيّة قلما وُجدت في بساط: يتكوّن تصميم الأرضية من وحدة زخرفية 
مربعة الشكل تقريبا ومكررة أربع مرّات» كل مرة في اتجاه معاكس . 

وتشكل السخلة الراوية العليا لكل .وسمدة (خرفية. وآن تكون الوسدة الضرفة 
في أعى البساط غير مكتملة عنذما كانت الحاشية تاك فذلك أمر يوحي بأن 
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البساط نُسج حسب طول موصوف. والجدير بالملاحظة هو أن استخدام الوحدة 
الزخرفية المتكررة هي سمة من سمات النسيج المرسوم (انظر الفهرس 171) 
لآن الإعداد المعقد لطقم رسم الشكل على النول يمكن استخدامه مرّات 
يتعلق الأمر بالحياكة بالوبرة» حيث لابد من عقد كل العقد يدويا. وهذا ما يعني 
أن اختيار هذا النمط من الزخرف كان يعتمد التفضيل الجالي ولم يكن مبنيًا على 
اغتبارات تتعلق.باليد العاملة أو الوقت أو التكلفة. 
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1. نيويورك 1997 - 1998م الصفحات 1267. 


2. أبو الفضل علامي 1977م المجلد 1ص 57. 
3. نيويوزك 1997- 1998م صن 120 الضورة 118. 


المصدر: (©111كاء52 1.3037]) نول بارك. كنتء إنكلتراء (غ+مومءعاظ [١‏ حتوعتده/ة) 


شمال الهند» النصف الأول من القرن السابع عشر الميلادي 
حرير (سدو ولحمة) وصوف بشمين (وبرة) معقودة بشكل غير تمائلٍ 
المقاسات: 34.3« 3سم 
رصيد رودجرز. 1908. 08.109.20. 


ولاقت البّسط فائقة الجودة المنسوجة من هذا الصوف في شمال الهند خلال القرن 
السابع عشر الميلادي تقديرا عالياء ليس في ال هند فحسب بل أيضا في إيران. وعلى 
سبيل المثال» مُحتفظ بنموذجين يعودان إلى هذه الفترة بمزار الإمام رضا في 
مشهد. (1) وإحماليا فإنه يعتقد أن نحو أربعين بساطا من البشمين لا تزال 
موجودة عبر العالم» وعلى الأرجح فإن نصف هذا العدد يعود إلى فترة حكم شاه 
جهان (1627 - 1658م). (2) يتعلق الآمر هنا بقطعة من مثل هذه البسط 
الفاخرة. وحتى في حالتها الراهنة» فإن النوعية التصويرية الرقيقة للأوراق 
جليّة» إذ يتحقق أثر تدريجي من خلال استخدام درجتّي اللونين الأزرق 
والأخضر لوبرة البشمين على خلفية ا حرير المنسوج برقة متناهية» والتي تتكوّن 
من أشرطة لحمة متناوبة من الألوان البيضاء والبيضاء الضاربة إلى الصفرة 
والخضراء والزرقاء. ويجعل الخضاب الأحمر الساطع المشتق من الحشرات 
المستعمل لتلوين الخلفية القطعة أكثر جاذبية. 

وكانت القطعة في وقت ما تنتمى إلى بساط شهير موجود الآن في مجموعة فريك 
في نيويورك. وجرى حديثا إعادة بناء التصميم الكامل الأصلي للعمل. ويظهر 
أنه عندما كان البساط في وقت ما كبير الحجم على نحو استثنائي كانت له صفوف 
متناوبة من أشجار مزهرة وأشجار مورقة. وما يثير الاستغراب» هو أنه رغم 
التصميم المتكرّر والترتيب التماثلي» فإن الناسجين حرصوا على تنب إحداث 
تفاصيل متطابقة. (3) وبالنظر إلى جودته والمواد الفاخرة التى استعملت في 
إنتاجه» يرجح أن يكون البساط قد نُسج في واحدة من الورشات الملكية المغولية. 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


جرى تقسيم هذا البساط الرائع قبل 1889م. وتنائرت بعدئذ العديد من قطعه. 

وقد اشثّريت القطعة الحالية من قبل المتحف في 1908م. وفي 1918م اقتنى 

هنري كلاي فريك قطعة فريك من التاجر جوزيف دفين. وتوجد قطع أخرى في 

متتحف. فيكتوريا وألبرت بلتدن ومتحف بروكلين ومتتحف كونست للفئنون 

الإسلامية ومتحف ستاليش ميوزين سو برلين والمجموعات الخاصة. (4) 
١‏ 

1. انظر (1984 صتلعنطاءةوطة). الصفحات: 130 - 133 ؛(عصة <تعطمه 

168106[ كل)ء ض .15 . 

2. نيويورك 1997 - 1998م ص. 80. 

3. (2006 1طهغ2[1آ عصة طعطهر).؛ الصفحات: 35:»10:9. 

4. المصدر المذكورء الصفحات: 2661961561169 الحاشية 2. 


المصدر: [الهند ثانينات القرن التاسع عشر المبلادى] (تتمةاعاع؟]1 .2 سا1 0))» نبويورك 
ظ 8م بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


الهند أو باكستان الحالية» كشمير أو لاهور حوالي 1650م 


قطن (سدو ولحمة) وصوف (وبرة) ووبرة معقودة على نحو غير ثمائلٍ 
المقاسات: 431.8 207.6 سم. 


شراء» وصية فلورنس واتربري ورصيد رودجرز» 1970. 7021 | 


عندما أَدَى الإمبراطور جهانكير (حكم بين 1605 - 27 16م) زيارته الربيعية 
الأولى إلى كشمير في 1620م, استحوذ على لبّه جمال الزهور التي كانت على 
وشك الإزهار. وأراد جهانكير» وهو رجل يمتاز بعين ثاقبة وروح مرهفة 
الحسٌّء أن مُخلّد التجربة» فأمر رسامه الأساسي لتاريخ الطبيعة» وهو فنان 
موهوب يدعى منصورء برسم مئة ''بورتريه” زهري. (1) وقد يكون اهتمام 
جهانكير بجالية الآزهار ازداد عمقا جرّاء ظهور أعشاب أوروبية بالبلاط. 
ووجدت بعض عناصر هذه الآعمال طريقها إلى الصّور ال هندية» بها في ذلك 
عروض رسمية لمظاهر جانبية وفراشات ويعسوبات. ومع حلول 1630م 
تقريباء تحت حكم ابن جهانكير وخليفته» شاه جهان (حكم ما بين 1627 - 
8م )» أصبح الأسلوب الزهري الموضة الجديدة بالبلاط. وظهر في كل 
مظاهر الفنون التزويقية - الزخرفة المعارية» تسفير وتذهيب المخطوطات كم) 
ظهرت المنسوجات والتحف على وسائط مختلفة. وأصبح الأسلوب الزهري 
سائدا في البُسط بعد فترة قليلة لاحقة مع حلول 1650م تقريبا. وحلّت بشكل 
كبير محل الذوق الفارسى لغائف الدوالى والأرابيسك الى طغت ف السابق على 
دوائر البلاط في الخد رول هذا البساط بموطجا عدا هذا الفوغ قهر يقضهن 
تصميم| تقليديا للأرضية يتكون من صفوف من أزهار رُسمت من الجانب. 
يمكن التعرف على بعضها (سوسنء زنبق) ولا يمكن التعرف على بعضها 
الآخر. ولكنها سمت كلها بروح من التفرّد والتفصيل الطبيعي. وتعتبر ا لحاشية 
غير مألوفة لأنما تُتل نسخة مرسومة رسم| طبيعيا ولأنها تبدو نوعا ما هندية من 
النمط الفارمى الكلاسيكى عوضا عن اعتاد الآزهار المرسومة من الجانب كما 
هو متوقع. بحرا عدد السط الزهرية ذات الأشكال المقوسة: البسظ .ات 
الأشكال المستطيلة. وقد صنع بعض البّسط ذات الأشكال المقوّسة في ثنائيات 
قد تكون لاصقت ذات مرة منضدة مرتفعة. ويعرف أيضا وجود نموذجين» 
أحدهما دائري والآخر ثاني الأضلاع. ولا يزال يوجد أكثر من خمسين نموذجا 
من هذه البسط.(2) وبقي عدد لا يُستهان به في جايبور» وقد اقتنيت في الأصل 
بغرض الاستخدام في حصن عمبر» مسكن أسلاف الأمراء ال هنديين في جايبور 
بين اشتّريت الأخرى خلال المئة عام السابقة من قبل مؤسسات ومجموعات في 
الغرب. ويمكن إسناد بعض الناذج الموجودة الآن ني الغرب إلى جايبور. فهذا 
البساط مثلاء شوهد في جايبور في 1929م عندما كان يحتفظ بعلامة جرد تشير 
إلى أنّهِ اقتني في لاهور في 56 16 م. (3) مع ذلكء فمن الممكن أن تكون المحلات 
الملكية في الولايات الأميرية غير جايبور قد تضمّنت مثل هذه المادة. 
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5. قطع من بساط ذي تصميم مشبك وأزهار 


اند أو ياكسعان الخالبة» كشسير أو لاهور حوالل 0م. 
حرير (سدو ولحمة) صوف بشمين (وبرة) ووبرة معقودة على نحو غير تمائل. 
المقاسات: 395.6 140.3 سم. 
وصيّة بنجامين التهان» 1913. 14.40.723. 


من ضمن جميع مجتمعات حياكة البسط التقليدية» كانت منطقة شمال الهند خلال 
القرنين السابع عشر والثامن عشر الميلاديين فريدة في استعال الوبر التحتي 
الناعم لسلالة من الماعز الأليف على الحرير كادة الوبرة المفضّلة لحياكة أرفع نوع 
من البسط, (1) وللبشمين غذة عزايا مقناونة بالحرير ممشهدما حيط وبرة: فقيذ 
كان قويًا يُمكٌن من نسيج رقيق لا يُضَاهَى. وكان يمتصّ ويعكس اللون بدرجة 
تُضاهي على الأقل صوف الخرفان. ويبدو أن فكرة استعمال البشمين لصناعة 
البسط.وليس ققنط للشالاات.رأت التور في إيران خلال التصف الثاني من القرن 
السادس عشر الميلادي. (2) ويعود النموذج اندي المتبقي إلى الفترة الممتدّة من 
حوالي 20 16 إلى 1625م أي حوالي الفترة التي سُّحر فيها جهانكير لأول مرّة 
بزهور كشمير (انظر الفهرس 264). وهكذاء فإن معظم الناذج العائدة للقرن 
السابع عشر الميلادي تعكس اختلافات في الأسلوفب الزهري الذي يحبذه البلاط 
بعد 1630م. وفي فترة متأخرة من القرن وخلال القرن الموالي» أصبح أسلوب 
“الآلق: زهرة" الأكثر 'تتميقنا الموشنة الساكدة. وأصبحت العداضر الزهرية أكثر 
رقة من حيث الحجم وأحيانا متجمّعة في وحدات متكرّرة. (3) ويُمثل تصميم 
الأرضية لهذه القطع اختلافا أصبح مألوفا عن الأسلوب الزهري التقليدي 
الذي تظهر فيه صفوف الأزهار من الجانب. تُقسّم هنا الأرضية إلى شبكة تتكوّن 
من دوالي مسئنة متناوبة. ووضعت أزهار غريبة كبيرة في النقاط التي تلتقي فيها 
الدوالي. وتظهر أزهار أصغر في التقسيمات بوصفها جزءا من زخرف دوال ثان. 
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6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


والتكن الفباكة الناعية الرقة (أقظر بظليل, من ألقف سقدة بالبرصية للرقة) عد 
الحصول على تنميق فائق في الرسم والتفصيل. وقد توصّل الأساتذة النسّاجون 
إلى استعمال نسيج الوبرة بالطريقة نفسها التي توصل بها الرسّامون إلى استخدام 
الخضاب بمزج الألوان المختلفة أو تصفيفها مثلم| هو شأن أوراق بعض الأزهار 
الكبيرة أو السط الصغيرة أو كتالات السحب. الصغيرة المتذققة ف اللناشبية. 
72 د 0 5 
وتمكننا عناصر من الزخارف من تقدير الطول الآصلىي باكثر من ثلاث وعشرين 
قدما (تسعة أمتار). وهو حجم كبير بالنسبة إلى بساط من هذا الصنف. ويجب أن 
نتذكر كذلك بنجامين آلتان» مالك سلسلة المحلات الذي خلف لمتحف 
المتروبوليتان مجموعاته الرائعة من الرسوم القيّمة والخزف الصينيء لما أبداه من 
رهافة حسٌ وذوق فيم| يتعلق بالبسطء فهو لم يمتلك ثلاثة من بسط كشان 
ا حريرية الصغيرة فحسب (من ضمن ستة عشر بساطا معروفا عالمياء انظر 
الفهرس 182» 183 لاثنين منهم|) ولكنه جمع أيضا تسعة ناذج رائعة من بسط 
البشمين ال هندية. وهو أكبر عدد في أيّة مجموعة. 

1017 
1 تبويورك 1997 - 1998م الصفحات 22 - 23. 
2. الموقع نفسه الصفحات 90 - 92. 
3. الموقع نفسه الصفحات 119 - 129. 


المصدر: (415732/ اطتة زدء8))» نيويورك (حتى وفاته 1913). 
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6 . غطاء فراش أو ستارة حائطية (قطعة) 


المند» غوجارات» القرن السابع عشر الميلادي. 
قطن وحرير ونسيج بسيط مطرّز مبطن في الاصل. 
المقاسات: 114.37<1943سم. 
هدية محل فيكت ريا وألرتك 454.21 195 


أنتتجت ولاية غوجارات عبر العصور مطرّزات رائعة وذلك للبيع داخل الهند أو 
للتصدير. ومنذ أوائل القرن السادس عشر الميلادي» تداول التجّار ال هولنديون 
والإنكليز والفرنسيون والبرتغاليون الأقمشة الهندية في أسواق أوروبا حيث 
تواصلت موضة هذه الأقمشة للقرون الثلاثة التالية (1). 
وكانت بعض ناذج المطرّزات الغوجاراتية الأكثر رقة من عمل المجموعة 
السكانية المساة موشي. وبرعت على وجه الخصوص منطقة كاميي في فن التطريز 
بالغرزة المسترسلة. (2) ومن ضمن الألواح المطرّزة المتبقية الأكثر قدما المنسوبة 
إلى القرن السابع عشر الميلادي» نجد تلك الألواح المحفوظة الآن بمتحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن. (3) وتوجد ألواح أخرى منسوبة إلى المصدر المذكور. 
(4) وتقسل إسداها نضًا باللغة القوسارتية غل الخاشية مما يؤكد بقنوّة منشأ 
المجموعة. (5) 
وبجاءت اللوتيفات الوخرفية الموجودة على هذه الأقمقة نتيجة لعملية بدأت 
بطلب من المصدرين الذين كانوا يرسلون مطبوعات ورسوما من أوروبا. ثم 
استعملت هذه الأعمال الفنيّة من قبل فتّانين هنود تولوا أحيانا تغيير التصميم 
الأصلي إلى درجة أن التعرّف على النتائج النهائية لهذه الأعمال لم يكن بالأمر 
الميّن. وعندما أعيد إرسال هذه القطع المنجزة إلى أوروباء استحسن الزبائن هذه 
القطع للجاذبية غير المألوفة التي اكتستها. (6) وهذه هي الحال مع الموتيفات 
الزخرفية على لوحة المتحف التى تتضمن أزهارا وطيورا وقططا وقردة. هذه 
الحيواتات القريية تشيه مفيلاتها المقيقية مشا شعرفة. وتعهر الزسور اسار 
طبيعيا عبر مساحة النسيج. وكانت الحيوانات» وهي أحيانا وهميّة غير واقعية» 
تبدو كأمها جائمة على أغصان رقيقة. 
ويعدٌ تطريز الحرير بالغرزة المسترسلة المنجز بخطوط الحرير الحمراء والورديّة 
والصفراء والزرقاء والخضراء على خلفية من النسيج القطني البسيط الأبيض من 
التوع الذي يرجه ستكان مواى. أتستر هذا التظريز باستعبال آذاة خاشة ترف 
ب "آري"» وهي إبرة رقيقة معقوفة من طرف واحد مركب في مقبض خشبي 
مستدير. وكانت "الآري" سهلة الاستعمال. وبواسطتهاء يمكن للمطرّز إنتاج 
حلقات رقيقة للتحكم في مسار التصميمء (7) مما يسمح بدرجة أكبر من 
العفصيل والتهديب: 
ىآ 

1. (270121949[)» ص.51. 
2. يربط (11111999))» صص. 8. ما قاله (8315058 ع10018) في 1518م بخصوص 

"أغطية السرير الجميلة جدًا واللوحات المستطيلة التي تعلو الأسرّة ذات الأربعة أعمدة 

المنجزة برقة" بإنتاج غوجارات من المطرّزات بالغرزة المسترسلة من قبل سكان موشي 


المرسلة من مرفا كامبي. 
ق. شكلفت هذه القطع جزءا من جموعة (102غع0116ب) تتتقطصتتناط ناوث :1.23]) في 'دليل 


الأثاث الإنكليزي المهمٌ» إلخ' والذي بيع بالمزاد العلني من قبل(0) أعطة تإطعداغ50) 


.4 


3 


تفاصيل 


يوم الغلاثاء 2 يوليو 1953م. والجدير بالملاحظة أنّْ إحدى القطع أشتريت من قبل 
متحف فنون الزخارف (1954 21012ل] اع002))» ص. 184. 

تعرّف (1949 11010015 حقطه[) ص.54)): على ألواح أخرى كانت دون شك تنتمي إلى 
مكان الإنتاج هذا نفسه. 

كان النص الغوجاراتي مكتوبا بأحرف القرن السابع عشر الميلادي. وحسب (1061// 
8 2)) جاء في النص ما يلٍ: (غةانتطكا .ف دع مغدم هد علمستهسطهطاز نتمم 


فنون جنوب آسيا 377 


4 1 .632). أستار جها ماما كنا باتا رقا. 
الطول 9 قاز العرض 
[ لندن] ىا نشر في (1949 2.40 الصفحات 55 - 56, الحاشية 10 لوحة 8). 

6. وثقت الطلبية الخاصّة من الزبون الآوروبي الذي طلب هذه القطعة في مذكرة ألصقت 
بالقطعة من قبل (02غ4515 اواع.آ +51) والذي أشرف في 1954 على إهدائها إلي 
المحتفظ بها بمتحف فيكتوريا وألبرت تضمّنت نصًا بالغوجارق. وهذه هي أول مرّة 
يعتقد فيها أن هذا النوع الخاص من المطرّزات المعدّة للسو ق الأوروبية صنع في هذه المنطقة 
في أقصى الشمال. وتُعدٌ هذه الستائر غير هندية تماما حيث إِنْ الهند لم تستخدم أبدا مثل هذا 
الثىء. هي نموذج ثما كان الإنكليز يطلبونه من الشرق عبر شركة الهند الشرقية '". (قسم 
الف : اي ا ارسي 
لإنجاز الغرزة المسترسلة؛» انظر 0 3 11211 لطه طذمتدم] ) - ؛ الصفحات 201. 


9. خولات 1 1/4 (تصفيف جهاهمام [؟]. 
1 4/1 قاز) (من أرشيف ديوان المند. كتاب البلاط» 135 


على وصف دقيق 


المصدر: (21332تتاططاوث 1.0150[)» سسشكس. إنكلترا (بالوراثة من أواخر القرن السابع ع 


الميلادي 3 5 -. بيع قصر أشبيرهم» سسكسء عن طريق (5 تإطعط:ه50). لددن» 7 و يوليو 
3 مه الرزمة 479؛ إلى (17514)؛ متحف فيكتوريا وألبرت بلندن (1953 - 1954م)), 
مهداة إلى متحف المتروبوليتان للفنون عن طريق (2مغط45 طعاع.آ 511). 


الهند» عا لى الأرجح أحمد باد غوجارات. حوالي 1600م. 
خشب (ساج) مكسوٌ بالأبنوس مطعّم بالعاج واللك. 
المقاسات: 3 34< 5 14سم. 


وصيدسكنا كزين بولسكى وليون نه بولسكى 28068 2008.303 
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8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 
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لاستنباط الزخارف الرشيقة التي تزيّن هذه العلبة» قَطّع العاج إلى شرائح رقيقة 
3 2 رس ٠.‏ أ ع 1 9 3 5 5ظ ل 
بقشرة خشب الأبنوس. ورُسم على أعلى العلبة وجوانبها صيّادون برتغاليون 
دياوو يوار أي ملاتا اا ا 
ار م الت 
هنديّين. في هذا النموذجء تُسبغ المعالجة الفيّاضة للزخرفة الورقية الشكل المتضمّنة 
لفائف دوال متكرّرة نابعة من أغصان أشجار وأزهار على نظام البساط مسحة من 
الغنائيّة الخصوصيّة. وأن يكون الإفريز الشكل على طول الحافة السفل مطعّما 
باللك عوضا عن الخشب لأمر غير مألوف نوعا ماء مشيرا إلى تاريخ صَنع عندما 
كان الحرفيون بصدد التحول من استخدام تقنية التطعيم باللك القديمة الرائجة في 
السوقين العثانية والفارسية إلى التطعيم بالخشب الصلبء ففى ذلك استجابة 
لرغبة المستهلك الأوروبي. خلال أواخر القرن السادس عشر وأوائل القرن السابع 
عشر الميلاديين» صنعت مثل هذه القطع المطعّمة بالخشب الصلب للسوق 
البرتغالية. وكان ذلك على الأرجح ني غوجارات والسّند. وقد صَدّرت من غوا 


ومدن ساحلية أخرى في غرب هند. 


يمكن ربط هذه العلية بمجموعة من الصتاديق والآأثاك من الحشب: الصلبت 
المطعم بالعاج قد تكون جميعها صنعت في ورشة واحدة. ومن بين هذه الناذج 
وأكثرها بروزاء خزانة صغيرة موجودة بمتحف سنسيناق للفنون (1) وأخرى 
بالمتحف الوطني الكويتي بمدينة الكويت (2) تحملان مشاهد صيد شبيهة تبرز 
شخصيات هندية وأوروبية في غابة. ويظهر الجزء الأعلى من خزانة في المتحف 
الوطني للفنٌ العتيق بلشبونة (3) برنامج أيقنة تماثل لبرنامج علبة المتروبوليتان» 
وإن كانت الأيقنة الشاملة لخزانة لشبونة أكثر تعقيدا. ويتضمّن مذبح حَوّل إلى 
سطح منضدة في متحف فيكتوريا وألبرت بلندن (4) موتيفات حيوانية الشكل 
وعلى هيئة الحرف اللاتيني 5 تكاد تكون متطابقة في تصميم الحافة. وفي العموم, 
فإن هذه المجموعة من الأعمال ذات الصلة بعضها ببعض تكشف عن وجود 
مبادئ وتفاصيل زخرفية متسقة. لكن يعتبر الدرج الطويل وشكل العلبة البسيط 
نسبيا أمرين نادرين يوحيان بأن هذه العلبة قد تكون تضمّنت لوازم كتابة (وذلك 
كشكل مختزل لطاولات الكتابة المتداولة الأكبر حج| والأكثر تنميقا) أو حليًا ثمينة 
ومفلكات خياصّة. وقد تكون علب مشابية امتتخدمت فى البلاط المخول أوعية 
لاحتواء القطع النفيسة. ولكن عادة ما كانت تَصِنّف علب مطعٌّمة من هذا الصنف 
ضمن زخارف المسافرين الأوروبيين الأثرياء. ويوجد هذا الشكل الخاص بالعلبة 
الطويلة المتضمّنة درجا في طرف من أطرافها منجزا باللك المطعّم بعرق اللؤلؤ. ولا 
يوجد نموذج صنع من الخشب المطعم بالعاج باستثناء هذا العمل. (5) 

اوادااها 
1. سنسينات (1123]6611985ع1ر))» ص. 1 8؛ رقم 58. 
(0» ,كستكلدع[) ناشرء 1983م ص. 123. 
بركسل 1991م» ضص. 145. 
لشبونة 2004م» ص. 115» رقم 84 5؛ وأيضا في (2 200 2161[): الصفحات 34 - 35. 
يعرض (1986 لإ/1(1)؛ ص. 221» الصورة 12 علبة من عرق لوْلؤ تعود إلى أواخر القرن 
السادس عشر الميلادي تتضمن مشهدا ذات عمل شبيه جدا. 2 198 د» ص 2 16» رقم 549. 


نم ييا احهبها ا 


المصدر: مجموعة خاصّة. لشبونة» البرتغال؛ [(3561150) أعنتطة/7 دعناواغحنظ) لندن» حتى 


8 . علبة كتابة 


الهمندء غوجارات أو الباكستان» السئد في أواخر القرن السادس عشر- أوائل القرن 


خشب مويو بيحشب السَاج مطعم بالعاج والعظم مصبوع جتو قيا). 
المقكاسات: 13 3 343سم. 
اقتناء؛ هبة بات وجون روزنوالد» 2004. 2004.439. 


تُْقّقَ التصميم على هذه العلبة المكسوّة بخشب الأبنوس المطّعّمة بالعاج والعظم 
والسادلي (فسيفساء صغيرة جذا) توازنا بيجا بين أشكال العنب النباتية في 
الحواف والميداليات الزهرية المتناثرة في الأرضية الوسطى. وتتضمن زخارفها 
الهندسية الفاخرة موتيف نجمة مركزي يطغى على الموضوع الرئيسي. 

إن طبيعة الزينة على هذه العلبة» لاسا ما استخدم من أشكال هندسية قويّة 
وأرابيسك وتقنية السادلي» تربطها بالعالم الإسلامي الأوسع من حيث الأسلوب 
والذوقء بين! تجسّد في الآن نفسه التقاليد البارعة التى اكتسبتها الهند الغربية في 


مجال صناعة الآثاث الفاخر الذي كان ني أواخر القرن السادس عشر الميلادي 
معذاء في أغلب الأحيان» للتصدير إلى أوروبا أو غرب آسيا. 

ورغم أن جوف العلبة لم يتبق بأكمله كا كان في الأصلء فإنه من المرجّح أن 
تكون القطعة قد استخدمت علبة كتابة ومن المفترض أنها كانت تحتوى بداخلها 
00 
القى كانت متداولة منذ العصور الغابرة» ببلدان شرقي المتوسّط عا 
القصوصض. ومن ادرف لتصل إلى إيراة والريد الج ات 
قضبان أو شرائح راققة ذأك أشكال كان مع عواق كعاقة. (مث القصدير 
والخشب والعاج والقرن والنحاس)؛ وتشريح الحزمات بالعرض إلى صفائح 
رقيقة ذات أشكال متكرّرة وإلصاقها بدعامة خشبية. وسّبقت طريقة السادلي في 
الهند الغربية طريقة تتمثل في تطعيم القطع الخشبية بعرق اللّؤْلؤ. وقد كانت في 
القرن السنافس عشر ايلاد تمدمك آل الأسجات. اللعدة أساسا للسيوق التركية. 
تُعلٌ هذه العلبة جزءا من مجموعة أكبر من الأثاث المطعّم المشابه» وقد تكون 
ناذج منه صَنعت في الورشة نفسها. وتُظهر خزانة موضوعة على قاعدة منضدة 
بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن يعتقد أنها من أهم الأعمال في هذا الصنف. على 


أبواءها وأدراجها الذاخلية أشكال نجمة مشعة شبيهة بالسّادِلِ مع نظام زينة نباي 
وشكلىي محكم في أجزائها الخارجية. (1) كما يوجد في متحف فنون التزويق في 
باريس نموذج نجمة مماثلة بالسادل في جزئها الداخلي. (2) ولكن انحصر في 
هذه الن|اذج استخدام الأشكال المعتمدة على الميداليات في السادلي إلى حد كبير» 
على المساحات الداخلية (ربّا بسبب هشاشة هذه التقنية)» مع تغطية الأجزاء 
الخارجية بدلا من ذلك بشخصيات ونباتات مزهرة. وفي المقابل» جرى هنا رفع 
أسلوب الميداليات وتقنيتها إلى المساحة الرئيسية. وهكذا فإن العلبة تتميّرز عن 
باقي القطع بطبيعتها العتيقة الإسلامية. 
لالح 
1. تزيّن (2002 #ع138[)» الصفحات 30 - 32» رقم 8. أيضا الصفحات 20 -21» رقم 
4 لوحة لعب قابلة للعكس بمزيج مائل من السادلي وأشكال العنب المقوسة إلى الخلف. 
غير أن مساحات السادلي في تلك ال حالة أكثر تقيّدا وأقل تنوعا. 
2. بوردو 1998 -1999مءالصفحات 126611-10».رقم83. 


المصدر : مجموعة خاصّة: أسكتلندا (بالوراثة على الأقل 1900 - 2003م)؛ رزمة 143 للماكنرني 
[(تاع دعملا /طا ععمعى 1 )2 نيويورك 2003 - 2004م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


9. منزل بيجابور 


الرسامون: كال محمد (نشط في ثانينات القرن السابع عشر الميلادي) وجاند محمد جاند (نشط في ثانينات القرن السابع عشر الميلادي) 
الهند؛ الدكن بيجابور» حوالي 1680م 
حير وألوان مائية معتمة وذهب وفضة على ورق 
المقاسات: 41.3< 2.5 3سم 
اجام هعبات تخليدا للكرى ريشارد اتنقهاوزّة؛ عبات موشسة قال التسدى إحساة يار شاطر:وكاركين شير الحدوةة ومارظريت موشكيان.والسيد والسيدة إقوارة أبلأت والسيد والسيدة 
جروم أ. ل تراكا؛ رصيد أصدقاء القسم الإسلامي؛ هبات السيدة أ . لنكلن سكوت وجورج بلومنتان و ووصايا فلورنس ل. قولدمارك وشارلزر. جيرث وميلٍ بروهل ف, وهرووكهوأوصيثة من 
مانحين شتى عن طريق التبادل ورصيد شراء لويس إ. وتيريزا س. سايلٍ للفن الإسلامي ورصيد رُودجرز» 2 198. 1982.213. 


نض بالفارسية عط ددهي بف غماذاة الخاشية العليا: 
نكناة عباس » ملك إدران: 


نص بالفارسية بخط النسخى عموديا بالقرب من الإطار الآيسر: 


ألزع هلاه الصرو#من ييجابور لأدر كميا كدر تك مايين :1872 
- 1686م) الذي يظهر فيها إلى أقصى اليمين طفلاء قبل سقوط المملكة على يد 
الغزاة المغوليين في 86 16م بفترة وجيزة. وتجمع هذه الصورة بين جميع سلاطين 
عادل شاهي التسعة في اجتماع خاص بالسلالة الحاكمة. وقد يكون ذلك مستلهما 
من الرسوم المغولية المجسّدة للفكرة نفسها 

أدمج الفنانان كمال محمد وجاند محمد جاند السمات المميّرة لمدرسة بيجابور في 
هذه الفترة: تحولات كبيرة في الحجم ورؤى من زوايا مختلفة وتشكيلة ألوان غنية 
باللون الوردي المميّز. (1) وتنساب حالة مزاجيّة ' آخروية' (وهي عبارة غالبا ما 
لعقدس التوصيفف الرسم الدقتي) من يلال عرض أثياء ها إل جب يشنكل 


0 روائع تحف الفْنَ الإسلامي 


مبتدع وأحيانا غير منطقيء مثل السلّم الذي يؤدّي إلى بساط دون وجود عناصر 
معمارية تدعم هذا السَّلمء والجبال المرتفعة في الخلفية المستلهمة من الصفويين. 
وتوحي مشاهد الماء البعيدة بضخامة ما كانت عليه بيجابور سابقا من اتساع. وقد 
امتدت المملكة ليصل مداها بحر العرب وغوا المدينة الساحلية التي جرى التنازع 
عليها عديد الراك مع البرتقاتبين خلال القرن السادس عشر الميلادي. وتسعى 
اللوحة إلى إقناع المشاهد بأن مفتاح الشرعية المسلّم من قبل إسماعيل يل (حكم ما بين 
1 و1524م) مؤسس السلالة الصفوية بإيران (وهو معرّف على وجه الخطأ 
بشاه عباس في نص لاحق) إلى يوسف (حكم مابين 1489 - 1510م) مؤسشس 
سلالة بيجابور يرمز إلى الولاء التام لأسرة عادل شاه للمذهب الشيعي. لكن 


ببجابوركاقت لحك خلال قترهها اللذحيية من قيل إبراعيم الثاق (حكم ما يي 
9 و1626م)؛ يظهر هنا جالسا في المكان الثالث من اليمين) وهو مفكّر حرٌ 
حسب زعمه» جعله تسامحه مع ا هندوسية والصوفية وكذلك إقراره المذهب السني 
دينا للدولة في 1583 م يحيد عن التقاليد المتبعة. تعكس بعض التفاصيل في العمل» 
وهي ذات طبيعة تاريخية مذة المئتي سنة التي قضتها الأسرة في الحكم. فيمتشق 
اثنان من الحكام الأوائل إلى اليسار من الصورة خناجر ذات مقابض- وهي ذات 
أطراف مشقوقة مستقيمة على الطريقة الآسيوية الغربية ومقوّسة ذات ورقتين 
مزدوجتين على الطريقة ا هندية الجنوبية تنتمي إلى أسلوب سابق مقارنة بخناجر 
القبضة التي كانت تُشاهد على أحزمة الحكام اللاحقين (إلى يمين اللوحة). وتبدو 
الأذواق المحلية من خلال البساط الآزرق الدوّام وأسلوب المظلات الاحتفالية 
السطحة. وهى تقيه تلك التى وعدت سابقا ف فن نحت "إندرا" اللبكر. (2) 
يبقى كمال عييك وجاال ايل اند شاهب] كيان أغلب الرشامية الذين كانوا 
نشطين في سلطنة الدكن غير معروفين نسبيا بسبب وجود القليل فقط من الأعمال 
الموتّقة» رغم أن مثل هذا التعاون الذي نشاهده بينهما في هذا العمل كان حاضرا في 
وقائع أخرى في الرسم البيجابوري وأنْه كان هو القاعدة المتبعة في الرسم المغولي. 
(3) وتقف النسخ الآخيرة من هذه الصورة التي وجدت طريقها إلى مجموعات 
وكتسة مرشوقة شاهداعل أعتيتها المترايذة: (+) اوها 


1.. استخدم الفنان الصفوي معين مصوّر (نشط حوالي 1638 - 01697) أيضا هذا اللون 
5-5 

سعكر قرسادرانية جديذة خول السيط الذكنية؟ انظر (1 207 معطهن) في مجلد مؤتمر 
متحف المتروبوليكان للفنون 'سلاطين الجتوف'؛ ((532023 عه 1121083) ناشرين) 
71م). انظر أيضا أطروحة دكتوراه أنجزها(1>23518208 2110تتنالا) بمعهد الفنون 
الجميلة» جامعة نيويورك (2011 13771303) شكرا إلى (821176206 11ا1ك[) من قسم 
الفن الآسيوي بمتحف ال متروبوليتان للمعلومات حول فن النحت اللمبكر بالمنطقة. 

3. (لمعآعء/ا لمصة مصتططهظ]) ناشرين 2006م. ص. 34 رقم 6 (١‏ لصة عللةطآ 
1 "7عداءةث). رقم 404» يزيّن صورة شخصية لإخلاص خان موقعة من قبل جاند 
محمد جاند بيد تماثلة وإن بدت أقل براعة. انظر أيضاء المصدر المذكور. ص. 114» رقم 
1 يزيّن رسما يحمل توقيع حيدر علي ومحمد خان. وهذا مثال آخر حول التعاون بين 
الرسامين. 

4 وتتضمّن نسخ لاحقة نسخة (0(/5اع5061) لندن مخطوطات ومنمنمات شرقية جميلة؛ 21 
و22 نوفمبر 1985م الرزمة 71 (نسخة من رسم متحف المتروبوليتان مؤرخة في حوالي 
0م06 ). انظر أيضا (1933 21 ]ع 5]12(:80155161)؛ الصفحات 42 - 43» الصورة 
7 (لاحقاء نسخة مختزلة من رسم متحف المتروبوليتان» موجودة الان في المكتبة الوطنية 
النمساوية (اعطءه نا طنط أهصماع ج81 عداءعوتطعاع:تعع05)) بفيينا؛ (3 198 1(103آ)» 
ص. 266. صحيفة 20» الصورة 458؛ (1866 1331017 ) (الصورة المصدذرة» نسخة 
متأخرة من رسم متحف المتروبوليتان)؛ (م1908 -1906 1ء1/35:06) المجلد 3 لوح 
34. 


المصدر: (2ةتزهووط 90121ع1)» باريس (حتى وفاته 1980؛ بيع التركة» (11هع:0135[] 
1020110) باريس» 24 يونيو 1982م الرزمة 67» (7232ءل آلثم .1 ططه[) لمتحف 
المتروبوليتان للفنون). 


0 العراق - الدابة السماوية 


الهند الدكن على الأرجح جولكندا حوالي 1660 - 1680م 
الوان مائية معتمة وذهب على ورق 
المقاسات: 27.6<21.9 سم. 
اقتذاءرصيد:روةجرز» هدية إليزابيت من.. اتتشهاوسن» تخليدا لذكرى هندية ريتشارد 
اتتنغهاوسن وإحسان يارشاطر. 1922. 17 19:9:2. 


يتضمّن القرآن أوصافا للتراق المطيّة الأسطورية التى ركبها النبىّ محمد ليلة 
المعراج إلى الجنة. رّسم البراق هنا دون راكبه. وهو عبارة عن دابة هجينة لها وجه 
امرأة جميلة تحمل جواهر وجسم حصان ذي أجنحة وذيل معقود ينتهي برأس 
لنين. أمَا جسم البراق فقد امتلاً بتشكيلة من الحيوانات تتضمّن فيلة وأسودا 
أخرى بين| يقرض التنين جناحي البراق. 

وقد جاءت الصورة بتشكيلة ألوان خافتة من البني الفاتح والأخضر وبخطوط 
محيطة بالذهب تظهر نباتات متفرّقة باللون الذهبي على خلفية من الأخضر 
الغامق. وكان استعمال مزيج من تشكيلة داكنة اللون مع لون طبيعي برّاق في 
رسم وجه البراق أمر دراميا فعلا. وترتبط الزخارف الذهبية المحيطة بحاشية 
ألبوم من جولكندا يعود إلى أواخر القرن السادس عشر الميلادي. (1) 


فنون جنوب آسيا 381 


يشبه التصوير الفعلي للبراق من حيث الأسلوب والتقنية رسمّ الحصان المركب 
الذي غمرته أشكال آدمية وحيوانية ويعود إلى أوائل القرن السابع عشر الميلادي 
ويوجد في متحف الفن الإسلامي بالمتحف الوطني ببرلين. وهو يظهر درجات 
من اللو الداكن شبيهة من حيث الس يبذا العمل (2) ولكن من حيث 
البنية» يبدو الرسم ا حالي أقرب إلى البراق المغولي المركب الذي يعود إلى القرن 
السابع عشر الميلادي» ويبدو فيه البراق مرتد الرّأس إلى الوراء» (مكتبة البولين 
بأكسفورد) (3) رغم أن هذا النموذج المغولي يختلف معالجةٌ وتشكيلةً ألوان عن 
براق المتحف. وبين توجد تقاليد عريقة في مجال رسم الحيوانات المركبة في الفنِين 
الإيراني وال هندي ىا توجد ناذج أخرى معروفة في الدكن, فإن عدد مثل هذه 
الرسوم للبراق قليل. فأغلب هذه الرسوم المركبة تعلق بالفيلة والخيل والجمال 
والأسود (4) مرسومة مع راكبيها. ويبقى مصدر هذه الصّور مجهولاء رغم أن 
بعض الناحتين يعتقدون أن المفهوم نشأ في آسيا الوسطى القديمة. (5) ويُنسب 
العديد من الرسوم المركبة للججال والأمراء الشباب والأميرات الشابات 
المغمورة بأشكال بشرية لإيران وآسيا الوسطى خلال القرن السادس عشر 
الميلادي. (انظر الفهرس 142). (6) ويوجد في الهند تاريخ طويل للتصوير 
الماثل حسب التقاليد المغولية والدكنية والهندوسية. لكن الرسوم المركبة للبراق 
من الدكن النجوة يبذا الأسلوب امير عي التي اعتمدت تإذ لأمثلة هنذية 
ودكنية لاحقة. (7) وإذ حاول العلماء تأويل هذه الصورء أشار بعضهم إلى أنها 
تعكس سيطرة العالم السهاوي على العالم الطبيعي وضمنيا سلطة الحاكم على 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


آرقيه وشعيم (8) ولكرة هذا يبقى عن باب الانتراضات ويبقى مع هذة 
الرسوم المثيرة للفضول مبههما. والأكيد هو أن خصائصها غير الجادّة الغامضة 
مثلت مصدر تسلية لزبائنها ومالكيهاء تماما مثل| هي تفتئنا اليوم. 

00 
1. (1015111983طاعت»). الصفحات 170 -172. 
اأصدر المذكور».ص. ,148»اللوحة 18. 
مخطوط لراني ب». ت. ق 10ر. انظر (2008 14ع55م10)) اللوحة 59. 
يوجد رسم مركب لأسد منسوب إلى الدكن في ألبوم (10017) في المكتبة الوطنيّة بروسيا 
اإنة 1ط ا ملع عطاك 0:7 اتإغ 521 سابقا بسانت بيترسبرغ. أوذ أت أشكر تافينا حيدر 
لجحلب انتباهي إلى هذا العمل. 
ك1 (1999 4غصه8 اء2)؛ ص.720. 


نخ ييا حه 


6. يوجد رسم مركب لأميرة أنجزه محمد شاري مصوّر بحافات رسمت من قبل محمد مراد 
سمرقندي في رواق آرثر م ساكلر بواشنطن (رقم 0304. 5386) أعيد إنتاجه في 


(1988 عع22 عل مضه تزتاتزه.]). اللوحة 67. معلقهاء وهو رسم مراك لأمير 
جالس موجود في متحف اللوفر بباريس (رقم 7109). انظر أيضا الفهرس 142. 

7. دسلدورف 2003م الصفحات 153 -163. 

8. (81999غ02ظ أاء(][). ص. 81. 


المصدر: (0011) ©231طاء181), أحد نبلاء والزلي (حتى وفاته 1842م)؟ بالوراثة لابنة زوجة 
اينف (تإعأوع1لاءع17/7 ترع|امن 5 (حتى وفاتها 1941م)» بالوراثة للدوق السابع 
لولنغتون (1947 - وفاته في 2 197 م)؛ [(إ1/112677 ععرع”» 1 ) نيويورك؛ حتى 1992م. 
وبيع للتحف المتروبوليتان للفنون]. 


1 الخبز والحلوى' (نان فاحلوى) لمحمد مباء 


الهندء سلطنة الدكن» أورنجباد في حوالي 1690م 
حبر وألوان مائية معتّمة وذهب على ورق وتسفير جلدي. 
المقاسات: 23.5 14 سم. 
شراء» أصدقاء هدايا الفنّ الإسلامى. 1999. 157. 1999. 


كُتب نص هذا المخطوط من قبل محمد بباء الدين العميل» (1547 -1621م) 
الملعروف أيضا بالشيخ بهائي. وهو قصيد مثنوي (مزدوج) حول محاسن حياة 
التزمّد. فبعدما شغل منصب شيخ الإسلام بأصفهان. تخ عن منصبه للسفر 
والكتابة وإنتاج تفاسير للقرآن والنحو والفقه وعلم الفلك علاوة على عديد 
المواضيع الأخرى. (1) ومن بين الأعمال المؤلة خلال هذه الفترة "الخبز 
والحلوى" الذي قد يمثل هذا المخطوط النسخة المصوّرة الوحيدة منها. كتبت 
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مقدمة اللولقه باللقة العريية يالقط الأسورد ركيت الترجة باللفة القارسا 
بالأحمر بين المخطوط. وأمّا القصيد فقَدَّم باللغة الفارسية بالخط الأسود مع 
عناوين بالعربية باللون الأحمر. أحيط النص بسحب من الذهب. وتتضمّن 
عديد الصفحات حواشي بها أزهار لوتس ذهبيّة في شبكة على خلفية فضية. 
وتتضمّن حواش أخرى طيورا وحيوانات خيالية في منظر طبيعي كثير الصخور 
وتلاضق باتالف مزسرةع زاعيةا رامن العتاوين 

وكان موضوع القصيد من المواضيع التي تستدعي التزيين بسهولة. ولكن هذا 
الفنان المغمور وجد ما يكفي من المسحة المرحة في الأمثال الاستعارية التي 
وشعها المؤلبء ومبرع ضمح ضمن الرسوم الجذابة الأربعة» يرافق الرسم الأول فصلا 
تعلق بالأسف على حياة أهدرت في تعلم أشياء غير مفيدة ليوم البعث. ار ل 
الفنان مدرسة لا تُدرس فيها إلا العلوم» ومدرّسوها في غفوة» يتأملون ويشربون 
(الصفحة المقابلة). أما الرسان الثاني والثالث فيزيّنان فصلا يتعلق بقصّة زاهد 
لا يتحصّل على خبزه اليومي المعتاد. وعندما يذهب إلى المدينة تائها ويقبل من 


اللتممط يس سرت 


7 : 2 0 0 4 
0 
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فرط الجوع خبزا مقذما له من كافر» يؤْنْبه كلب على عدم امتلاكه الإييان والصبر 
لرؤية ما إذا كان الله سيرزقه. ويصوّر رسم الزاهد وهو يصلى في البريّة ويظهر 
الثاني الكلب وهو يجزره. ويظهر الكافر في الخلفية على هيئة الملك الإنكليزي 
شارلز الثان ا وف الرسم الأخر كلس الأرملة بيبي تاميز على سعحاقة 
معرضة برأسها مشغولة البال. وهذا الرسم يرافق فصلا حول النفاق. فرغم أن 
3< تاميز تبدو ورعة ظاهريا فإن حرفتها الحقيقية هي الدّعارة. 
أنجز المخطوط على الأرجح في أورنجباد بعد غزو المغول للدكن بفترة وجيزة» 
عطنها اتفقل العديد هن الشالتين إلى عذه المقاطعة الى ضعت وقققد 1 
الإمبراطورية. ولئن لم يكن يعرف سوى القليل حول الفن البلاطي في هذه 
المرحلة» فإِنَ الاعتقاد السائد هو أن رعاية كثير من النبلاء خارج البلاط هي التي 
دفعت إلى انبعاث مرحلة جديدة في الفنّ الدكنى الذي كان قد بدأ في استيعاب 
عناصر من الرسمين المغولي والراجبوتي. 
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0.1 حول ببهاء الدين العميلء انظر (9 198 01116 ][)؛ (1 199 685:21 5)» الصفحات 
3 -0073119961(4567ع]5) ؛(ب 1996 16ج لاع 5). 


المصدر: [(1'0585 5317) لندن» حتى 1999م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


2 . مقلمة 


الرسام منوهر (نشط حوالي 1582 - 24 16م). 
المند على الأرجح الدكن أو الهند الشمالية في أواخر القرن السابع عشر الميلادي - أوائل القرن 
الثامن عشر الميلادي. 
ورق معجن ملون مطعم بالذهب وباللك. 
المقاسات: 3< 223.3 3.8 سم. 
رصيد سكا هيزن بو لسك وليوننت: بولسكيء 2008 41602008 أدب 


نص بالفارسية بخط الستعليق فى الزاوية العليا اليمتى من الغطاء: 
[عمل] المتواضع جذا منوهر. 
تمزج الزينة على هذه المقلمة المغطاة بالك بين موتيفات هندية وفارسية وأوروبية 
حسب أسلوب هجين شوهد لأول مرّة في إيران في أواخر القرن السابع عشر 
الميلادي وبعدئذ في الهند» خاصّة في الذكن. تَظهر في الصورة المركزية امرأة شابة 
فرقدايعالباعنا قارسيا وكساك باقصين قوق رسا فى بوضعية "البدت الى قش 
شجرة' » هذه الوضعية المعهودة من فترة الفنْ الهندي القديم. 5 فوقها 
زوجان عاشقان يرتديان ثيابا هندية. وتقف المرأة إلى جانب أمير جالس على 
كرسي ذي مسند صدفي أو عرش. وأسفل الشخصية الرئيسية يعزف نبيل 
أوروبي الناي جاثما على صخرة على مقربة من ظبي يرعى. ورّسمت جوانب 
العلية بمشاغك رعوية عنببوغنة: مبن أساتذة أورويين: تتضك- مموغات مين 
المسافرين والصيادين وزوج من العاشقين ومناظر معمارية تتراءى في الأفق- 
وهي أعراف كانت أيضا معهودة في الرسم الصفوي المعاصر. ومن بين النقوش 
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الصغيرة» يوجد واحد على طرف العلبة الأسفل لرجلين يحملان عنقود عنب 
ضخ| جدا على عمود. وقد رُسم هذا الموتيف اعتمادا على قصّة الخريف الرمزية 
لنيكولاس بوسّن (حوالي 1660م). (1) ويمكن التعرّف على رسّام هذه المقلمة 
منوهر الذي لم يكن معروفا في السابق» من خلال نص بالفارسية موجود بالقرب 
من الرّوجِين العاشقين على الغطاء في الجهة العليا على اليمين. أسند منوهر 
الموتيفات الفردية في الزخرفة إلى موتيفات علبة مجوهرات مطلية باللك موجودة 
في متحف فيكتوريا وألبرت بلندن» منسوبة إلى الفنان رحيم الدكني. (2) وتّرى 
الشخصية العازفة للناي في رسم ملون تلوينا خفيفا في مكتبة تشستر بات بدبلن 
يحمل نصًا يُسند فيه العمل إلى رحيم الدكني. (3) 


ومن الأكيد إذن أن منوهر وجد سبيله إلى أعمال رحيم إن لم يكن إلى الرسام 
نفسه. ورغم أن المكان الذي أنتجت فيه هذه الأعمال لا يزال مجه و لاء فإن نسبة 
"الدكني" التي تلي اسم رحيم, أدّت بالباحثين إلى تداول فرضية أن يكون 
الرّسام قد نشط خارج الدكن» ولو أن أعمالا أخرى تعود إلى الفترة نفسها 
منسرية إل الذكن تش إلى أن هذا الأسلوب امير كان معداولا هناك, (4) 
أدخل العديد من الرسّامين في الفترة الصفوية المتأخرة موتيفات وأساليب هندية 
وأوروبية على حدٌ سواء في أعمالهم» ولكن دون أن تكون بالضرورة مقترنة. (5) 
وقد جرى التعبير عن هذه العناصر بتقنية رسم ملونة تبدو جليّة خاصة في 
الأعمال المنجزة على اللّك من قبل الشيخ عبامي وأبنائه» علي ناقي ومحمد تاقي. 
( 6) ويبدي الرسم المعاصر وذلك المتأخر قليلا نزوعا إلى الرسوم المظللة في 
أسلوب مماثل وكذلك إلى تحوٌ لات غير اعتيادية في الحجم كما يتبيّن ذلك في عمل 
الرسام الفارمي 'بهرام سف ركيش '. وتُظهر مقلمة منوهر المزيج الغريب نفسه بين 
الموتيغات وتقنية الرسوم المظللة. 


ادها 
1. حيدر هيكل 2004م, ص. 183» الصورة 10. 
32 المعيدر المذكونة الضفحات 179 - 180 الضور 766465 
3. المصدر المذكورء صص. 181» الصورة:8. 
0.3 يعطى (2002 «ع385[)» ص. 61»: مصدرا إيرانيا لعلبة متحف فيكتوريا وألبرت من 


عمل رحيم الدكني» مشيرا إلى إمكانية أنه قد يكون نشط في إيران. 


وعسبد زمانة بوعل قل بكداز. 
6. (1985 صمعاععا5). 


المصدر: مجموعة خاصضة» فرنساء [(/211055/33) 2 لندن» حتى 2002؟؛ بيع 
المطه الترو م تعان اللقدرن]: 


3. علبة لحمل مضغة التنبول 


الهند» سلطنة الدكنء بيدار في أواخر القرن السادس عشر الميلادي 
سبيكة الزناك مصبوب محفور مطعم بالفضة والنحاس. (أدوات بدري) 
المقاسات؛. 9.9 13.6 سم. 


رضيك لونسى ].اؤثيريرا س: سايل لأقتتيات الفن الإسلامن ورصيدك,رود جز :41996 3, 
6أ]- ت. 


تمس هله العلية ذات: الخوائب المسحدرة الى (غفرقت يأزهار قشي عابط 
بشبكة لفائف نحاسية صفراء إلى مجموعة من العلب الحندية ثمانية الأضلاع. 
كانت الغاية من صنعها حمل مضغة التنبول المتكونة من ورقة تنبول ملفوفة 
وتفلوءة بعجين الجير الطفى والغوابل. وحيك أن علية المتحقف هذه لا تقضكئن 
أقساما داخلية» فإِنه يعتقد أنها كانت تحمل مضغة التنبول الجاهزة عوضا عن 
المكوّنات المستخدمة لصنعها. (1) ويعتقد أن عملية زخرفة هذه القطعة المعروفة 
ب 'ينرئ' قد ارتكرتبف .,منينة ببدار فى سلطتة الدكخ باطد. (2) هسب هله 
الطريقة» تُصنع القطعة من سبيكة تتضمّن الزنك والنحاس الأصفر مكوّناتِ 
أساسية وتُّطعّم بالفضّة وأو بالنحاس الأصفر. (3) ثم توضع بعدئذ عجينة 


خاصّة على القطعة لجعل المادّة الأساسية داكنة جذاء وفي الآن نفسه لتعميق 

الألوان المشاينة للمعادن اللطعمة. ناقش البالحكون دة طويلة مسألة كيف: وتنتى 

تبلورت هذه التقنية.» وهي مسألة لن تجد إجابة شافية هنا. ولكن الأشكال 
الور ليك الوسرؤة عل هاذه العلية فوسى بأنها قد #كرق اعد اليا البلقية درن 

أقدم أدوات بدري. (4) 

وقد جرت مقارنة الجدران المنحدرة والسقف المقبّب المتدلي إلى أسفل بالطراز 

المعماري السائد في عصر السلطنات وبالطراز المعماري البهاني المبكر. وتختلف 

الشبكة النباتية زخرفة الملفوفة» وهي ذات تفس إيراني» عن الإفريزات المتكونة 
من النياتانت المزهرة اللرجتودة عل حتيك قظع "دري " الأعرى الى أقيم عن 
أنها تبنّ للأسلوب الزهري المغولى في الدكن نتيجة الاتصالات التى جرت خلال 
منتصف القرن السابع عشر الميلادي بين المنطقتين. (5) وتوجد بمتحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن قطعة مبكرة أخرى من نوع بدري» (6) وهي صحفة 
ذات ساق وزخرفة شمهة بعلك اللو جودة عل هذه العلبة»:وتتضمن أزهارا غل 

لفائف ضمن خراطيش توحي بها أوراق مسئنة ونصف سعيفات ذات فصيّن. 

وقد يسبّق تاريخ هذين النموذجين تاريخ أقدم قطعة بدري مؤرخة» وهي قاعدة 

نارجيلة مطعمّة بالفضة والنحاس موجودة الآن بمتحف 'جقديش وكاملة 
متال' للفن ال هندي بحيدرباد. وهي تمزج بين الموتيف الزهري الملفوف والنباتات 

المزهرة الطويلة المألوفة جذا في الفنون ال هندية المحمولة. (7) 
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1. توجد علب مضتة التنبول ثانيّة الأضلاع مصوّرة في لندن 1982م» ص143. 
(141997ومتةه:ةتطءع2).؛ الصفحات 265 و269. 

8 عقيل اغلسب الحجج المقدمة بهذا الخصوص على اسم التقنية. وخريطة بيدار تعود إلى 
القرن الثامن عشر الميلادي. وهي تُظهر هذه القطع بوصفها أحد منتجات هذه المقاطعة 
(مصور في لندن 2 198د» ص. 49). 

3 اكتشفه كل عن (ععع 1لا هآ صددن5) و (صاعد/1 مط ) أهمية النحاس في 
سبيكة للحصول على خليط أكسيدي أسود. انظر (7 198 8أغ1/21 0ه ءءء 1[ 1.2آ). 

4. اقتْرح هذا التاريخ لأول مرّة في (1984 701511 طء2)؛ ص. 39 . 
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5. انظر مثلا قاعدة نارجيلة بدري (الفهرس 274) مناقشة ومصورة أيضا في هذا المجلد. 

6 مححب فيكتوريا والترت بلندن» رقم 10 - 1973. منسوبة إلى تاريخ في أوائل القرن 
السابع عشر الميلادي» مصورة ني (5 198 ع551018). ص 39. 

7. تحمل نضا يعود إلى 1044 هجري الموافق ل1634. تُشرت في (1997 5[14:ه0ةطء2). 
ض.32 2و ارقم 84 3: 


المصدر : مجموعة خاصة. إنكلتراء [(عص[ وعلث عصذ1 ععمع:2.]آ صطهو[) لندن حتى 
6 م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


4 / 2. قاعدة نا رجيلة 


الهند» سلطنة الدكنء بيدار في أواخر القرن السابع عشر الميلادي 
رصيد لويس إ. وتيريزا س. سايلى لشراء الفن الإسلامى ورصيد رودجرزء -1984 
1 1048. 


تمثل هذه الم لقنطعة قاهدة لنارجيلة أو احقة . وف هيئتها الأصلية» كانت ربا 
وري أ أنبويا للا تشاق وساقا طويلة لحمل الرّأس (ومجمرة) قد كانا رما 
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متصلين بعنقها. وقد تكون القاعدة تستكنٌّ على حلقة مكنتها من المكوث في 
وضعية مستقرة على الأرضية. ل يتبقٌ إلا القليل من النارجيلات الكاملة التي 
تعود إلى هذه الفترة بل تكاد تكون مفقودة تماما. وما هو محتفظ به في المتاحف 
اليوم هو القواعد (القليل منها لها حلقات متجانسة معها). ولا يمكن إعادة 
تركيب القطعة الكاملة على هيئتها الأصلية إلا بالاعتماد على الرسوم. وصنع 
العديد من قواعد النارجيلات المعروفة العائدة إلى القرنين السابع عشر والثامن 
عشر الميلاديين في الدكن. وزُيّنت بنوع من معدن التطعيم المعروف ب'"'بدري". 
وتَعدٌ هذه القطعة بشكلها الكروي تقريبا وعنقها القصير وحافتها المقلوبة 
نموذجيّة فيما يتعلق بقواعد نارجيلة 'بدري' العائدة إلى أواخر القرن السابع 
عشر الميلادي. (1) ولكن الإفريز الرقيق من النباتات المزهرة المرشوشة قليلا 
بالبراعم ما يميّزها عن الناذج الأخرى المزخرفة زخرفة أكثر غزارة. ويمكن 
للمرء أن يرى تأثير الجالية المغولية في رسم العناصر وترتيبها هنا. وقد كانت 
الأزهار والنباتات هي الأنواع الأكثر استعمالا لتزيين قواعد النارجيلات» ولو 
أن العديد من الناذج المصوّرة معهودة أيضاء وعليها مشاهد معمارية خيالية: 
ولاحقافي القرن الثامن عشر الميلادي موتيفات كلاسيكية جديدة. 

1/5 
1. انظر النقاش في (26110775111997): الصفحات 225 - 245. 


المصدر: [بشير محمد, لندن» حتى 4 198م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


5 . قاقورة 


الهند» الدكن, أوائل القرن السابع عشر الميلادي. 
نحاس أصفر مصبوب في أجزاء مدموج وحمو . 
المقاسات: 69:7.7< 3.2 9 لا 67.6 سم. 
شراء غندية ليل أكسون ولاس» 1997 7.150 199: 


يتحول شكل الساعة الرملية ذات الترتيب الإيقاعي للأضلاع والقوالب 
والتصاميم المنقوشة إلى دليل يوجّه العين من أعلى إلى أسفل. هذه النافورة 
النحاسية في حركة واحدة مسترسلة. زيّن الأنبوب الناتئ بقناع أسد معروف 
ب "قير يوشا" (حرقياء رجه المجد): بولعل هذا الأمكدا د كان عرسي لا بأتيورت 
آخر يضخ الماء تحت الضغط إلى داخل النافورة ثمّ إلى أعلاها من خلال قمّتها 
حيث ينبع السائل. تكوّنت النافورة من سبعة أجزاء مصبوبة كل واحد على حدة 
ع س 

لحمت جميعا بطريقة تُذكّر بصناعة المدفع المعاصر. ولن نجانب الصواب إذا ما 
افترضنا أن هؤلاء الأخصائيين كانوا على علاقة بصب مثل هذه القطعة الكبيرة 
الثقيلة. (1) وتدمج موتيفات النافورة الزخرفية أهم الجوانب المميّزة لصناعة 
المعادن في الدكن وانصهار الأشكال المعمارية القويّة الأضلاع الواضحة 
والموتيقات الخيوانية. كلها سيودة ل عديد الأباريق والمباخر عل اليكل أسد 
أو طاووس أو إوزّة» أو مجموعات غريبة منها. ورغم أنه لم تتبق إلى حد الآن أيّة 
حديقة دكنية في هيئتها التي كانت عليها في القرن السادس عشر أو السابع عشر 
الميلاديين» فإن دراسة بقاياها الماديّة والسجلات التاريخية والشعر المعاصر 


-20-7 "تن 


(((للن/71/77 


تم 


و 1 


3 < ا وجب 4 > اميه ب ا با 


لجيج 
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تكشف عن أَنَّا سمة هامّة من سمات المعمار البلاطي في منطقة ال هند. (2) وتشير 
جميع هذه المصادر إلى أهميّة الماء بصريًا وسمعيًا على حدٌ سواء في حدائق تلك 
قر الى اليب إليها هذه النافورة. وهي فكرة تأكدت من خلال دراسات 
حول أنظمة المياه المتطوّرة التي زوّدت عاصمتي جلكندا وبيجابور. (3) ويبدو 
أت بافررقين ركني عاص شقان سر داة إل حديوفة و اجرف تقيقاندررها 
بتلات ذات: تفاصيل عمرّزة وقطعا تزيينية عتدلية .حول القاعدة وفوهة 
كرتيموخا'. (4) ويُرجّح أن تكون تخلّلت هذه الحديقة نافورات بمظاهر مختلفة 
أو في صنت عل طول قئاة المياه لتقديم ترتيب سر الناظرين. 
1/5 
1. كا لاحظ ذلك الأمين (ع2ه0غ5 :هطء281)» انظر تقريرا في ملفات أمانة قسم الفنّ 
الإسلامي. 
2. انظر مثلاء حسين 2000م. 
3. ضمن دراسات أخرى انظر (2010 ع8 1). 
4. واحدة موجودة بمجموعة دافيد (610ع0116) 1(1710) كوبنهاغن رقم 1998/ 2.53 
منشورة في (2001 دأءع1*0153)»: ص.336» والأخرى موجودة في مجموعة خاصّة. 


المصدر: مجموعة خاصّة. أوروباء [(126172637ء7/1 ععمع:16)) نيويورك» حتى 7مم. بيع 
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متام لله 


سي ايا سحا ا ان 
المقاساكة 13165 4< 5 2 3سم. 


اقتناء؛ هبة الدكتور مرتيمر د ساكلر وتيريزا ساكلر والأسرة 1988 --1988.434. 


يُرجَح أن تكون هذه العلبة الثقالة التي تتضمن أقساما داخليّة ودروجا قد حملت 


في الأصل أدوات كتابة أو أية قطع أخرى لاستعمال أحد النبلاء الهنديين ولو أن 
وجوه آثار دين عشب الضندل «داخلها به يشير إلى استععال شعائري في مرحلة 
لاحقة. 

صُنع جسم العلبة من عدة قطع من الخشب الصلبء. مُحتمل أن يكون من 
الشجرة المحلية 'ساسم'» وجهّز بمفصلات من النحاس الأصفر ومقابض 
أدراج. وعلى عكس الداخل الخالي من الزينة» فإن خارج العلبة مغشى على نحو 
فاخر بلوحات نحاسية مطلية بملغم مذهب وبصفائح فضيّة مخرومة مختومة 
بزينة "المشبك والزهرة" التي أصبحت رائجة في الفنون الزخرفية المغولية منذ 
حوالي 1640م. وثُبّتت الصفائح الفضية بمسامير فضية ذات رؤوس مقيّبة على 
سند صوفي من النسيج البسيط» فقد أغلبه الآن» صب بالأليزازين» الصبغ 
المستخرج من عروق نبتة من الفصيلة الفويّة الموجودة في المنطقة. (1) 

والتقنية المشاهدة هنا مألوفة في الصناديق الخشبية الغوجاريتية المغشاة بقطع 
صغيرة من عرق اللؤلؤ تعود إلى القرن السادس عشر الميلادي. ولكن استعمال 


مثل هذه التقنية في صنع الأدوات المعدنية هو أقل بكثير. (2) 

وقد لوحظ أن تقليدا في مجال التغشية بالمعادن وجد في تركيا العثمانية خلال 
القرن السادس عشر الميلادي تمثلا بعرش مغطى بصفائح من ذهب مثيتة 
بمسامير. (3) وقد وجد مثل هذا التقليد في إيران أيضا. ولكن الناذج المتبقية 
تعود كلها إلى تاريخ لاحق». ومن بينها صفيحة من الفولاذ المقصوص تعود إلى 
حوالي 1700م مسنودة بلوحة من النحاس المطلي بالذهب. (4) وتقدّم أبواب 


ماقللة بالتحاس الاأصقر وخوينة متقوش الزهرةوالنجية القائرة عل مقيرة بيس 
كافي 1961م في أورنجباد» وهو مركز مغولي آخر قريب» دليلا على التغشية 
بالمعادن في الفن المعماري الدكنى المحلى. (5) وبذلك. اعتبارا لهذه النقاطء فإنه 
لاييب أن تفاجأ بوجود تقنية التخشية بالمعلدن في صناعة الأثاف رغم أن العلبة 
المعروضة تبدو على الأرجح النموذج الوحيد المتبقي. 
وقد قفورنت زينة العلبة وشكلها بالناذج المعمارية ال هندية خاصة في| يتعلق بدمج 
المساحة والشكل من خلال شبكة من أشرطة معدنية. (6) ويذكر سقف العلبة 
المسطح وجوانبها المجوفة مبيئة المباني المغولية الكلاسيكية ذات السقف المسطح 
والكوونيش المشل والقاعدة المرتفعة والأعمدة المتتاثلة وبارتفاعها. رغم أن 
طبيعة الزينة مغولية إلى حد كبير» فإن الميل إلى القطع المطلية بالذهب المترفة 
مرتبط بجنوب الهند. وقد نُسبت العلبة إلى برهان بور في جنوب الدكن. وبرهان 
بور مركز هام لالتقاء التقاليد المغولية والدكنية خاصة في مجال إنتاج منسوجات 
القهاش القطني (شينتز) التي تتقاسم استعالا مماثلا لأزهار شكلية متكررة 
موجودة في فصوص فجوات. 
ملم 
1. (1.383661862003[): الضفحات 1- 3. 
2. (1990 طءعوو1[ه1).؛ الصورة 298 لمقلمة غوجاراتية بتقنية تماثلة. 
3. (1987 أقمءوةآ[ لصة 5عو160). لوحة2. ويمكن اعتبار تركيا العثمانية بفضل 
علاقاتها المتينة بالدكن» مصدرا ممكنا لهذه التقنية في الهند. هذه مجرد تخمينات وتعكس 
البحوث المجراة من قبل (78/21!1261 1ع1031) الذي اقتنى هذا العمل لفائدة المتحف. 


4. (دمكصمآ معنو طن 23 أفريل 1996). الرزمة 224. 
5. (15111999هة7طع2 عءطه [أعطء1/ا). ص.134» الصورة 99. 
6. (17820071996 200 عمتأممكاناه.])» رقم 23 2 يتضمن نسخة مصورة لعلبة صفوية 


ذات شكل مشابه. 


المصدر: مجموعة خاصًة. إنكلترا؛ [(/ع72عم]ع8/1 ععمعمء1) نيويورك حتى 1998م؛ بيع 


الهند» غوا في أواخر القرن السابع عشر - أوائل القرن الثامن عشر الميلاديين 
الوعاء: ذهب مخروم مطرّق ذو سيقان وقمم مصبوبة 
المقاسات: الارتفاع: 67سمء القطر: 14.4 سم 
حجر غوأ: مركب من مواد عضوية وغير عضوية 
المقاسات :القطر: 3 سم 
رصيد رودجرز 2004 2004.244 أ- د 


هذا الوعاء الذهبى الفاخر قطعة تعويذة متآتية من الساحل الغربي للهند» وقد 
شعي حبر غوا يام اللكان الذي يقد أن مكل هذه القطم متنعت فيه عل 
أيدي اليسوعبّين في أواخر القرن السابع عشر الميلادي. ومثلما هو الشأن فيا 
يتعلق بأحجار البازهر (حصى طبيعية في معدة الحيوانات المجترّة)» التي يوجد 
اوغان منيا عه الالياف طرفك أسيعار الغراا قدرها القطبية برال انه 
وغالبا ما كانت هذه القطع المثمّئة والمعلبة في أوعية مُنمّقة مصنوعة من الذهب 
والفضة تُقتنى من قبل طبقة النبلاء الأوروبيين. ويقال إِنْ الملكة إليزابيث الأولى 
حملت واحدة منها خاتمٌَ إصبع. وفي رسالة مؤرخة في 1580م أوضح فيليبو 
ساسينة وهر تابر عبن #الورفساك أن الحجار غوا غادة عنا كاقف الركيه هذ 
السب من الجل سوير قرعا ومةكلاقناليا عار ساد عقن الذنسب لو قر قيفية 
الذهب حتى في أبسط الناذج. (1) ويتكون الحجر نفسه من عجين البازهر 
والصلصال والغرين والصدف المسحوق والكهرمان والمسك والراتينج وناب 


و 


3 


كركدن البحر (يُعتقد أنه قرن وحيد القرن) وأحجار كريمة وشبه كريمة» تُرص 
ل ع 3 ْ ف اع 2 0 

جميعها وتضغط في شكل كرة وتطلى بالذهب. تبتلع قراضة تقشط من الكرة 
كترياق مضاد للسم. 

ويبرز الوعاء الذهبي المزخرف في هذا النموذج مزيجا مُنْمّقَا من العناصر 
الأسلوبية من مصادر غربية وآسيوية وأوروبية وهندية. فجسمه الكروي يتألف 
من نصفي كرة ذهبيين يتضمن كل واحد منههما| طبقة خارجية بشكل تخريم ورقي 
مثقوب 11 ومنقوشس. وعلى القاعدة أضيف أرابيسلك لقائف» عتب» بزينة 
تعريشة في شكل القوس القوطي. وقد ملئت خراطيشها بحيوانات هندية 
وأوروبية تتضمن وحوشا أسطورية كوحيد القرن والعنقاء وكذلك أيضا الأيائل 
والقردة والعزلآت والتعالب. وتشير مكل هذه العفاصر إل تأثير إببيرى تظيفه 


برعاية أوروبية. 


فنون جنوب آسيا 389 


0 


لى زرك 1 
7 سا 


ويمكن ربط الدعامة ثلاثية القوائم بناذج صنع الأدوات المعدنية الهندية في 
سُجَلت حوامل حجر الغوا ضمن التنفائس الأوروبية منذ حوالي 1750م 
ع ع و لها ع 

فصاعدا. وتُسب أحد الأوعية المعدّة للتعليق إلى الربع الأخير من القرن السادس 
عشر الميلادي» (2) وهو من الذهب ويتضمن لشاف ام ومزخرفة بزهر 
لحجر بازهر بكل دقة. 

وجدت أسرة فان غوخ التي تقترن بها القطعة ا حالية في غربي الهند في أوائل 
القّرن التامن عشر الميلادي. وبذلك فإنه يُمكن نسبتها إلى تلك الفترة على الأقل؛ 
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رغم أنه يُرجّح أن تكون قد صنعت قبل ذلك عندما كانت لاتزال توجد صناعة 

نشيطة لمثل هذه الأعمال. (3) 

يمتلك المتحف البريطانىي بلندن ثلاثة حوامل حجر غوا با في ذلك واحد مشابه 

من حيث الشكل والزينة للقطعة الحالية (4). 

ويُوجد نموذجان آخران في مجموعة 'هنري ويلكلم' بلندن» أحدهما من الفضة 

أصغر مطلى بالفضة في متحف المتروبوليتان للفنون. (6) 

اها 

7 لشبونة وقينا 2002-2607 عن 184 

2. المصدر المذكورء ص1 15» رقم 47» نموذج يُصوّر في متحف تاريخ الفنّ بفيينا أنجز 
لفائدة دوق ألبا في الربع الأخير من القرن السادس عشر الميلادي» أيضا ص154» رقم 
9 تُبرز حجر بازهر في شكل بيضة تحمل رقم 0م من (51221682761) فيينا. 

3. تلاشى الاهتمام ببذه القطع خلال القرن الثامن عشر الميلادي حيث أنه بصعود تمارسات 
طبيّة أكثر حداثة» أصبح يُنظر إلى أحجار غوا على أنها أحجار خرافية. 

4. (لء ,1316) ناشر 1984» أرقام 407 -410. 

5. (5لء ,مء0[15 لصة 0امصحك) ناشرين 2003. أرقام 642467 ل 42642470 
51 

6. يمتلك قسم الفنّ الإسلامي حامل حجر غوا مماثلا (الحساب لأرقام 1980.2281- 
232 3و:2230.228.3)). ولكنه أصغر بكثيرء مع علبة تتكون أساسا من 
الفضة. ويمكن أن يرى نموذج آخر في فهرس مبيعات من (80231025) بلندن .25 
يوليو؛ الرزمة 0 6. 


المصدر : أمسراق (11211 عصة طعدهت». إنكلتراء بالوراثة (منذ بداية القرن الثامن عشر 
الميلادي؛؟ 11211 صدمه] تإعنتطام حصن ]]) إنكلترا بالوراثة (حتى وفاته 1910م)؛ (ع6018) 
الهطتتدك/8 حصحذ]!18/1). إنكلترا (من 1910م)؛ بيع ل (تتسعطمده8) لندذن 16 أكتوير 
03م الرزمة 349؛ [(51771'088) لندن حتى 2004م؛ بيع لملتحف المتروبوليتان للفنون]. 


8 .--س: مدوّرتان مخطوطتان بالعربية 


أ- الهند» سلطنة الدكن» على الأرجح حيدرباد في أواخر القرن السادس عشر - أوائل القرن 
حجر رملي منحوت وآثار صبغ. 
المقاسات: القطر: 27 #سم. 
وصيد إذوارة بيرس كببي:» 1983, 1983:8401 
نص باللغة العربية بخط الثلث مكرّر ثيان مرّات: 
يا عزيز. 


ب- الهندء سلطنة الدكنء على الأرجح حيدرباد في النصف الأول من القرن السابع عشر 
الميلادي 
خشب وجبس مَلون ومكسو بصفائح معدنية من الذهب والفضة 
المقاسات: القطر: 0.5 5سم 
اقثناء»هبات ريتشارة سن يريكنر والبستر ب..مازتق ورصيدروهجرز 19911991.233: 


نصّ باللغة العربية بخط النسخي مُكرّر ثاني مرّات أربعة منها تظهر بصورة معكوسة: 
يا حيء يا قيوم. 


فنون 


ن اسيا 391 


- 


توجد إجمالا مُدوّرات مخطوطة من الحجر الرملي المنحوت والخشب المطلي مثل 
هذه الناذج على المساحات الفاصلة بين أقراسر البوابات المقوسة واللعم ابد 
والحدران الداخلية للمباني العائدة إلى القرنين السادس عشر والسابع عر 
الميلاديين في منطقة الدكن والهند. 
بكر النص المنحوت بغط الثلثك عل القهرس "228 -]" "يا عزيز” أحذ 
الأسماء الحسنى (من أسماء الله الحسنى التسعة والتسعون) ثاني مرّات في صورة 
معكوسة. ترتبط المدوّرة من حيث الأسلوب بعذة ناذج من حجر البازلت 
الأسود المنقوش على سبندلات بيت ضيافة شيخ بات سراي بقطب شاهي 
صيدرياذ العائدة إل آواتخر القرن السادس غثر البالاض الشيّدة خلال قرة 
محمد قولي قطب شاه (1580 -11 16م). (1) وتُوجد أيضا مُدوّرات شبيهة في 
اللون القرمزي والبني والذهبي محاطة باللون الأسود في المدخل الرئيسي الجنوبي 
للضريح البهمني لأحمد صالح والي (حكم مابين 1422 - 1436م) بأشطور 
3 ر و 
بالقرب من بيدار. ويرجح أن تكون هذه المدورات قد استخدمت مصدر إلهام 
لناذج لاحقة. (2) ويوحي وجود اثار خضوب حمراء على نموذج متحف 
المتروبوليتان من الحجر الرملي أنّه كان في وقت ما ملوّنا بتشكيلة ألوان ثمائلة 
لتلك المدوّرات على الضريح البهمني. 
وتتضمن مدوّرة من الخشب المنقوش (الفهرس 278 - ب) تعود إلى النصف 
الأول من القرن السابع عشر الميلادي اثنين من أسماء الله الحسنى؛ كتبا أو لا 
عمودياء ثم في صورة بعكو وكرّرا ثهاني دراك حرك الدؤرة. روشق العمل 
من صفَين من القطع التزينية المندليّة على شكل شعلات. وتوحي بقايا من الطلاء 
الأحمر والأزرق والآصفر والأخضر على هذه المدورة وكذلك من رقاقات ذهبية 
وربّا أيضا فضيّة باستعمال تشكيلة ألوان تزيينيّة كانت في الأصل مليئة بالحيوية. 
يرجح أن تكون هذه المدوّرة قد أعيد طلاؤها دوريا. رغم أنه ل يتبقّ عدد كبير 
من المدوّرات الخشبيّة» فإن هذه المدوّرة مرتبطة بمجموعة من الناذج التي أعيد 
1 , 
الآن دهنها دهنا غزيرا. وهى تلك المثبتة بالجدران العليا لباد شاهى عاشورخانا 
بسيدرياد المزار شيع الل شري المنقياك اللسيين سساقية اله بتكرياؤايه ليد 
ف الفثرة الواقعةسا ين 59:6-183:3 امد وأضيقت إليميلاطات 818113 
وقد أنجز هذا المزار برعاية محمد قولى قطب شاه. (3) واشتهر المبنى بزخرفته 
الخزفية الكبيرة الرّاقية» وخاصّة الميداليات على شكل دموع وصور أعلام 
(الرايات الشعائرية الشيعية) في تشكيلة دكنية ثميزة تُغطى جدرانه الداخليّة. وفي 
الواقع؛ فإن عديدا من الميداليات المنطوطية الخزفية على جانبي المشكاة المركزية 
التي تتضمن الأعلام تشبه المدورتين من الحجر الرملي والبازلت المنحوتتين 
المذكورتين هنا. 
ورغم أنَّ المدرّرات من الخط العربي في صورة معكوسة توجد بالأساس على 
المباني» فإنها تُرى أيضا في وسائط أخرى كالأعلام المعدنية التي تحتفظ بعدد كبير 
منها في باد شاهى عاشور خانا. وفي بعض الحالات النادرة المنعزلة» تظهر هذه 
رانم مومتها غارف عل لهات الأليرناات قز ترى كل ل كدان 
خطوطيّة ذهبيّة منجزة في صورة معكوسة محخاطة باللون الأسود وبإطار من 
النتصوص تتضمن حديثا للإمام علي في مدح فنّ الخط. (4) 
والمدورات الخطوطية ليست حكرا على مناطق الدكن وشمال الفند» بل توجد 
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أيضا على المساحات الخارجية والداخلية للمباني منذ القرن الرابع عشر الميلادي 
وفي أماكن تمتد غربا إلى مصر وتركيا (5) وشرقا إلى إيران. لكن الخصائص 
التركيبية للناذج الدكنية تتميّز عن الأخرى من حيث استعالا المتواصل 
للمطوط ال صر سبلن 1 (08 

ورغم أن مصادر هذا الشكل تبقى غير واضحة. فإن هذا الطراز قد يكون دخل 
الدكن اتيا من إيران وتركيا العثانية في القرن الخامس عشر الميلادي مع تدفق 
الخطاطين والرّسامين والفنانين الإيرانيين والعثانيين الموهوبين إليها. وقد جرى 
استيعاب عمل هؤلاء الفنانين في النهاية ضمن منسوب الجالية المحل مفضيا إلى 
فترة مُطوّلة من الإبداع والتبادل الثقافي الكثيف الذي تواصل حتى القرن السابع 
عشر الميلادي كما يرى في هاتين المدورتين المنسوبتين إلى قطب شاهي من 


حيدرباد. 

8/1 
1. أودأن أشكر (7ة5330 فغلاقة1/1) لتقاسم صور هذا المبنى معي. 
2. انظر (1947 920321لآ). ومن أجل مناقشة مُستفيضة لهذه البنية» انظر (72111052 


.)0 

3. انظر مثلاء ([1عاء1/]1) ناشر 1986م. فصل حول كلبيركة» الصورة 17» حول يدارء 
الصورة 11 وفصل حول بيجابور» الصورة 10. أنا مدين إلى زميلتي نافينا حيدر لتقاسم 
صور هذه المباني معي ولخبرتها. 

4. (5تإطعط50)الدوحة»حروف:فنّالكلمة 1/0200 عطاء أن ععث عط 1 :كنامن1] 
6 ديسمبر 2010م)/ ص 116» الرزمة 180. 

ق. شُوهدت المدورات القطوطية والعئاضي المعارية فى ضررة تعكوسة ميل 1385م في 
المباني الأرتقيونية بتركيا ولاحقا في ال هندسة المعمارية العثمانية للمساجد مثل مسجد (©لآ 
7 - 1438) (1[ع1ع56 بإيدرنا (801106). للمزيد من الاطلاع على النماذج 
العثيانية انظر لوحة من المرمر المنحوت من جدار القبلة لسبيل» أو نافورة ولوحة من 
القئاش الحريري المنسوج مع فجوات وفوانس مسجد مُعلقة في (©ههك0'1) ناشر 
6م ص. 217» الصورة 184» والصفحات 212 -213. 

6. انظر (19427 أصهل2ه١).‏ 


المصنلدر : 

الفهرس 4278 [(60.] ,3518م171) لندن» حتى 5 198م» بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
278 حاب ؛ [(عها ,وعقكر غضرآ. غؤقة 1.358 صاه[) لقدنء حتى 1991م بيع 2 
المتروبوليتان للفنون]. 


8 مار 


الهمند» سلطنة الدكن» حوالي 1640 - 1650م 
قطن ونسيج بسيط مَلوَن بمثبّت مصبوغ بصبغة مقاومة 
المقاسات: 198.1254 سم 
هبة السيدة ألبرت بلوم 1920.20.79 


نيدو أن التركية التشخصية ااقرة للأضجاب عل هذه السعاة القضقتة فين 
من الشخصيات كبيرة الحجم الواقفة ضمن إطار معماري به بلكونات وقبوات 
تتضمّن شخصيات أصغر حج) تحيط مها. قد تكون رَسمت على سطح سندها 
القطني. ولكن كل عنصر ثُبِتٌ بالفعل على القماش بصبغة مقاومة. قمثلا ثبت 
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اللونان الأحمر والأرجواني بتغطية تلك المساحات أوٌلا بِمُئبّت أو مرسّخ. ثم 
وضعت الصبغة على المثبت. أنتجت الألوان الزرقاء من خلال تغطية كل 
المساحات التي لم يرد لما أن تكون بذلك اللون. بطلاء من الشمع. ثم جرى 
تغطيس القماش كاملا في حمام من الأزرق النيلي. وللحصول على الألوان 
الخضراء» وضع الأصفر فوق المساحات الزرقاء. وتتكون الستارة حاليا من ستة 
أجزاء منفصلة خيط بعضها إلى بعض. مع حاشية متكونة من تسعة أجزاء 
إكباقية عبن اقطعة سن قاثر #تدلفب أفاسا. وريشير هذا الدج إل غديد عن القطع 
المختلفة إلى أن الستارة قد أجتزئت من عمل أكبر. وفعلاء توجد قطعة مماثلة في 
متحف ألبرت وفيكتوريا بلندن» (1) يعتقد أَمّْها كانت مرتبطة في وقت ما بستارة 
متحف المتروبوليتان للفنون. ومن المحتمل أنّها كانتا مقترنتين بعديد من 
اللونات الأخرض لشكيل ستارة كتللك الموجودة فق محف كاليكو 
للمنسوجات بأحمد باد. (2) تبلغ هذه السّتارة التي تُظهر ترتيبا مماثلا من 
الشخصيات في محيط معماري. في حالتها الراهنة المختزلة تقريباء سبعة على أربعة 
عشر قدما ( 213< 426 سم). مما يشير إلى أن طولما الأصلي كان على الأقل 

ثانية وعشرين قدما (حوالي 853 سنتيمترا). (3) 

ولفهم تركيبة هذه الستارة» يتوجّب علينا النظر إلى ال مارسة المحلية في محال رسم 

الجدران التى مزجت بطريقة مماثلة بين مواضيع عذة بأحجام مختلفة على السّطح 

الواحد. (4) ويُرجّح أن تكون هذه الستارة صَنعت لمحاكاة الجداريات الضخمة 
التي وجدت في وقت ما بالقصور والبيوت الأرستقراطية بالدكن. وتجدر 
الإشارة أيضا إلى أن هذا العمل يتضمّن بوضوح شخصيات أوروبية. وهو 

موضوع كان يحظى برواج خلال الفترة المغولية. (5) 

/5 

1. رقم 1898 -687.انظر (11112008))» ص. 20. 

2. متحف (و16:116 01 حتتناء115]/ وغ 211 ن)): أحمد باد. رقم 403. وتشير على الأرجح 
لوحة من قماش مزخرفة بقماش من لون آخر موجودة بمتحف فيكتوريا وألبرت (رقم 
6 - 16 15) متضمّنة شخصيات شبيهة جدا بالشخصيات الأصغر حجما في هذه 
المكارة كيف أن الأجراءالأحرق قضت أو حرق التحلمن مقها. أنظر الصدر المذكورء 
ص. 69. 

3. انظر المناقشة في (1959 115812)» الصفحات 19 - 27. 

4. نظام الدين أحمد 1 196م: الصفحات 60 - 65. يصف هذا السجل الذي يعود إلى القرن 
السابع عشر الميلادي الجدران في القصور الملكية لقطب شاهي بحيدر باد بكونها مغطاة 
بصور السلطان والملوك من أنحاء العالم وشخصيات من الأدب الفارسي. 

ق. ما يقدم دلالة على رواج هذه الصور هو ما ذكره السفير البريطاني السيد طوماس زو أنه 
يمكن رؤية صور ملك إنكلترا والملكة سيدتي إليزابيث وكونتيسة سامرست وسالزبري 
"التي أعطيت للشاه جهانكير من قبل سلف رو ووليام إدواردز» في مهو الإقامة الملكية 
بعاندو الذي زيّن للاحتفال بالسنة الفارسية الجديدة. ذكر في جافر ومن معه (©© 3861[ 
1 اوضر 111 

6. المصدر: السيدة (811111 غاءعط للك .7/115)) نيويورك (حتى 1920م). 


4 روائع تحف الفْنّ الإسلامي 


10 رع حي 


المهند» سلطنة الدكن في القرن السابع عشر الميلادي 
قطن نسيج بسيط مصبوغ ومثبت وصبعة مقاومة 
المقاسات» 261.6< 7سم 
وصية زويعين 1931 ا باق 


سكل الموتيف المركزي لهذه اللوحة النسيجية نبتةٌ طويلة ذات أزهار أرجوانية 
وحمراء وأوراق خضراء مؤطرة بقوس مستدق الرأس محاطة بنباتات أصغر منها 
حجماء وهي تظلل خلفية بيضاء. وتحوم فوق النبتة وخلفها سحب منمنمة غاية 
في الصغر. ويُشير حجم اللوحة وشكلها وتصميمها إلى أمّْها قد تكون في وقت ما 
قرلت يسالسالة سخ الوحدات المائلة وامتّسملت القطويق خضاء خخارجى. ويلطه 
هذا التأويل وجود قطعة مطابقة تمتلكها مؤسسة دوريس ديوك للفن الإسلامي 
بهنولولو(1) مثلما هو شأن عدد كبير من الرسوم المعاصرة التي تصوّر مثل هذه 
السياجات التي كانت غالبا ما تُصنع مخ التسوجات المتشيعنة لهذا الخطط 
المتكون من إطار على هيئة قوس قوطي الشكل ومن نبتة مزهرة. 
تُستخدم هذه المنسوجات المعروفة ب" قناتات" في فضاءات الحدائق ضمن 
مركب القصر أو في مخرّات عند السّفر. ويذكر السّجل المغولي عينى أكباري أن 
الإمبراطور أكبر (حكم ما بين 1556 و1605م) كان يمتلك عدة مجموعات 
من 'القثاتات' كانت تُنصبٌ مسبقا قبل وصوله في كل أرض يخْيّم فيها. (2) 
نُسب إنتاج قطعة النسيج هذه إلى منطقة الدكن بالهند المعروفة بامتلاكها تقنية 
الصبغ المعقدة المسماة ب 'كلمكاري' المستعملة لصبغه. تشير عناصر الرسم 
وتشبكدلة الل اف ال عدا اللكانة كمسا للرسة, الآ أنا وجددت طريقيا لاسقا إلى 
الجزء الشمالي من البلد. ويشير إلى ذلك أيضا ختم على القفا مطابق لتلك الأختام 
على منسوجات من خزينة حكام ‏ كاشهواها في قصر عمبر في راجستان. (3) 
ومن خلال دراسة الأختام والعلامات على عشرات من المنسوجات تمكن 
الباحثون من إعادة بناء أجزاء من مجموعة كاشهواها التي تناثرت عبر العالم في 
أوائل القرن العشرين الميلادي» ومن تأريخ كثير من المنسوجات الذي لولاه 
لفقدت سياقها. (4) وقد كشفت هذه البحوث أمرين يتعلقان بلوحة المتحف: 
أوه) أن خرينة 'كاشهواها اتفيعدت كيرا فخ التسوبعات اللمصبوعة من الذكن 
تُقدّم البرهان على وجود سوق هندية لأعمال كانت خلافا لذلك معروفة أكثر في 
سياق التجارة مع أوروبا وإيران» وثانيها أنه يمكن نسبة هذه المنسوجات إلى 
القرن السابع عشر الميلادي أو إلى ما قبل ذلكء لأن ذلك هو التاريخ الذي 
5/ى 
1. (لث عنصتدا؟] :نه صماغ2لصنه"] عكان0آ 100115) هنولولوء رقم 83.13. 
2. أبو الفضل علامي 1977م تجلد 1 ص. 47. 
3. يمتلكالمتحف ثلاثة منسوجات مرسومة من هذه المجموعة ولكنها كلها 'رومال »مزخرفة 
بمشاهد تشخيضية: الحسايات أرقام 28.159.131 28.159:.3:28.159.2). 
4.. (511211986) و(50121989طم2ز0! 1 ). الصفحات 48 -51. 


المصدر: (لإتتاكدع17. 1تزه0خا قط حخططعة ]1 ) قصرعمبرء راجستان. الهند (في القرن السابع 
عشر الميلادي)؛ [(1ع115315ء5 :111). لندن. حتى 1931م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
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1. غطاء (بالامبور: ويعنى قاشا قطنيا مطليا 
باليد مطبوعا ومثيّتا يستخدم غطاء للفراش) 


الكل ساحل الكروموندال» القرن الثامن عشر الميلادي 
قطن ونسيج بسيط مصبوغ مثبت بصبغة مقاومة 


الفاساه 1 227 5 أاسم. 


اقتناء» وصيّة جورج بلومنتال وهبة الأخوة إندجودجيان بالمبادلة ورصيد أصدقاء القسم 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الإسلامى 2 198. 2.66 198. 
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في وسط هذه اللوحة ا أستظيلة» تنمو شجرة من هضبة تلنقسم إلى ثلاثة عشر 
5 ا اع م 0 
قسماء كل واحد منها يؤطر نبتة مزهرة. 
ويبدو أن كل واحدةمبن الأزهار الكييرة المقدلية من الأغخصان االقوية قثل صنتنا 
مختلفا. وتوجد ني كل زاوية من الحاشية مزهرية زرقاء يخرج منها غصنان لهم) 
عرف هذا الصنف من القهاش القطني المصبوغ ب' بلامبور' من اللفظ ال هندي 


لغطاء الفراش» وقد أنتج بالمئات في أواخر القرنين السابع عشر والثامن عشر 
الميلاديين للسوق الأوروبية. وقد ساير هذا الغطاء» من حيث الحجم والشكل 
العام أذواق الأسرّة في أوروبا وأحجامها. (1) ومزجت الزينة أنماطا من التطريز 
الإنكليزي والقطع الزخرفية الصينية والمنسوجات الهندية حولت لتتناسب مع 
السوق المقصودة. (2) ويُعتبر التصوير المكتمل على وجه الخصوص تصوير 
الأزهار على نموذج المتحف» وحس حركة الأوراق المسئنة والتباينات الواضحة 
في الألوان في كل أرجائها خصائص فريدة. وهذا ما يجعل منها عينة مثالية 
لعحسيك هذ] الصف 
8/5 
1. انظر (لعط 081516) في متحف فيكتوريا وألبرت بلندن (رقم 6 - 720. //ا) 
مثلا لعرض مثل هذه الأقمشة يا استعملت في القرن الثامن عشر الميلادي. 
2. عادةمايسمّى الموتيف المركزي على هذه " البلامبورات" " شجرة الحياة'. وقد جرت 
تسسقه: يذلك أولك مرّة على يدي (ستمككم] صطاه) و(غع82 عستتقطء2؟]1) على أنه 
تركيبة من مصادر كثبرة» (1970 غ816 لطنة 155/15)؛ الصفحات». 16 -21. 


المصدر: [ 0ع تتتاطاقصنى 700 نبويوركة جد 2 9 آم بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 
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2 . مخطوط قرآن 


الهند» كشمير فى أواخر القرن الثامن عشر - أوائل القرن التاسع عشر الميلاديين 
حبر وألوان مائية مُعّمة وذهب على ورق وتسفير جلدي 
المقاسات: 5.711.717.1 مم 
رصيد لويس إ. وتريزا سايل لمقتنيات الفن الإسلامي 2009.2009 - 294. 


برزت كشمير» وهي مقاطعة ذات أغلبية مسلمة في شال الهند» خلال القرن الثامن 
عشر الميلادي من جديد مركزا فنيّا أساسيًا في شبه القارة الهنديّة بعد فترة من 
الانحطاط. وبعدضمٌ المقاطعة في 1586 م هاجر الفنانون الكشميريون الموهوبون 
إلى البلاط المغولي. ثمّ بعد ذلك في القرن الثامن عشر الميلادي أدَىء على ما يبدوء 
غزو كشمير من قبل الأفغان الدورانيّين إلى انتتعاش كبير في الفنون. (1) 

وقد انبرى فثانو تلك الفترة بكل نشاط في إنتاج نسخ رائعة من القرآن 
وغخطوطات مُضوّرة؛ ومنسوجات وتشكيلة كبيرة من التحف الفئية لمجموعة 
مختلفة من الزبائن للسّوق التجارية» ب في ذلك التصدير إلى مناطق في بقية القارة 
وما وراءها. (2) وقد أهم أسلوبهم المميّر وعبقريتهم الفنيّة الفنانين في الأماكن 
الأخرى في شبه القارّة المندية وفي إيران. 
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يُعدٌ هذا المخطوط نموذجا ممتازا لمصحف قرآن كشميري أنتج في أواخر القرن 
الثامن عشر أو أوائل القرن التاسع عشر الميلاديين» وتضمّن الأسلوب 
الكشميري اللمألوف للتذهيب باللّونين الذهبي والأزرق ضمن إطار واسع 
مغطى بمشابك نافرة ذات فصوص قوسيّة الشكل (موتيف المشبك) التى تمتدٌ 
لتصل حواشي الصفحة. يتضمن هذا المصحف للقرآن ثانية أزواج من صفحتين 


.. 
00 


متقابلتين مُذَهْبتين تذهيبا مفرطاء أدرجت في مفتتح ثاني سور هي: الفاتحة 
والماقلة ويوتس والإسراكء والشتعراء وق والقلق والعاس. كتيب الممشطوط يفط 
النسخي الرقيق الذي انّسم بالانتظام من حيث الجودة والاتساق على امتداد 
المخطوط. ويتضمّن النص بين السطور ترجمات إلى الفارسية بالنستعليق الأحمر. 
رغم أن مخطوطات قرآنية من هذا القبيل أنجزت قبل منتصف القرن السابع 
عشر الميلادي» (3) فإن إنتاجها تزايد بصفة ملحوظة في أواخر القرن الثامن 
عشر وأوائل القرن التاسع عشر الميلاديين. ومثلم|ا هو شأن المخطوطات القرآنية 
الأخرىء فإن هذه النماذج نادرا ما كانت موقعة» وكثير منها (يُفترض أَنّهِ موجه 
إلى السّوق المحلية) أنجز بصفة غير محكمة. وفي مُقابل ذلك» فإن العمل الحالي 
لافت للانتباه لما انّسم به من تذهيب مُنمّق وخطوطيّة ممتازة. وتوجد نماذج 
أخرى جميلة ضمن مجموعة المتحف الوطني بنيود لحي ومجموعة الخليلي بلندن. 
1/ى 
1. (م1999 تإعلصةغ5 مصة نصهترد8). انظر أيضا (م1976 عأء15) عه 802201) . 
2. نيويورك وسنسناتي 2007 - 2008م. 
3. (م1995 تإعأصهغ5 لطة أصهتزج8). الصفحات 230 -231. 


المصدر: مجموعة خاصّة. إنكلترا (منذ أربعينات القرن العشرين الميلادي)؛ [(202ع:8 60.آ 
1018 011761 هه ,تاعمر]) لندن» حتى 2009م؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


الهند» كشمير في حوالي 20 18 - 1830م 
صوف وخيط ملفوف بالمعدن ونسيج مبرد؛ نسيج نجود مُطرّز 
المقاسات: 2.9 131.418 سم 
. الرقم المتحفي << 103.4. 
نص بالفارسية بخط النستعليق في خرطوشة في وسط الإطار الأعلى: 
يا حسين» بأمرمن أشترف الولاة» محمد عزيم خان. 
وفي الأسفل في الزاوية اليسرى: 
بركاتك يا ملك النجف. (1) 


من بين إنخاح كشدمير المتتوع الغزير من الاسوحجات: تعد السقارة ذات 'تصهيم 
قوس أو محراب أرق أنواع المنسوجات وأقلها شهرة وتداولا. (2) 

نُسج هذا النموذج باستخدام طريقة شال 'كاني' التقليدية والتي تضمّنت ثلاث 
تركيبات حياكة مختلفة: نسيج مبرد» نسيج نجود واللحمة المزدوجة التشابك. 
(3) وتعود هذه السّتارة إلى الفترة المعروفة بفترة السيخَ» عندما تمكنت ال هند من 
السيطرة على كشمير على يدي المهراجا رانجيت سنغ (حكم ما بين 1801 


98 واقم تعب الف الاسة 
زواع "2 مي 


و1839م). (4) وتغيّرت خلال هذه الفترة الموتيفات الزخرفية التي كانت 
>0 
سائدة في الستارات والشالات الكشميرية تغيّرا سريعا. وقد سبق أن غيّر تسلسل 
انتظام الأزهار الطبيعية الفردية المألوفة خلال الفترة المغولية في كشمير وحلّت 
محله خلال الاحتلال الأفغاني باقات ضخمة لم تعد تنمو من جذور طبيعية بل 
من مزهرية موضوعة على منصة. خلال فترة السّيخ» تطور الشكل الشعاعي 
للتوليف الزهري وأصبح على شكل دمعة لها طرف معقوف يعرف ب ' بوتا" . 
3 ركان ذلك الشتكل رانجا عل وجه الخصوض ف إيراق تخلذل قثرة الساذلة 
االجرية, (8) وكيك زينة 'الآلتتب زعرة" تلحرو ة عل عله السقارة عن ابسن 
باشرة إلى الأذعان شكل عراب وقد :كوت الستارة وضعق حل حائط ندل 
على اتجاه مكة. وتوجد فى اللساحة المركرية قوس متعدّذة القصوص عل غتالفية 
زوقاء سيظة بات زيتة متراضته معقده ظجة بالألوان. وقسل ماصة صغيرة 
مزهريّة تنسكب منها أزهار سرخس خضراء وحمراء بطريقة توحي بمنظر 
الشلآلات. وترتفع شجرة حياة نحيلة من فوهة المزهريّة» بين| ينشأ تأثير متعدد 
الألوان بفعل أغصان رقيقة مغطاة بعدد لا نخصى ولا يعد من أوراق وبتللات 


ملونة تلوينا برّاقا تطلع من الجذع المركزي. وتحيط بالأرضية المستطيلة حاشية 

متموّجة من الكروم الحمراء التي تحيط بها أيضا حافة من "البوتا" كبيرة الحجم. 

وباستعماله أربعة أشرطة من السدو الأبيض عوضا عن الأزرقء إثنين من كل 

جانب» تمكن الحائلك من الحصول على مفعول شريط يلفت الانتباه إلى اللأرضية 
المركزيّة. وتتضمّن ميداليّة من العقد والآرابيسك مطرّزة بخيط 'زاري' الفضى 
لوي قليلاء (7) موجودة مباشرة فوق المحراب في الحاشية الخارجيّة نضا 
مطرز بال حرير الابيض بغرز مسترسلة في الزاوية اليسرى السفلى بين الشريطين 
الابيضين يعلن عليا بن أبي طالب ملكا للنجف. 
الااحانا 

1. يشير هذا التبريك إلى الإمام على» الإمام الشيعي الأول الذي دفن في مديئة النجف 
المقدسة في العراق. 

ق يمتلك متحف المتروبوليتان أيضا حصيرٌ صلاة نادر (الحساب رقم 17. 123.3) يمكن 
إسناده إلى الفترة الأفغانية. لمزيد الاطلاع على البّسط وحصر الصلاة الأخرى من الفترتين 
السيخيّة والآفغانية» انظر أيضا (1997 47365)؛ الصفحات 310 - 12 3؛ اللوحات 
9 -11673612003(4181), الصفحات 12-215 2» الألواح 45.46 ؛ (4.365 
2007-8). ص.195. 

3. (17128111987)»الصفحات 41 -42. 

4. بسط (1122[1651085) نفوذه على كشمير من 1819 إلى 1839م. 

5. (125131973): الصفحات 11 -14. حسب. مسرد مصطلحات مستعملة في تحياكة 
اللشال فى كشيسر “© :2ه ال"بونا" عو لفظ مطلق لكوز البواظه ريعس حرفا “لعي 
المرجع نفسه. ص 41. 

.69 (م2010 وعصتظ)؛ ص‎ ٠.6 

7. "الزاري”“ خيط معدني مُلتوي (ذهب أو فضة) ملفوف حول خيط حريري؛ ©2321 
2 2)ء صن 42 1. 


المصدر: حصل المتحف عليهاء المصدر وتاريخ الحصول عليها مجه ولان. 


4. معطف طقل 


الكل اكثسر أو أمريتسار في أواخر القرن التاسع عشرالميلادئ 
صوف؛ نسيج مبرد ونسيج نجود 
المقاسات: 54.17<72.7سم. 
مجموعة أليس ونسل هيراماناك» هدية أليس هيرامانك 1983.1983.494.101. 


للهند تاريخ طويل ثري في مجال نسج الثياب الرجالية. وتقدم المخطوطات 
المصوّرة وصفحات الألبومات المغولية والدكنية ناذج مثل المعاطف ذات 
الأىام والتنورات الواسعة. وقد أضاف لاحقا خلال القرن التاسع عشر 
الميلادي استيعاب أساليب اللباس الإنكليزية السترات والمعاطف المركبة إلى 
مخزون الأزياء الهندية. (1) كانت هذه المعاطف. في تطابق مع الشكل الغربي. 
تحمل مزيدا من التصاميم مقارنة بالملابس الرجالية الخارجية التقليدية السابقة. 
(2) وما هذا المعطف العدَ لطفل إلا نموذج من ذلك. تمل صفوف الأزرار 
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والعروات محولا ملحوظا في اللباس الهندي. فضلا عن ذلكء بدلا من محاكاة 
5 ع ااا -5 8 عو 59 . اع 5 1 وم 
الاكيام المسظطحة المربعة الملحقة بالجسم الرئيسبي» فإن اكام هذا المعططف ضمت 
إلى تقويرات الذراع المستديرة بالاستعانة بآلة الخياطة. وهو اختراع قلب أسلوب 
ع و 
الملابس الهندية رأسا على عقب. (3) وثتمثل الياقة على الطريقة الغربية والميوب 
ع 5 ع 
المضافة إلى المعطف مزيدا من التطورات في الأزياء ال هندية. ويبَطنّ كامل الثوب 
بعناية بقماش مصنوع من الحرير والقطن. 
ودمج الأسلوب والطريقة التجديدية للخياطة بطريقة نسج تقليديّة. فباستخدام 
الحائك تقنية نسيج نجود والنسيج اللمبرد» ملأ الأرضية ذات اللون الأصفر 
الفاتح بسيقان تحمل أوراق كروم وعنب على الشكل الأوروبي. اشتهرت 
كشمير بإنتاج هذا الصنف من المنسوجات. ولكن خلال ثلاثينات القرن التاسع 
عشر» أدت المضاحب والنظام الضريبي القامي بنساجي كشمير إلى مغادرة 
المحافظة والاستيطان بضاب بنجاب المجاورة. (4) وهذا ما قد يفسّر سبب 
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صنع الصنف نفسه من المنسوجات أيضا في أمريتسار بالبنجاب على أيدي 
فرجيئيا للفئون الجميلة بريتشموتك معاطفب رجالية وقق الأسلوب نفسه ومن 
الأقمشة نفسها. (6) 

ع1 
[ء (19989 #ق#ستكل)ءضصن.201: 
(م1985 حاءوه![1/]1). ص . 8. 
نيؤيورك 5 198 -: 9806 اع»:صى.4:45. 
(م1986 أمطعوة2 >[ -12[مططة[), ص.24؛ 


(2001 علإ([)» ص .3 46» رقم 222. 


نم ييا كدف نا 06 ال.٠‏ 


المصندو: 
(حتى 1983م). 


(ممقععع1امب عاءعممصسوئعءءط 511ل لصد ععناثكط غط1) نيويورك 


الرسام: منسوبة لدائرة ابَواني داس 
الهند» كلكتا في حوالي 1777 - 1782م 
قلم رصاص وحبر والوان مائية معتمة على ورق 
المقياسات: 75 2159 83سم: 
اقتناء» هبة مجهولة الهوية» وهبة سنثيا هازن بولسكي» ووصية فيرجينا ج. لوكاونت تخليدا 
لذكرى أسرة لوكاونت. رصيد بنفت ل2007م» وأرصدة لويس الخامس بال وهاريمس 


بريسباين ديك وفليتشر ورودجرزء ووصية جوزيف بوليتزر» وهبة الدكتور مورثتمر د.ساكلر 
وقبريراساكدر وايرعا 28088 2808312 


فكّن هذا الرّسم الأخاذ ذو التركيبة الصّارمة والتلوين المتقن من تخطي هدفه 
الأصلي المعلن كسجل علميٌ ليصبح عملا فنيًا مستقلا بذاته. يتمثل موضوعه في 
خفآش الفواكه الهندي العملاق (بيتروبيس جقنتس»» المعروض من الأمام بجناح 
تمدود وآخر مطوي. رُسم الجسم رسا كثير التفاصيل مع إبراز الوبر والمخالب 
والعروق والأعضاء التناسلية بدرجات من اللونين البنّي والرمادي. ورغم أن 
الفنان مجهول الموية» فإنه يعتقد أنه قد يكون ضمن ذائرة الرسامين الذين عملوا 
لفائدة السير إليجاه إمبي. قاضي قضاةة البنغال من 1774 إلى 2م وزوجته 


0 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


الآيدي ماري. في1777م؛ استأجر آل إمبي رسامين لإنجاز سجلآت لعيّنات من 
الحياة النباتية والثروة الحيوانية التي جمعوها بمنزهم بكلكتا. وعلى امتداد الخمس 
ٍ . 

الأعمال إلى تصوير مواضيعها برمّتها قدر الإمكان وبتوفير قدر كبير من التفاصيل 
على خلفيّة خالية. ويعرف ثلاثة من بين الرسامين الذين عملوا لفائدة آل إمبى» 
وهم أمهاواني داس وشيخ زيد الدين ورام داس. وتظهر أساؤهم مباشرة على 
وسوعوم جباا حطس بع الفعرياب بالرضمرخ» لم صل 33 هذا الرسم أي نصء. 
منجز بدعم من إمبي. وللمرء أن يتخيّل أمهاواني داس والرسام مجهول الحوية وهما 
يعملان جنبا إلى جنب ويراقبان الحيوانات. ولكن بينما يصوّر عمل أبهاواني داس 
خفاشا أنثى سمراء مصفرّة تتمركز في وسط الصفحة وجناحاها تمتدان» فإن زميله 
الفنان خلق تركيبة غير متناغمة لخفاش ذكر لاشك في ذلك» بدرجات من اللونين 
الأسود والرمادي وبجناح منشور بطريقة استعراضية. 

1/5 
1. (1/(1992 ,#عطاءنةث. ص. 97» تشتت مجموعة (جماععع 1 أهء 'وتزء مم[ عط 1) في 


مزاد علني سنة 1810م. 
2. لندن 2001 - أ رقم 1؛ بيع (ه0جه.آ 5أع1561ان) » 22 مايو 2008م, الرزمة 7. 


المصدر: (عء5ناهمطط110 8[111)» لندن (2001 - 2008.» الفهرس2001م, رقم2). بيع 
(دملكده.آ 5عءواقطب) (عدنامطط110) لندن. 22 مايو 2008م, الرزمة 8» لمتحف 
المتروبوليتان للفنون. 


الرسام: منسوبة ل" سيتا رام" (نشط مابين 1814 -1823م) 
الهند» البنغال في حوالى 14 18 - 1823م 
ألوان مائية مُعتمة على ورق 
المقاسات: 48.9<33سم. 


بعد أن جرى تحديده حديثاء تبن أن موضوع هذا الرسم هو مسجد وبوابة قصر 
سائقي دالان بموتيجهيل» خارج مرشد باد. وقد شَيِّد في عام 1743م من قبل 
توازيش سيك شان .10) 

ويرجّح أن يكون الرسام هو سيتا رام» وهو رسام بنغالي متفوّق. حظي عمله 
بالأععاب مدل سيعينات القرن العشرين الميلادى: عتذما عق ثلاثة البوسابك 
من رسومه المائية في مزاد علنيّ. (2) ولكن لم يجر التحقق من هوية زبون الرسوم 
المائية وظروف إنجازها إلا في 1995م. وتوضح نصوص مدرجة في مجموعة 
من ثاني آلبومات حصلت عليها المكتبة البريطانية بلندن أن الرسوم المائية كانت 
بمعيّة ألبومين صدرا في 1974م أنجزت لحساب فرنسيس رودن (الإيرل الثانن 
لمويراء لاحقا المركيزة الأولى لحايستينغز الحاكم العام للبنغال من 1813 إلى 
353 خلال جولة لشمال الهند في 7814 و1815م, وذكرت هايستيتغزي 
يومياتها أنه في نقطة ما من الجولة» "أمر رسام بنغالي كان يرافقنا بإنجاز رسم 
تخطيطي مُلوّن للمشهد»' (3) لكن "الرسام' المشار إليه هنالم يَدَد من قبل بأنه 
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ستيا رام و" الرسم التخطيطي الملوّن' لم يربط برسومه المائية الفائقة. (4) ولا 
يمكن متابعة حياة سيتا رام المهنية إلا لفترة قصيرة ولكنها مكثفة» عندما كان 
يعمل لحساب آل هايستينغز من حوالي 3 إلى 1823م. (5) خلذل تلك 
الفترة» أنجز عشرة ألبومات لرحلة 1814 - 01815, وعل الأقل اثنين آخرين 
معتمدين على جولات 1817 و1820 -1821م. وساهم في إنجاز ألبومات 
القصاصات. (6) ومن خلال هذا الكم من العملء يتجلى وجهان لعمل سيتا 
مناظر طبيعية» استخدم آفاقا منخفضة وضوءا دافئا وتلاعب بالحجم والمنظور 
للحصول على تأثير أعظم. وكسائر الآعمال الأخرى المنجزة لهايستينغز يلتقط 
هذا الرسم دون شك ما رآه الفريق المسافر. ولكنه يملا أيضا المظهر الطبيعي 
خاطفة من رحلة. يزداد هذا الانطباع تأكدا بقرار الفنان رسم موقع موتيجهيل 
1/5 
1 قام بهذا التعريف ((9غ1.05 1 .[) بالاعتماد على رسم مائي لمنظر يكاد يكون مطابقا في 
ألبوم الرسوم البنغالية على ملك بائعي الكتب بلندن الإخوة ماكز في 2009م. مراسلة 
شخصية لنافينا حيدر» في 21 فبراير 2010م (ملفات الأمانة» قسم الفن الاسلامي). 
وقبل هذا التعريف». أشيار (ع82112 سنطعده[) زفي سان قو سيقو ومدن 0-0 
8 - 1999م الصفحات 308 - 309) ونافينا حيدر (في نيويورك 2004 - 
5م ص.218) أن هذا الرسم كان من جولة إلى إقليم 'قور' في 1820 -1821م. 
لزيد الإطلاع حول موتيجهيلء انظر (1 196 (1031م: الصفحات 276 - 277. 
2. بيع ألبوم لرسوم الفواكه والنباتات (5'تإطاعط:50) لندن في 15 يوليو 1970م. وبيع 
ألبومان لمناظر من مرشداباد إلى (22+082) ومن سيكندرا إلى أغرة في (5لإطع501) لندن 
في 9 يوليو 1994م. 


عبد لس - 099 المسحييمحدد ا دوي -< الح ا لاي ييييه ام سس يي ا بيس يي يسم 


قع (1907 وعصةةدفاط): ضن. 133 

4. (56721995م[). 

5. ومنذ ذلك الوقت أعاد (7إ1.056) النظر في إشارته (المرجع نفسه. ص 48 الحاشية 2) بان 
سيتا رام قد يكون عمل لحساب الدكتور جون فلمينغ قبل الدخول في خدمة هايستينغز؛ 
مراسلة شخصية في 1 سبتمبر10 20م. 

6. حصلت أيضا المكتبة البريطانية في 1995م على الألبومات من البنغال؛ ألبومات التاريخ 
الطبيعي وسجلات القصاصات. انظر لوستي (م1955 ((1056)» ص1 8. نُشرت رسوم 
محتارة من جولة 1817م في لوستي (م1996 /(1.056آ). 


المصدر: على الأرجح (دمك1631 وأعصدء1). الإيرل الثاني سوريراة الابقا الركيدة الأول 
(1251285]) الحاكم العام للبنغال (1813 - 1823)؛ مجموعة خاصة. إنكلترا (.101 
لإعكصمععطظ .1 حصدخ17711]1) سان فرنسيسكو (فيٍ 1998)؛ [(ع50286 ع9[ 0) و 
(0آ ,تأعستآ سدكمعء:8) حتى 2002م, بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


منسوبة إلى الشيخ محمد أمير من كراية (نشط بين ثلاثينات وأربعينات القرن التاسع عشر 
المملاوص) 
الهندء كلكتا في حوالي 1845م 
ألوان مائية معتمة على ورق 
المقاسات: 5 سسم. 
وضبيك ومين إ. وتيريزا س. سايلي لاقتناءات الفن الإسلامي ورصيد رودجرز 1994 
1940. 


يصوّر هذا الرسم المائي سائسا هنديا معروفا ب"'سايس". يرتدي ثيابا زرقاء 
ويمسك بكمامات حصانين أبيضين طويلي القامة. ويظهر ثلاثتهم وسط منظر 
طبيعى يكاد يكون أجرداء على ضفة نهر؛ وعلى الضفة المقابلة يوجد صف من 


ا ا ل 0 0 
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الشجيرات والأسراش المعلفة معلليا بناءاث بيضاء عشيرة: ولفع هلدءة 
التفاصيل هي متناهية الصغر بينا تَشْكُل سماء واسعة فارغة أغلب الخلفية. 
كان الغرض المعلن لهذا الرسم (صنف معروف من نإاذج أخرى) هو تسجيل 
ممتلكات مُقيم بريطانيي في الهند. ولكن يبدو أن للعمل دلالة خاصة على ضوء 
الطريقة المرتبكة التي ينظر بها السائس إلينا بعين مرفوعة» وحصاناه مغمّيان. 
تُسب الرسم إلى الشيخ محمد أمير من كرّاية» وهو أحد أشهر ثلاثة رسامين كانوا 
يعملون بكلكتا في القرن التاسع عشر الميلادي» عندما كانت المدينة عاصمة 
الحكومة البريطانية ومركز إنتاج عديد الأعمال المنجزة لزبائن بريطانيين. وبين) 
كان الفتان رين الدين لافتا للنظر لدراساتة الثباتية والحيوانية: اكؤلفة للسير إليا 
والليدي ماري إمبي» وكان سيتا رام يرسم أساسا مناظر طبيعية وأنصاباء فإن 
الشيخ محمد كان يرسم صورا لأعضاء أسر بريطانية وممتلكاتها. 
ورغم أن هذا الرّسم لا يحمل النسبة الفارسية الموجودة على أغلب أعمال الشيخ 
محمد أمير» فإنْه يواثل مباشرة الرسوم المتعددة التي أنجزها وتتناول الموضوع 
نفسه أي السوّاس والخيل. (1) وقد كان الفنان نشطا في اجتذاب الزبائن وصنع 
عشرات من مثل هذه الأعمال. (2) أخيراء تربط الطريقة التى قدّحت بها عين 
السائس اليمنى- وهذه إحدى التفاصيل الموجودة في رسم آخر للرسّام 
موضوعه حامل نرجيلة - هذا العمل بإبداعاته الأخرى. (3) 
1/5 
1. في مجموعة مكتبة ديوان ال هند ومركيز (1(1156111) و (4773) ( مصوّر في نيويورك ومدن 
العاف 8 - 1979م, الصفحات 69 و71) و(.6) .17/7 لصة 37/1160 
عا 4) مصور في واشنطن دي سي ومدن أخرى 6خ رقم 4)178 من اسمن 
خريرة : 
ف . اللة)تاقيء 1990م صني 138. 
3.. متحف فيكتوزيا وألبرت بلندن (رقم 1957 - 5 5 1)» مصور في (/2 ,تعطء: م 
5 أ صن .103 


المصدر: (250 ,3/125 هحلط عنعطه18]). إنكلتراء [(ععمع ]1 تإعمعصاء/8). 
نيويورك» حتى 1994م, بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون]. 


8. خنجر 
الهند. على الأرجح جايبور في القرنين الثامن عشر- التاسع عشر الميلاديين. 
المقبض: ذهب مطي بالمينا مُرضّع بأحجار كريمة؛ تقنية 'الكوندان' . 
الفصيل : فو لا د. 
المقاسات الإجمالية: 1 5.23 سم. 
رصيد رودجرز 1970. 1970.180 


تضمن ناموس اللباس الذي اتبعته طبقة النبلاء في ال هند حمل خناجر مزركشة 
زركشة قافقة قدل هل للرة اللابراهية وخيفة دامليا. (2) 

انطلقت في منتصف القرن السابع عشرالميلادي موجة تزيين مقابض الخناجر 
برؤوس حيوانات كانت تُنحت من مواد مثل اليشم والعاج والعَظم. وقد 
أخذت أشكالا تزايدت غرابة وتلوّنا بمرور الزمن. وقد شاع هذا التوجه أكثر في 
منطقة شمال الهند خلال القرنين الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين. 


وصيغ مقبض هذا الخنجر الذي يُمثل نموذجا تُجِسّد الفترة اللاحقة في صورة 
رأس كبشن: (2) وقد استعملت تقفيات خعلقة فى صنعه. واسعخدهيك طريعة 
المساحة المرفوعة في طلاء المينيا (تمزّز وتُجِوّف خلايا على سطح الجسم المعدٌ 
اطلام وهو عن (لداادقاقم كلأ نيا تساجية) وج تلبس الأحبار سب 
طريقة الكوندان» وذلك لتزيين القائم والقبّيعة» بينها رضّع القتير بأحجار 
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مُسطحة مرصوفة على راتينج أحمر لتكوّن شكل معيّن. ترسّخ فن الطلي بالمينا 
خلال الفترة المغولية المبكرة» على الأرجح. نتيجة التواصل مع التجار 
والجواهريين الأوروبيين. وسرعان ما انتشر عبر شبه القارة الهندية خلال القرون 
الموالية. وتّبرز الموتيفات الزهرية المطلية بالمينا التي تُزيّن هذا الخنجر تلوينا 
وتصمي| يعيدان إلى الأذهان بصفة جليّة النناذج المنسوبة إلى جايبور القرن 
التاسع عشر الميلادي» (3) وهي أحد مراكز الطلي بالمينا الأكثر شهرة. لذلك. 
فإن المصدر والتاريخ الأكثر احتمالا للمقبض هما شمال الهند في الفترة الممتدة من 
القرنين الثامن عشر إلى التاسع عشر الميلاديين. ويبدو أن النصل» وهو مصنوع 
من الفولاذء كان بديلا حل لاحقا محل النصل الأصلى. ووجد في مجموعة 
جيمس ومارلين الزدورف خنجر يكاد يكون مطابقا لخنجر المتروبوليتان. ومن 
المحتمل جذا أن يكون صنع في الورشة نفسها. وهو الآن ينتمي إلى معهد الفن 
بشيكاغو. (4) 

١/1 
.5:1 لوسن أتجلس وؤمذن أخرى:1989 -1 199م:ضص5‎ .1 
لزيد الاطلاع حول ناذج أخرى من الخناجر في شكل رؤوس كباش تعود إلى الفترة‎ .2 

نفسهاء انظر (132) م1978 - 1983, المجلد2», الألواح 174»1172697. 

3. انظر (م1999 7ةتتناكا حصة مقصطد1ا1 8313).: الصورة 159؛ أنتويرب 1997م, 


رقم87 . 
4. شيكاغو 1997م رقم331. 


المصدر: (212[5]/! 2) تبر يورك لفق 0« ؛ بيع لمتحف المتروبوليتان للفنون). 


9 إزار (سارنغ) 


أندونيسياء جاوة وباسيسير (منطقة الساحل الشمالي)» منتتصف - أواخر القرن 
التاسع عشر الميلادي 
قطن ونسيج بسيط وصبعة مقاومة ملونة 
المقاسات: 213.4111.8سم 
اقثثاء» رصيد روةجرز 1930. 30.88.2 


شكلت أندونيسياء التي قطنها اليوم أكبر عدد من المسلمين» مفترق طرق بين 
التقاليد الثقافية والدينية والفنية. وكان مركز هذه التفاعلات هو جزيرة جاوة: 
خاصة منطقة الساحل الشالى المعروفة ب' بساسير'. 

تعاقبت على مرّ القرون الديانات البوذية وال هندوسية وأخيرا الإسلام لتصبح 
تباعا الديانات السائدة على الجزيرة وذلك بتواتر مجيء موجات من التجار أو 
المستوطنين المنديّين والعرب والفرس والصينيين ولاحقا الأوروبيين إليها 
للزيارة أو الاستقرار على ضفافها. في باسسيرء أدّى هذا التنوّع إلى نموٌ مجتمع 
متعدد الأعراق له فنون تعكس تعدديّة التأثيرات الثقافية. (1) 

وتنجل التأثيرات الثقافية المتعددة في الفنّ الجاوي من خلال التصاميم الملونة 
الموجودة على أقمشة " الباتيك" المميّرة المصنوعة في الجزيرة. ويشير لفظ 
'باتيك" إلى التقنية المستعملة للحصول على صور على الأقمشة. وهي طريقة 
مقاومة للصبغة توضع بموجبها التصاميم على جانبي القهاش من خلال تغطيتها 
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عا هااا اعاعا اها كمامتها 


بطبقة من الشمع تمنع امتصاص الصبغة. للحصول على مختلف الألوان التي 
تظهر في العمل النهائي» يغمس عندئذ القماش في حمامات متعاقبة من الصبغة 
وبين كل حمام صباغة وآخر تترك الأجزاء من التصاميم المراد صبغهاء أو وقايتها 
من كل لون متعاقب بطبقة الشّمع حسبهما هو مطلوب. (2) 

خيطت في الأصل أطراف هذا العمل» وهو إزار» للحصول على ثوب أنبوبي 
(سارّنغ) ثم فتقت الخياطة لاحقا لكشف التصميم كاملا. ويشير تصوير الإزار 


5 5 . اع ياه 55 و 5 
وتصميمه إلى مصدره.» وهو باسيسير. وقد يكون بتع في ورشة هندية اوروبية. 


0 / ' 0 1 ) 
م 


وأشجت الورات المطلكة والأوووبيقه وكاتت» تمثر هن نساء يلون هن 
سلالات جاويّة وأوروبية» 'باتيك' بصور مأخوذة من مصادر شتى. (3) 
وتعكس التصاميم على الشريط العريضء المسمّى 'كبالة' (رأس) القماشء كم| 
يظهر ني أسفل الصورة إلى اليسارء تأثير تجارة الأقمشة الهنديّة من ساحل 
كرومندال. ويزيّن بدن السارنغ مجموعة مدهشة من الوحوش وال حيوانات 
تتضمّن موتيفات من أصل هندي وفارمي مثل طيور جائمة في شجرة مزهرة 
وطواويس راقصة وكذلك صور حيوانات مفترسة وأيل يقفزء من مصادر 
صينيّة. تُرافق هذه الكائنات صورا أكثر طبيعية للجمال مزدوجة السّنام والأسود 
والنمور والقردة. (قد تكون أورنجوتان إندونيسيا الأصلية). ولعل أكثر 
الحيوانات ندرة هنا هو طائر الشبنم. وهو طائر يشبه النعامة ذو عرف موجود 
فقط ني غينيا الجديدة والجزر المجاورة للها وشهالي شرقي أستراليا. وتتخلل 
الحيوانات صور لأوروبيين يركبون ويقودون خيلهم ويصطادون برماح. يوجد 
أيضيا عتره مرت خرانا واشبخاضص ارون يرافقون الفيلة. ومفل] حو شأن 
الثقافة الجاوية نفسهاء يدمج هذا العمل الانتقائي مزيجًا من التأثيرات الثقافية 
والفنيّة المتعددة في سياق إطار إسلامي شامل. 304 
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1. من أجل خلاصة للتاريخ المعقد للهجرة والتأثيرات الثقافية على الساحل الشمالي لحاوة» 
انظر (12 ر7إع31)) م1996 19927. 

كقق تليل مفصدل للعمل افاي دن قبل تتمقتمساة ميد أمين سم فنون 
إفريقيا وأوقيانوسيا والامريكيتينء أن التصاميم انجزت على الارجح بمساعدة أدلة بقلم 
الرصاص. رُسمت على القهاش قبل تغطيته بطبقة من الشمع. ويرجّح أن تكون الموتيفات 
المتكرّرة المتشاببة ولكنها ليست متطابقة» أنجزت بفضل رسوم تخطيطية على ورق شفاف 
ودّبّست بقفا القهاش والتي رفعت بعدئذ بالقرب من مصدر ضوء لتمكين التصاميم من 
أن تُنسخ في الشمع. يُوصف استعمال هذه الطريقة في ورشات على الساحل الشمالي بجاوة 
من قبل (أ 1997 -1996 11611283) - ص. 227. رُسمت لاحقا المزيد من تفاصيل 
التصاميم والبعض من الموتيفات الأصغر مباشرة على المساحة عندما جرى الانتهاء من 
العياظة, 

2. لناقشة تطوّر 'الباتك' الهندي والأوروبي وتصويره وإنتاجه ودور نساء الأعمال» انظر 
(2001 غطز1لك1اهه17 لصه عمغعوء.])» الصفحات 43 - 45؛ (2001 6ناه1]11). 
الصفحات 143 - 145؛(ب 1997 -1996 معصتمع]1)؛ (-1996 معوتستطلاء17 
27). 


المصدر: [(00) 55 علطذرء421), أمستردام حتى 1930م, بيع ل (4 غطءع1.) لمتتحف 
المتروبوليتان للفنون]. 
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مسرة للكلانت اللأتكايدية بالعربية 


تحريم الصور والتمثيللات 
تعشيقة زخرفية 

الزخرف المعماري 

المعمار» الهندسة المعمارية 
دورف 

زينة مائلة الحواف 


تصاميم حروفية 


حَ 
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5 
8 
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المساحة المرفوعة 

المعدن المحزز والمحفور 

الخيط المتجرجر 

صقل الزجاج وصقل الأحجار الكريمة وشبه الكريمة 
مطعم بالمينا 


العنصر الزهري 
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٠‏ 
30 
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عور 
الفضة المطلية 


فقاعة الزجاج 


تدمير الصور والتاثيل 
سمات أيقونية وأسلوبية 
التحف المجوهرة 
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مهاه 1وععك [نتتاععغ قطعه 

عتااعع قطءع:01 

تععلوعط 

عه 1مععل غتنن ناعجعط 

ممع ندعل عنطمومع نالى 

أ م21 

ع | مرستهحاء 

ع[211501غعمم7 عسمتحكه عم ممه عستعهاء 
عومتلتدت أزمء 

عمهغ5 غتك عطة ودواع غتك 

1221م رزء 

11و05 ]عع 

أطاعمعاء 1صنده]] 

ممه اتمع 

51117 لع 110؟ 

عاططتاط دكماع 

لع122؟ 

تتكةاء20م0ع1 

دع تتخوع] علع5 ]567 ممه عنطمهع مدمعا 
وععء زطه لعلاء نز 


أعناعم تتعمودو ا 


الفخاريات ذات البريق المعدني 


تطعيم الخشب وترصيعه 


0817م لعغاسصتومع نض كنا 
اك 6 

ل 

الومجا اللصبهر 
التفخ في القالب 


المفردات غير التشخيصية ]+ ناك ممم 


95 دع 1101 


( 
ب 


وسمتعدماط ك1نامد 


زجاج غير شفاف. معتم 


55 0230116 
وطاعغ0ك له ,عصتطءغمط ,عصتصتاغته 


5 


ع5 


0 


ك7 


عناوة ام 10 10 


لوحة برنزية ذات تصاميم نافرة 


البلور 


لوهغوتكك عاءعه” 


نجد» بساط 115 


سبعدال: اللساحة قيه القلقة القامالة ين الأقو اسن أع:03101؟ 
وه لم2 معع ل عطوة1م؟ 
الزينة الحصية 0111362 5111660 
نوع عط عط 1ه م51 
حيز الربط. جائز الربط متوءعطاءء1 


الزجاج الأزرق الفيروزي )ث5 عنااطءء11011015ا] 


موتيفات نباتية وهندسية ككاغ 0 عتع مرمعع مه لجغعوء؟؟ 
إناء؛ آنية أواني (5)[عووع7؟ 
ووقائت ادال 5 أمتء5 عم 
الرسومات الجدارية والسقفية 6 عمنااءء مه 7011 


مطل بالجير المائي عطس مكدع تطمى؟ 
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قائمة المراجع 


أنه كام تتءوسمالطا ممتووط عطاع إن غنوه اهنهي م 


1959-62 ,صتاطن0آ .5 هآ .واه 3 الس 11971 
لمعل انلا «عطاععم ‏ 21992 .]08 ,عتعطاععمم 


دأو 8 علا 0 0011 00000 0111111185 17 وانمم نتلوم 6 
مجن كس] 0 “عط اخ عه ع0 م 
12 ,صما .دعاتع5 سم 


لصحن اناما بمعطععة 660و1 .لا ,معطععمة 
.ه06١‏ رصملصماآ .ىع عتمتلا سمنقها .زعوممع ]0 


بلأمصعث 2003 .ولء ,دءو01 لصه 1م0دعة 
:سوا/ط عسل ناء لط .قلء ,دعو 9 ع اعنصودآ مصهة ,بمعك[ 
ع 11 د11 |ه ا ا 1101 1 1 


20 ,تم كصم نآ 


09 5غ [تاطء 5 210 تناع 8151210 

نامآ" .2]أسطء5 متاسل فصه ,عتاس[ رساومصداوعم 
عوط ركوط لصم عملونا تخ امد برومامد 

حا كحصن عمد مصتععمع بلع معل1 مع معسوتصطءع ]1 
نما امم تاعلط ع1 ".وعتحتمع طلخ عصه متلعا/ط! ومنعصاظ 
5 6001 بقل بالك لبقا سق زه مدال 
اسك زه عاط سمانادمم علط عذال سا ناءممسمكا 
.40-48 م ,(2009 "نت 7 تن 5 ) 


اننا .ند 01 ,درمصدامة 1954 هصرمسصدانه 
وعل ععسصطعط/ط عأن1]] سج تععع أو طبن تصتكط8 عطاعىا 
,(954 ذ) دعنأوا 0 مرخ ". انطصى؟] ص وترعمرعحاهمم "ا 
.1-6 :ام 77-82 .زم 


تملك ,تزممدعخ و1989 تإطدخآ مده تزمدهعم 
انمسر 0) ]و نمام عر 1 تعاتوعا برطمخا صمتاسز عصه 
ا 0 


له غء رممطسلظ ,/زمموعة ‏ 2001 .21 غء تزمدوعم 
انمره 0) مرا زعدم خا عط سه عدعءي رت عد ل تعاعما 


ئمه2 بمماعصهآ .كامساعا نو دعا | زد 


عع لدعا عع وود ون ]ا 50 بكاسنسثف 2004 11تسث 
“روس ام ءا خ :"نكا عط مستسطوا/ط ننه مادا 


.2004 ,صما .تكانتا 


وخحع سنك -ووو 0" .وانا اند ,لاثم 2009 141أتك 
ءتطنتزية ده عجلعععموت2 لم زوععمعل اعصزمب مه 
جاما]ط عذا'1 نس امدينن ل امتطسريق ص[ "علرهساوع علا 
ء اجا لاط لعن للع ,250 1187-1 ,اند ا نرمن) نآ راان 
45-1 .زم ,لانم 000 امصه مءصدعطصء |11 


.2009 ,تمكصمآ 


“عا]ه ا'نة سمايت] إ0 5ع دم1 1970 1لؤوتاك 
صما تطتطحط .سملعع | [م) ممتطيرمططوط عط[ نسماذا 
5 ا لكتء الملا عط 1" أه سبععسط/طا يخ تاو حامنا 
تلطعل/طا بوط عنوه امهب .مكنظ غه ممعت 1 

.19070 ,راوث .ممتط سمط طو/ا 


كما" .دوسا متموك/زا ,حاسم و198 د1ذحم 

دن عزنا مل صل ".كسام مصكعاج دع 'محتطدة' دمع زام 
عن 1غ [ معدط برط لعغتلن وام اسخقعاه 
9 ,بعااتتت5 لصه ل كط +ة-و3 ١‏ .زم 


معسصحو/1” .وكتناآ ومأموك/ة ,حانحم ‏ 2002 ماحم 
11 عا مآ ".وععسيده5 امعنطحرةضومنظ أوساحفصث صا 
ا لععتلء عع برهك طوعرق سا عسوا تعستستسى ”ل علا 
تغط انبوءجآ تعصمكا عصة مسجلل واعسسصجا/ا 

1 بتتوعصة "ترمغ زلع]/ط عنصدا؟] عطا] 149-63 .0زم 
دوه عادولا وعلط صهة دمعصهم.آ] 


كا[ نه تنونلم]؟!] .صددوون5 ,عنمطدظ 2008 عتمطاوظ 
]م "اعم ناسيك علا اسه سك تاك ,اهتمع اماك بوععواوط 
بللوسطصتلظ .صما نحم لما جاسم سا اذ لهاس سرمي 


2008. 


قصعاك” ع[ عنع[ز ربطعمممطاعوظ 2010 طاعه م قطعه8 
بوعومع/ا عتصد'عب9 ملعماي عط1 :صمونعمعءدم5 آه 
110101 ".ع اناوأ/اعاه للخ ' آه ععممتمهن عطء عصه 
موحت اورم زف وم2) وه 

لعا “ج ]علخ .عنموعاج عطخ' ,تعد 1993 182011 
705 3 .10ةنلانلخ0 ارده متتلجاط | ذا اتسساك تاه 


100 بلك 1/ 


8 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


م ترمع ] عل ومساء" وم[ د أكن وهاه مره خا 
715 أعناصد/ا بوط لعغتلء بوناء أ/ط! مملط ها عاتته ياك 


2003 ,لذأهك17112 


243-81 00 بجع مخصصء لآ 


.05> بغقطط 12 2110 ,تنم تطعء81 ,251537720 
بمصععن8 الل ممعم ممععلظ ,لتتورهدواةم 2005 
متهن واوا كله ,عغدططجظ .0 معووجلط سه 
مك ده وعتتاعععمورءط أمطما ممكصدهآ . أهنت زلء ]ا 


5 ,لنه]0 لصة .8/10 بسقطصة] .ععواط مضه 


لصهبعث ./ظط ,ناث 1968 211 تصشطج1 20د 1أحام 
عط ] .أكعتأه ستولا عا 1 :"اأعاسم لهل 1 عثر 
-مصوك/ظط منلم] كو وععمعك 5 أو عغنة غمص[ لمصما جل 


.68 بنطاء] علط .3 بطمممع 


“اأتتسناعه عا عدا 1[ عامدآ ,وعسخط 1997 و5ع811 
ا لك نياك 
و19 القند ,عول«طلمه/11 .1986 .لء 


معتنو/لا” .عاصدمط ,وعسخ ‏ 2007-8 وعددده 
تتسطمي ]ا أه واكتقطد لصة وغعمعهب :ولمعوء.] 
لتقصصاء منت لصة عاعمنا علط م[ ”.(870 1-و58 1) 
.192-209 .م ,2007-8 


عع أتتعاكهاطا ناا لم ,وعسخ 2010 وعدم 
عدأ إه اتعسجرماعنن] عنس تانود عط 1 تعوم نعط ناعنك إه 
تأإوساك )أ زسمكا 00000 “و ا ا 111 >1 
.1ه ,عااملان5 ,عولطلمه/171 .(17860-1839) 


الأنامءآ راط )”تو 1999-2000 تصهفلمءغكدسرم 
(آ رصمل تطتطعحظ .سهأ؟] أو سك س4 جأسسمعط 
لاط عبوه |0 تع كولم ,عادع ]ا عتححية لحر 
لصه ,بعدء 171 طول ,تواونام عولط .8 اأمط 8 
1999 ,نهنع مصخ .عله 


حا اسه[ 811 2001 تدتهلنعءع و5 ددم 
عتطعحط .متععممله!] سمل اسك عانوظ |0 ورمعلا 2060 

عناعه أهد 2ن .تم كنع مصدم , تناع كنا لمع جرمم 1 تتولع لطا 
2001 ,تققلعععء محف .تعغطغه عصة خبط سد عقن] ترط 


ص ومهات عنصسما؟] لعغونا" .0:00ة1[ مث 1991 حك 
5 قط ب6أنا] اكه[ مأعة عط إه صناء | ابظ ".مصتط6 
123-37 .مم ,(دو19) 


ورمع لصخ ع2 أحطمعطغ 10 مومع لصم 
011 ممه وطاعناصس] ,معصنط بعمه 0" .مآ عرزجاي 
1 م[ ".دطملنب) عتصةاك] ترأموط ص 

اسه أرق لمبعتاعاط زه علاطا“ عمد امكا كسملا 
ماععما/طا عمعمعط'] ترط لعغتلءع "ناعم ل رتسم 


8 طروع ا ه] بمعلاء.آ 


بوتلاكءععلمث 1997 .ولء ,.له غء وتترع 2ل سم 
1006117 ع “رما ونه ) .قله ,.لوعء .0 نعع 1١78/01‏ 
:1997 ,لاع وناك 02 ملاسم انم 


وغل غنوه مهن .ععناط ,علداعصةف 1988 ع120اعسم 
“اماما نلك عثكو ]ما ,116 لاله اذا 01 ع6 4[ غ1 دع “عو زم 


058 رونو 


7 .21 غء دتزع0211) 241151156125 
4 ,0م دمعو 7 .أهغء بمتتمل/طا بومععطدب) كماءكناعمم 
2007 ,ملفصوع0 .و#طصونا اق 


اها :“نا |51 5054111011 1967 هطش 1ذاتدظ 

انرو "ل سيا إم سق لمعو تاعلط جاسبمطا سه عمتسم 
مموتطء نألا أه تصتدى عحنمنا عط ]1 ,ممع تطتطعط .ممم] 
نزطا غنوه 1م02 .فطعم صصخ رعتخ أه سنعدس/! 
.1967 ,.طعتك/ط ,#تمطعث صصخ .عدطدري يعع1 0 


اا دده" سق عتسهاك1 1978 #تمطعكث سك 

بصمل تطتطعحط .دوسملءء | ام اتمواراء 1/11 ]0 لوعن 1لا 
تع حصنا عط 1 ,نزوهامعقطء:م أه تنناءون]/7 تإعواع كا 
رط مهافو .لماعم صصخ ,صحوتط 1/1 زع 5167 
1078 بوطعم صصخ عاععنهك5 مدوسعجط و[أأعوامط 


20ج لحطف , عمدممكتاه 1985 1تتدعطك-1ج 
15 الع عه ."اناه تله تلطه جاعم 
.ب ,قصتلء ١/1‏ 


005 161 ل 1997 جزناء 2113 
6 نو ١‏ ١ن‏ 1 عل انهنا تع أعننانا زأوو ولط عراعد ندا 
كأعسيه [ أمتاعساط سمتهه] :كتتبروامت) إه عممعوموق لمكا 
165 00 ا ل علا رو" 
تآ هنعم[ 001 


1997 ,تلاك لتخصة .مزع حاسم 


نوزم | عذا 1 .[ منطععة رلتضعطعة ‏ و1955 نرعىء جاعم 
155 عاتهل١ا‏ مع لطا . لعاء ”م مادا 

انماما عن 1 .[ مسطععة ,لإصعطعة ‏ 1967 عوعنوءماءهم 
0 
1967 بصتاطن(آ .توطنا وتمءظ «ماوعنات) 


العامة 1959-62 .له غء بوععء اعم 
4ن أ و1 مم8 ماوع ان عدا 1[ .أوعء ..[ [عتطءم ام 


© جعء2" .4339 مواعغي نأأطن8] مملعسة أغوم]آ 
.2 .مط ,3 ١1أه0م‏ روتعموط أحموزووءء 0 ععرمث أن 


:9 .]1 تلمع صتطعو/الا 


بلامعتعطلفم 1971 [أء مدصع1 صه نه معطاعلم 
]م اناد زمررجء ]1 أء رصع كا [لصة..ث .1آ 


1931 بعمعطاطعه]” .(طمتموءكم مذ عصس انهو ]مزاع 1]) 


ماخ 2007 تتتهتنزص2تصطةء طن 5 له تسمات 

د10 .تمطتزممسطمعطن5 تززصدد عصة ,مد أأددن81 

-1400 ب أل 6نام15(] 0 0 ناا سا كاعنه" 1 نو زر ]| 
7م20 بلعملا بح ىلح 56 عمل ت«طتةن) .1800 


نجه د41 .نآ ,ناث ع12تطهعطعغعه] 1امى 


وع مارآ[ ونكن] أمتسمامعء»] زوم عورم 1011 


ب متطمع ا ره] بمولدهآ .انوئءء2] علا 01" 


مودعمناءءل ذالم 2007 همعد سنآ-ء211-0 
د50 عطغ ده كصماء متئعهمآ عتصهة بيه" .سحتم تال 

ممه 'د5و1آه1 عل مدتنواطا مآ أه ممصمعء8”' لعالى 

إد تبث بهن زه لاا صا ".ستعصصحظ لتمعما/ة ععبط 1 
0115 أكقه"الإتدنا من نامء 2 5غ[ أحدنه نه عدا 1 تدوايا 

-و[ ام أمدو أ أمسمس!] عط سوس موستاعععه»!اآ اماع انك 
برط لعغ تلع ,وهه2 «عطماع0) دح 8 1 ,ننه ونم ا ,لاتأنان 
عغنة أغمما عط 1 .مجحو23 .مم بصفدعابنك ملمتصطةط 
ل روعاطء5 وعتليء5 عتصد'عنية) ,كعتين5 ااتهدو1 أه 
.2003 ,ممما 


عن أتسصحلط” ./7ا زمعصيه ][ صااخ 1970 2د1آاه 
عع ة متسل عط أعصه نول لومعا]ط عنصم انك 

علا زه أمتسمل ".ممتعمععءحععماع خا ل تععمعل تحط 
بأضماء"] حتنه سته لسرا غمع 0 زه جاءاعه5 علنوامق أورمكا 
“و 111[ “لو أ 51 ]0 “الام تنه ]! ترا دعنك | 2 .20 ,19336 
دحوو .مم ,لعماععاناا 

-'بسطة“' .11 زمعسةه ]|[ ,مداالذط 1973 صولاهم 
"لقع وضعب ده عواعغمء" 1 الامو 
مو لنت امرم ر(3 199 

إد لماعلا ./لا وعصحدرز ,مدااثى 1986 صدلاهم 


بممعصمآ .ترمزاعع | أن بروعرخ عر 1 :“وكا عتسداذ] علا 
١056‏ 


[0111 


عنسما؟! .[/لا] وعصوز ,مدال 19912 صهلاه 
عأووطال صوطآط ع و س0 حصو امتصطامخ .ععنسون0) 


191 ,ه01 

عنتهنتداوعع 1/1" .177 معصدز رحمااخم ط1وو1 صهلاه 
منأمغمصة عمط أه وعاءمممونا عطاع أه 
153-59 :م بلدوو) و2 انم"] ".صعآ عصه 

زنك" ./7ا زمعسه ][ ,صدااى 1995 1122م 
”.ع2 ل تتحوطود عط آه ماع ل[ :روول| 
123-35 .هرم (1995) 


لامو" .0لا معسيوز ,مدالم 2003-4 سهلاه 
مانلا ممه عاحملا بعل م[ ”عاممسساوععك/ط ةد 


:262-39 إقرم هت 26603 


//ا وعددرز ,صدااثخ 2004 صدلاه 


26004 0 ا 6ه |0 ل 


]1411 73 


211 


تعمد[ بصدااةم 2000 ته حص 11 لصه سحملاك 
ع ناءة)؟ تيوط .سامحم ]ذ0 محتءظ أعصه ,[./ةا | 
عند أكآ ص دوعتلبع 5 رواج 0 .سمنعء | ام أأمبوده 1 
.ههه ,ل:ه0:1 .15 ,عتم 


بصدااث 1987 .قلء برئعءعطه1 2ه سداام 
مسترك .كلع ,وتعطه8] عمتاميون صة ,ل .الا ] وعصيمز 


لك ألرو "0 لون نالع أ/ط زوع وناك ععسطا [ نضم“ر[] ونه 


ه01 .4 بععحخ عنتصسدانآ من وع زلبك لم01 
.1987 

لوغ ,./ل/ا وعسدز بصدالةم 1979 .له غء سصدلاى 
نآك مهد رحمههج برووامصاءء 1 لماعلا ممنوموط 
بحولته0.] .2 قأحرةضتع مده وعم 01 لنرول: 0 
19 

ان ورهددتا عنز"[ .م ]' ,معالةم 1988 دعلام 

8 ,ل .طعنا/طا ,ع ذوعطعصما/] .سرك عنسوانا 

9 0111 (12ع711 عنامنرع 4811 
تلمع مآ ".وعاعع 1" .صدمل ,أأءعحوراء لا 


.151-70 .زم رو198.ل» 


60 اام 


جاالمسسهن) :1 ممصمط 1 ,معدالم 7وو19 صعولآاهم 
لمن اب م تعستمسوخا امعدماط عط سا عودساعندنا سه 
وعناعنة5 عو لءعطصوت) .ععاناتة] عتسماذا إه ماوت 
مسد عأرملا رع[ .مماعدع 0111 عتصيهاى[] ما 


.1997 رعو ءطصو 
بمغطءه00 متعمساة 2007 معطاعءه© متتعمتصاه 


مع أكمأملصة صفق تلدى عل وماعجلأوط دآ" .0أممعصم 
".] معلءظ عل همدع مد وآ :ماده © عل وصمعق جا 
بكنا لم ]سق اه عل ومو ! اع :أمدماعمنتعانا مأدمم ساك صآ 


2120 ,110152لغع علج ربتعم :1123مل ناه 
.1,10 ,لاعنزدا|ادلطة 1986 7امحط لع لمطك] 
ب درو الأوصمة لطا .م لص بوتمصتلعع تطعلة ]1 
انا عانوك ل بعسمائاعاعاع ل] مساكدينادا عمسلوضولط نع أممه 
086 بتصعلطعة]' .سمامتاءطع[] إمسة ااه :لماعلا 


اعة"! ا'سطخة 1977 1تتتج[[ث؟' اعوط [1:تطام 
تتسمالق' اعد اطق رط عالق أحعسكق عط 1 .تسحملاق' 
مضه مممصطاعما8 [ .1 نضح |11 عرط لمعه ائصةء 1 
زمداعسه دآ برط لعختاء بعععسورز .5 [نصص لآ 
.و2-4و1 .داهن د .لع لهو .ععمالاتطط زمعحهةر إن 
+9 ريوع عده ]02 


ناث 1956 1ط11[ه “هط "21-1 112551 تاحاك 
الأكمطمن لل “نطول أله تمستته !ا .أطتاو “مط 1 1ه تنامصجي8 
الله مدمسحسمطسط8 برط لعغتءظ .سواه اناه 

2 مز .وأه؟ 4 هه مضه لتنسمت نام للف" قذدا باذ 
,01120 


لغمانه؟ أهذا :111 !1 .اكه صزك .1ط ,وعم 1999 +252 
رناصهتن 1 ااه تأمتع اا له احم مس عع مع ج010 
.و199١‏ ,أنطصى؟] .(مسضوط مضه داوة1 ولمم دوا 


5 النبطط ,ممصسعاعةم 1938-3968 سمسعععاعم 
,عجرو ما ".وعع 80 لصه كنع صصوظظ ,يلسم لصو ك5 * 
3أه20 روج-1938 نقلء ,سمسصنعناءة3 عصه ,نا .ى 
:2 8 20-2766 


.5 اأجطط ,ممسصمعناعة طوق-1938 تلممصعععاءم 
".دمع 115 ىم نلوعء2 عنصح نآ عل أه ععاقعى 1“ 
1938-39 ١قكلء‏ بمقصمععاءكى امه ,نا .ى ,عوط ص[ 
.981-116 .وام ,6 .701 1995-2162 .زم ,5 .801 


زع اث" 1931 *:[2114] وطه151]1ناوع 8“ 

0 ,3 “عط تاع ع5 ناه تداع 3 اانا[ ركصملء زوانان 
20 [للمائمق ‏ إنضق عس"! زه دسا عط إه سن | لظا 
.4-6و .جزم ,(1931 #عطامعء0) 175 .0م 


1و0 عع زسملة ع صتسسهعطءعه! عء زمسملكى 

0 1 | جإتع عدا صخ :مصد لهل صمط 0 عغمصة انك عط[ ”“ 
5ه ٠.‏ 7 

للخصععع :كك صا مماعع مع غم] عأعولعضخ ص لوس ان 

عمذا آه ععنضاعمص] ,دولل .مآطط ".متلفصآ لإستعمعه 

لمع طعترن] 0 ف ديت <١‏ اخقانا 


'ناعلثمث ,تتمسصسولخث 1999 1772052جكم 

أه تع عو/ا م :قصملع تحاتطعحط غمعسصهفصصمم” 
بمعوعصنآ) لمعنه معان[ مساك ".وعطع هه رمرم 
بلووو1 “عطصعومعءك- ران[ د 20 ,1و (ووظ 
4-1 .مم 

م" '1 أعلخ ,واتمسجلة4ة 2000 هتاه طولخم 
له معصاع متو سمنيت2 أن مما سحاتتععكخ عط 

وأوع5 :[ موططث' طقطد آأه عصذآ عط أه وعص دود[ 
مك1 صل ".مصما ممصا تمع نط ع3 ممه 

ارا كعل اناك :رهزو عط مغ دأمودوا/ا 01:1 10111116 
اتعطه خآ نر لعغناء ب,ارمعستطم8] .117 اتموظ ]0 “مدهل 
نعل صة ممعده] .17-38 .درم مصطعتطص ]|1111 
و2066 عازلا 


بطل 6 1976 علاع1 © 2110 1213101772 مر 
لدمعمعتستكدا/ا مصملعه ]1 لصة ,زوامصدعع 11 اعل إأم 
اعد رمعا بد تطعاتعاي اهمها سه تستاط .علء 0 

كام "0156 ]ا انم" ادكه >[ نجه "] كم عه 1 درا 


.976 ,20 تعصادع.] 
عل نعط .موتسطمطت ,عالمخ 1980 ع8541 


هلا انر ةنز نوع ايام 6 كت الان] ل كا له" 1011| 
أيه عامط أزه!] ع (2 دج- 673 41د 11 -1083) 
1 ,22215 


نعها تم وله .زهع!ا ممطاولخ ‏ و1926 عتقطذكم 
.69 ,صهمحاء 1 


عط اع نه[ معحكا” .لدعا متمطولة ‏ 1973 عقطاوكهم 
لصة كمطامم/ا صا لمملا آه وعصمعوع نجهم تسن رمع 
ب(1933) 2 .مص رع معتسمم] متلينك ".ممغعصنطو/18 
اد .كام ,365-134 بجرم 

معدا اعم “موله! . زهع!ا تمطئاخ ‏ 1975 #قطوكه 
ش .5 ,لققطاء 1' 


أعسصطعل/8 ,ساق 0حمعةث 1935 تاع8 2552-0 
9 لناحعن) اسمن | كا | ]0 ما راط 00 11 10 
1 ,لاوطااث صصخ 


.أ#صطع/ة ساق 0-معث 1945 تا08-هع5 

عدا ".يبظ عممععص[ عنتصسمان] أه عمنزا ده معطم" 
(45و١‏ طععد/8) 1١‏ .مص رجج سناء|اظ رق 

28-45 .مم 

لمسصاخة 1959 8131511 8111 ص٠طخ‏ 1دتستطاه 
أده كتعناصهتروة | لم المتدكن] !عله للاعصسك/ط رتل8 محا 
“تاب زه سوك بافسطق تلوق ترط عكتنمة 1 ل :ع سوط 
-قصة1” .(1606 .0] .5/4 ده 1 اخ معر) امسا 
ممت صعطع تصسك واو#مصنتا/ة [عمتنصسنلج! ]لا برط لمعا 


عل ك عتومامء تالمع عل وتموحط نخد أ عدمرو]ا 

بالطو أ5]) لبتطصم كا ل عبروه ]امن ينل ععاعك بعتاممعومة امم 
وأمعصدء] نط أعغذلء ,(1986 تمه و2 -26 

لآلا معاءضن] ممهلا .ووحوو .حرم ,عطعمئج] 
59 ,بؤاعوط مصة أنطصىئى] 


عا زه عاتك .8/1 ممطاعهصوز ,دوا 2007 دددرهه81 
ترا عتبااععا تباءسق سه سخ عتسهاذ] :ديه ممع الآ جات 
اعصه حع عمط حعلظا .روط قصه مسق عولط إمتسيوم] 
.2007 ,تمعدم.آ 


محطغ ههه[ ,مما 2009 عنه8[1 ل0صه مما 
مخ علنن أوطاوان ث" .عنوا8 .5 واتعطك لصه .لجح 
د .مط به6 1] :]1 معسسضكق مسوك ”.عمخ عنصسما؟] 
327-43 .0م (2009 ةراع "1 - زه باحرة[) 


بتصموا8 2009 .و0ء ,8112 21ج ه810 
.5ه بتتهاظ .5 ماتعطد مصة .ك8 سمطعهصمل 

هته أرق عتسرهأ؟] ]0 14 أعترع نط عبرة :6 عدا 1 
ل الف ل 00 
2000 


ماعطا عط 1" .لع115/لا ,غصساظ 1948 غصساظ 
الماعند انر عا 1 ".جدمعئنا] لمسمدلطا أه وععصتوط 
ب(48و1 لإممبصطع) 539 .مه رمو عنأعموو/ا 
48-50 .زم 

0 .0 ,لام ل[مطء'ا860 1958-66 مع2[1ط1801:5 
ععلتحصوععء! أممحتامم هد أكتمرلهه عتكاوطوسم" 
,(1958) 2 مامادما معازه عامط "”.ذاعث أعملعء»ك 
,(1963) 73-8716 .مم ,(1963) 15 سكدما] ١م‏ 


عأ :ك5ع14[] دعل عأناه* 1 1998-99 تتتاوهءع 1801 
0 أن 101165 51 "7ه كمماتهناء عمط | أن دعاسا 

دعل عذكسط/ط صما تطتطعوط .0و8 دحمو 6 1 ,اننا ئالالام 
عملم تسوك 'ل عغدس/ط نوع لضم ذخ وأ دممع فل كانه 
الضعنط 1 برط عبوه عدت .عسمعلءو8 عل ع1 ات | عل 


.998 رمعو .وتعطعه لص لأماملطء] مهامئ لح 


.]2 رعهالآ موعضم8 2005 12122 مععمه8 
وهل ازع] دما د مغصعسدى1! اعل معندعغ وزوتافصم"' 
دملا1] 5 .مم عع اانه معدعن8 ".معطم ةمصهمعتط 

75-1 .جرم ,لكهه2) [ كعنم ناورم سمركتا 


 )205110-‏ 2006-7 هعد 1ط0 220 سمؤغوه8 
بملاعء | أمن) لاينونآ] عط سمل اق عتسهاكا تمتاتام 

تناء وس/ط جرع أ أن بعك يتما تطاتطعحط .توم انعم 
10211 مصة لعطاخ زعوء | اه 0 ممعدمظ ,عمخ أه 
ع6 أن ل أوتاء كلملا مث أه الاناعكناكطا عرو ررك 
3 سمطخعهصه[ تتفاظ .5 ماتعطد زط عدوماهه 6 
2006 ,.دموك/ط , 1أذآ] عسسمعوعط نت .وعطءغه لصح ,حصرونأةا 


01114 بطع معححوم 8‏ 1996 طعدمدوهم8 
كه نكن أ ادمسرن] عتسبهاك] نملا عد 1 .لمسحصلكط 
لصه .أمظ .أمبسو/ا أمء نعو امعد 3114 له نوو ام نهدا 


.6 ,تاوسطصتلءظ .1967 .لع لععمكدرن 


77 إصعا أت عاعووع م8 2006 عاعمومع :1830 
10 اإن10] اقمط نوع لظ عط 1 :بترمو ذآط مه نودملا 
16 رلا أنا ولع سم عستاوعت ] لهك[ م جالنرو اسم 


.2006 ,تن لمآ طهة ,ونوا رع 71طتصة نه 
ا ضمغا !0 باعوو م8 2007 عاعمونء 180 


حانه عناوتاسق عنما ص[ ”.صسداكا مه سعكتد | اء11“ 
معغتاء بل ا*وأ] ممعصدتتتئ ذاع اط عط زو سك امن نمطا 
بع ك 1/21 55-96 .زم 1101 15 ولط برط 
2007 ,لم01 لصة ,.ومج/1 


ها عل م80 2008 عنصن نمع 12 عل ع م1 
قعل عهد]' | ممصمل ء"س ذا يدك “ه.ا .عوته 2 ,عن عمجم[ 
.2008 بعلعروط .كلوارج] نات 


ل 1988-89 2ه هآ لحصه 510160101 
تنمأ علا سمم بحت | لعسع ل :نكمة 1 دمل اه 

بألمط غطعت عونب ,صمل تحاتطحط .أمعم 1 اممعطيرك 
1ه ,ب مصبعكسل/ط لص ععنعع | أج 0 ععخ لمه1 80 
كن ترط عناوه :2ن .صمدم] ,نوع | لهت مسمفصسدت 
بع ,801 .ن .[ مصة باع تك 0 ,101786 5 
5 اا 


عط !“ .زطمعده][ بلاءء: أ 20و19 عاءء»18 

1 1 ".]5عناوع8 العصصاء عمساتكة سج زا ز/مىا 

12 .هط ,15 تلا |اياظ “لك ]0 المأ 1ه ] | أمتزه "ءا 
.273-55 .نزم ,(1926 #عطامعءءح(آ) ١‏ .ام 


نومع[ عط" .طمعدهز[ بعاعع:8 1932 عاععع8 
تنما أمممضاعآط عن 1 ”مث فوط موعلا أه غمعدم 
ب(1932 تإتفسصو[) 1 .مص رج ستاء|ابرظ سك زه ودياك 
9 18-1 م 

اداع نظ عط" .ممقطعة 8‏ لصءء8 2986 ل ممع 
عتقصةء لاك ههه 438 ١‏ آأه مسمس اماك اتصورطز.] 

خ ناخبةق سمنهه] زه عامعه! ص[ ".عمت ع سصوللح 


أ[ “المسمز اه طمعك!ا .تصمنقاءاه 1936 أصت1-81ج 
كحم لمعا زمعتماط برط لععتلظ «تطمسمز اه أم] مس 
6 ,عتطوعل:1] 


كا نتطء لاع 1 و1909 ١زمقاءء||من)‏ ترهحادة8 
05د لتماط «عطنه سه ع همل زه صمتعع | امن مرمداكةا 
بعتلا علخ بعرم أو تطناءون]/! صوغ 1 أهحرمىععل/8 عط 1 
.1909 

تطعية. لتصمطع!!1" .5 ماتعطك ,عنما 1984 عند[ 
-تكحو لصا عطع أن كأكتزأوصة مث :وعزعه5 مه عسبنعءع 
مد موول * للتخاممه كات" عل أو عع 13 عم 
.67-96 .زم ,ل1984) 

لممعالعء الث" .[5] ماتعطك ,عنما 19862 ع#نماظ8 
عتاضق زه جاعاعمك عط زه ممصمل "عل انظ ممتوئط 
ب(1986 تعطدمءءءعئآ) 4 .مم ركه كنندأ"مأد نط لمع 
.3589-5 :م 

سناع اع [ .5 ماتعطك ,تنما 19866 مند[8 
لل ن/ا نوكته .تنما بعسمتواك غم عع أمسمت) مساك 
.986 .1 روعائع5 لمعزودهان ,وتعموط عووط 

.6 ,دكدك/ة ,عمل «طصسةن 


كأعه 1 عطع م0" .5 ماتعطك ,عندا18 81211989 
م[ ".عماءععتتصهل/طا مسمصطقطك 'عئعمصئدةآ' عط أه 
0 
انناتته ]ك1 ل عننوه! أو 22008 زع ل اهتوم اهم عل أ 
وتمعصدءط ترط لععتلءع ١986(,‏ أمس و - 26 ,اناطدهض]) 
[لالا معاععن] متعمولا . 1ج-و2 1 .مم ,رعطاءعمئدآ 
.19089 ,نهآ عصة انحاصىئو] 


.5ال0 لاطا "عدا عتسهاك] .5 واتعاك ,عنداظ 8و9و1 عتهاظ 
.1998 ,طععسطمتلط 


:4أه0© أصد عوام0" .5 ماتعطكذ ,عنما 2000 عتج81[1 
دا كأحزاتءكناصماط مذ عونا متعموط لع ورمعءءمآ عط 1 
ب(هه20) 17 كمنتضهونا8 ".دعص ذآ] عنتسها؟] مها 
24-6 .م 

عط“ .5] ناتعطك,ءنها 8‏ 2002-3 #تداظ8 

علدهئ١ا‏ عل ص[ ”.ول تصمطع]!!] عطاء أه صم دبهنئناع] 
104-313 .زم ,2002-3 وعاعوصة ومه.آ لصة 


عع فصل تمدع" .5 داتعطك ,عنداظ 2004 #نوا8 
مآ ".مسمس متاك أمعدملط غمعدي عطء أه نورمئئن] 
(متكتن7] عذاع إه عممنوسما لمبكا! ع1 تمسمسطامتاك 
بمصخعطص الت عمعطمخا برط لععتلءع كوم كا إه أممقا 
2004 ,غأمطومء410 .35-50 .زم 


ه كه ععث عتصسد أو" .5 داتعطكد ,عنما 2005 #أد81 
حنرع ل مجدة2]آ عرز جرع حرن//١‏ أن نيه 5 عط نره] ععننونك 
كنع سوا تعتامعط عا مسمووعظ م[ ".وعلغعاعوك 

تسم برط معغناع ,كعناءاعم5 عتسبهاذ] سا عع »مك11 
448-51 ,336-46 مم ب أمطادونك تحط كداء 


26005 ,غؤناء5113 
054 


رتاهتي لاه عأاتنها؟] .5 داتعطك ,عنتما 2006 1581211 
.2006 ,اع طمنل 


أعاء ث' .5 ماأعطذ ,عنجا8 2008 #عتنج8[1 

5 كمنضوونلا ".نيدت بحاخ أه ترطمهعومزظ 

01 ل اده م عتسسها؟] زه ومسو ] 
5 لساظ ااعتشاواط وسمطه, 0 عع[ زه «متنمتاءاءن دا 
[بعانهة 100 ناكم ماع76 ! مانا برط لعؤزلء 
د-155 .مم ,(8ه20) 


.5 واتعطذ بعنداظ 1994 جده810 لصح عند1ا8 
“لماع اننا “لك ننه “ث4 عا 1[ .سوواظ8 .ك3 محطغههم[ 0ه 
صما عصه معحماط وعلط .ممق دحهو2 ١‏ ,اررهاكا ]|0 

14 

.15 2انعطك ,عنداظ 1995 جده810 لصه عمتما8 
تتناءضطة أمنه عق عن 1 .مها .8/1 سمحاءهصورز مصة 
مت ع مترمع]] .806 1ح ه25 1 ,اانه |اخ] |0 عستطاعة 

كخنه جرع نج[ نوع لر 14 كط أععء “زوه عتمتا 


5 ,هآ 


.5 ماتعطك ,عنما8 2003 حددمو8[1 أنه عند8[1 
أه عودعتا/ط ع1" .سمماظ .8/1 ممطعهصورز مضه 

مه آه تزبةك عطغ ده عصملعععلاع] تعمىخ عنسمانآ 
.هص ,85 ]انا و ع ] "”.لأعاظ نولاع تحكمنا 


2-4 15 0-0 ,(2003 طعرو]/ة) 


5و نعطك ,عندا 2006 جدده810 لصه عتما8 
ة نصه تبر كتبحم 1 .سمماظ .8/1 ممطاغهدو[ل لصة 
ج51 والخ لمع كا لهذ ود ]تك صآ ".لممنه” مرمهعكا 
بألفنا “غلك "[ مم0 «توووعإور ]و «تمدم]ط سكعت ليك 
لمعن مممطعوظ مصة معلد8 .لآ وتعتععوط برط وعغتلء 
6 ,05002 ]ا 3١‏ دحو .جزم 


عساظ عط 1“ ./3 صما هدو[ , مها 59 181060111 
أجزأتك وناصة 8/1 نكا لتصساعهة تإاسوظ مث نسمورمكا 
أل 1113111156115 وآ صآ ".اطع »ا مداع مرو 


ممناس[ رط لععنلء ,ععث عنصدا؟] أو صملنعءء1 1ه 
9 ,تهلهماآ 1١‏ .عم بك .آم ,ترطةكا 


60515213375 21101 بتتعطاء و81 وطاعوع8 
بللصماعت| 0 مانالط بطعمع8 2011 .قلء 
لطعة آلط لمعلص ا رتم]ظ فصة ,تعطعمتط لممطععطع 
01111 7[ روزن[ إه كا ته .دلع ,لؤتة 11و00 
” لاع 1ت 2اء 1 جزدنك موي وود كاد د 
ب[ طعاتنات ] 


تقعصة!ا؟! , تطعمول/ا عع8 1978 تطعوصه]8 عع 
مع مسولق' عساتبه]) نم0 عدا عواطم لماك زه رماكتط 
توك ./ط معومظ ترط لعن دامصهعآ .(أممططق 

بعك لناه8 .28 ,وعم 5 نستةه م ليع .2015 2 


0010.878 


:قصعتاء18 2007 1أعء وتو طالكش دسععطاء 18 
تعاب اسداط عدا إه متهت .وتعوح©آ ,لتعدوسوطام 
معنا نات 15] أده عتسلاعع ا تتلتسق عدا إه ماوت 
ده20 ارون علط ممه ممعصم ا 


-كمءراءع8 2000 .0»ء وأأع 15و طاش-نمء داع 8 
كزهككطا تععمااتن[]] لمن عط 1 .لع ,كتعونآ ,لتعدنوطام 
علا لصة معتدت .ستطمط] ذلك واتمآ )و «مممط دنا 


١000 6 


نعل أه0 عط 1 .راع ك/ط ,اوماعمعظ 2009 .ه12-مءع18 
“لاع تداءة أنه نهاك 1ط جا ستهمذ زه كعنومعدسرك :عمق 
.2009 رت أنكناتك[ 


ونام لمعء امك" .ضدآ ,ع غعممعة ‏ 19872 غغعصمع8 
مهلود عط" :جو عموظ علازى آه تصلت عطغ ما 
عصس[-اءرمة) جد .مم بتلمط ".وععع تمع دد]/ا 
.1603-4 ,42-50 .نزم ,(1987 

الع تدا عط 1" .صدا بعععصمعظ 1987 غعغعصمعظ 
حنرجاب[) 35 .مص ,نأمط ".عممت صمازكنهزكصا 

14 ,22-23 .حرم ,(7د198 معطسعامعء5 


لول عجدأط ب سمغطءمع18 1894 بسمعغطعمءع1]8 

“نه لاه م ان 01 ]م1150 5ان*601 1111 “00141 م 1/116 
5ع ممصة]/ا .تمن عآ , 1١‏ .آم/ا .عامرووط ,1 خوط 
-مغطعث ممتوونا/ط ها عل دععتطدوعمم دعا عنوحر وغذاطانام 
5ع أهتصغ 8/1 بو رععتتلهت يله عمتمعصومرط عناونعها 
كتمعصة 1 غننلعخصآ'! عل دعنتطسصعمم دعا عدج وغذاطنام 
29 ,25 رعتته تلك علوغمع 0 عنومامغءءم 'ل 
134 ,215 .52 ,لقع 9ام) 43-45 


رعذ لآ رواعموعنع8 1976 ومع موعمءع8 


-10ننا أ 0 تروعاء]/متعساسن 1 إم سك إلعذاممرق سه 
16 ل تعصاحت.] قالع "نم1 مناأدونا !دا عم ننه "م 


كانت عع لعنا “عاك أ/ط تأمسيكا ماعو سوا 1981 112[سءع8 
ماعلا علطا سق زه سعدساط سم ذاممم عاط سول 
انها أومره”اء اا ع 1 سمل كمع أم "0516 ]ا نه 15 ]و ماسم 
تطناءكتا]/! صمل تطتطعحط .روا سواط تبك زه دسالا 
لط عنوهأمغدت .صتاععظ8 ,ععصسكا عطععتصحاك] من 
61 بصتافعظ .وتغطعه لص طعاء/18 بوب عضوينك 


عأنانهاك] تعسيا"رم”[ رماع |01 لم 2007-8 تناعع185 
ب*مواطل] عل انمنتساط زه ممق | امن عدطغ ممم سق 
سناع , «نععتتسصم جوع رصمل تطاتطعرط 

ب طاء تمسح عكممط عع ا ديهانت ترط عناع ه0221 


200: 8 


عوءاوشوءلء181 20102 همغع2-510ع551ه 1818 
".لصماوم مأ واعم 2 أوعنووة |0" .وغوء8 ,وعو51 
74-2 .مم ,(ه201 عستممد) 163 .مد ,تاملا 


تعامنهلء151 2010 مغ510-هءعا[وئرهلع181 
مز لعتترعوء:2 وعطدو5 توتومء" .وعوء8 روعو1آأ5 
بتعأقط5 ,مموحرصمط 1 م[ ".كصملععء امت طوتامط 
1176-5 .مم رهده2 .كلع رطلاتل/ة عصة 


مضه ,رأمنة© ,معز 1995 ل توعصء 8 اده عرعء زم 
بم ادعوم عا نه ماعساع] سمتحتتة| عدا .لممعمعق8 وممعوما/ا 


10 لعجت ج00 


لونء نلعلا علا ننه سهاك1 1975 2121011 طاع 811 
لق جالوس تسلا عط نه سمل تطتامط سوم لك نامالا 
مصة عنوه معدت .75و به راط 6 اصصق ااه 
عا أه ععدعنع لصوت لمسصصم طغصتلطظ عع أه عوط 
ععمهدكتهمع ]ا برأممط لصة لونعتلعا/ا .ه] معغمعن 
غة عاتملا علا آه توتو المنا عنهعد ,وعنلكن 5 
هماع تطتطعاط .1975 ,2-4 :1/2 011 نحطم ص8 


ته تممطع مزق 6# ولتت 0011 الث تاو لاملا , 


بكاغطغه قصة نتعطايع 1 بإعاصمعك ترط عناعه |0 
5 ,مغ سقطع ص8 


امآ" .متحاط ,لإعمماظ ‏ 1972 بوعمصاظ 

تانق موتلد! |ه تاعفترم صا ".وصاغصنتوط أماع نا 
قعأعوك دما عدا )ه لومم رذ هادأ ممترعئة رثا مروت 
ترط لعغتلء ,مجو ١‏ تعطمء0) باق زه سنعدسالطا تسيو 
81062ب[ 118-23 .دزمقر ,و8 م لم جره رط 


لمنه نلعا/طا زعا رمسنامعء لا يوط ,ععدظ ‏ 2983 ععجح8 
بتإصدط ام .رق عتسسهاذ] 


تمن أماء اما لمتطتررطك .خط ,معو و1989 ععوظ 
صا وععننوك مه دعتلنن5 .كمعدها لهأاي “طن انا 
بعلاعآ هل ,ع”ناقعع] تطععث لص ععخ عنسمالن] 
.1989 

لمعا .طمااملوحاظا ,تتمطدظ 1996 ابنتحطوظ8 
بح لظا عمج سممعصما .مامتو الي إن مامهلا 


6 :ا 


مصتدكن!] مدع أن5 1968 8210222 
برط لعغتط .نا توعمامكل" أعستمس1لساعوط أعسوسرزن] 
بأنطمكا .تمدزعن[ تلتطو/ا طنو نولا 211 نكا 
.1968 


انه 1 عنامت ,معلد8 2007 .0 ,#ععلو8 
11 0] 1111| ]1 التأهتو ذاه :كات "م1115 ]ا 
.2007 ,تمده ] 


عتسهاة] آ متعاععوط ,مععلو 8‏ 1995 .2 ,ععلج8 
بدملده] .كع اتات 1 


18 1999 11111121 21101 151151111211 18212 
ك1 اتطمنك ونرعع/١!‏ لصد , .1 وحاونا ,سمصطمتت][ 
14لس] إه كسمت هط رخن |اءسه ل :اءمعوعنا 19 ]0 عورا 
اا 


161 "ادن ]1 8 وعحمم[ , لنمالوظ 6 5211211 
غلا إه وسكا ععلسمتطاة أو كمم اص تعوعن] لصم عيوو[امضه) 
عدا سمت معدت لامع غطماط لمعه العم ]يتك 
ب.0ألط نيمآ .1ك بأمااو8 [ معسمل زه صمقاءء | ام 
.66 ,ؤأناه] .56 للك.5.لا 


1 و أمضوظ عط إن واسوع 1‏ 2001 عنم هحسةعلهظ 
تلاق أه سقط[ عولط خخ عنم ناكا ع1 

ولع لونلا عط] ممت تطتطعرط .نبااءنا إم سه سسكا 
صحاه[ بوط عناعه !6022 8011201 ,ناعون عم 
بالالاءكن نأا تبك عت لوطا عط زه ايمل ع 1 .ععلابهك 
2001 ,821122016 .58 


روطو 111873 1توغضطه©) لهج وعمطاعو8 
مه 0 داعننه 1 .تمتعةخغصم2 منتومعطصم مه رمكدده[ 
5 مصحنا !17/1 برط لمع اعصدمآ .ماوتن] انه 

.9+ ,لإغأعاع50 ارد الآ غطع برط لعند؟] يارم/لا 
,تاوعصمآ 


“لاملل اترك :تعصه"تن) تاعلط 2004 هددهاععموظ 
- لامع احا ]1 ,انمع سه "تت ] أ لع ]لط أمبء ذلاء الا عدا |0 

0ع 115 بصماعتطتطعحط .كع دم اخمعم ا 
بتلناءكن]/! عسل تعمل عصه وتجصد امعدت أه مسسعدس8 
2 انلمك ألم صو برط عناع ه2310 ]ع 1] 
بمعوما8 ماعنه0 5[ صدمل أعصه ,ععغاث 1 أمضدظا 


2004 ,قصماعع و8 


لعن انآ معص©0 ,ممعاعد8 1972-79 تمتمعاعو8 
-0و5 1) اتهميار! أاء تمسر[ عنا تهت عارتسمسسو ترك 
اتصمصسق أناك عطاء أه عمنك انط عط1) (557 ١‏ 

طه! عامنة!" .لمعا معلمعمعل ىز سه عنودمد 
بمتاصة .10 .مص ,6 .معد بسمعصعه اص تزهئز بااسصضسيك] 
12-9 

عتسما؟! .[18] مداعدهطآ عععصوظ ‏ و4و1 غعء معو 
بتمصماآ .تناءسراكط بامنءة عط سا عمساو ما 


149 

5 أ0ن) عتنهاذ] .اعمط 8/1 ,بوععد18 1982 وعغ182 
زنوعاءه |5 [عأغمسعنصس إلا زصوء معسالم 

,ءارولا تعلط .< ,عاومط لصم 


الإلامع كتلط" .أعقطء1/ة ,وععدظ 1986 وعغه8 
وم عطغ صا وعاغةسعتصسسكاظ مه امومع 
ا ا 21ج ]1:1 أه0 ادوتاة© 


6 راواه 2 (1986) 65 ل 


]8210172215 2010 .21 غع 'زعغعو1ع1211111 

مع عسمعاء/11 منص امرك هف" .لدع ,لانطغطءع]/ا 
مضه كلعء2] كنامتمه| 0 ,وعدتو أن عونو ' عط 
لتك اعوط عدا غاته 1011 0نا ”عورم صل ".نإ تسستتسهحى جا 
0116 ده عط ما كنم تغط دم مع صو خسم ماما 
ممصم آ] .26-33 ١‏ .جرح بانتطصماذ] بذع عدوي 


2626© 


هنا للك .تلطعل8 ,تمةنجدظ 1964 أصدتردحظ8 
بصوعنتطء 1 .11وذ ان ا »ا 1 أن أ املاع ت*روراان 
164 

بلمدحدظ 1999 تإء1صضهغد 220 أسدرودظ 
'تتسطمهكا' عط']” .تزعاصةعد حسذطآ مه بطع سالج 
50 01 نعخورمء ةنا عل صآ ".عانندك 
طع زتصما/طا بوط بع فدعن) لمعم ال 0 انعم معد 
رلك أصدعك سنا صة ,نصنتلمغصهب مصصث ,تصهتردة 


تلتلمطكا .مآ معدمولط عط] .دو-228 .جزم 


قائمة المراجع 409 


و11 إوععم»ط ". أمماءد أمطعسك/ة مدا روط 
,64-36 .جزم ,(و5-ر195) 6 مه باستاء | ابر مكنا 
18-23 8 


تلمصوم ,و سمط 29660 .2 ,هنكس قطنت 
أه فمعصسدرماءتتجآ عطع لصة مصعطهز |5 لمعون]” 
8 .مص هلمعا )أاها ".ععث امطعس/ط تروط 
.5-18 .ؤآم ,25-46 .مم ,(ه196 #عطامععء0) 


من دمجا" .خ] دمعو اعمط 1974 تمغؤوع تقطن 
“للق "عععمآ عصه لمائت2 لتتتمطوك عطاغ صا وزوممطم 
لودو عصب]) 5 مها تلع تمعيع كا وووامعاءضم جه 
12-25 .مم 

عآاعء 501 20د اع[ودمع] [ع طن 

2هاانعقظ مصة ,ل ع2 ,ركاوهدم[اعطات 1975 
رمم كعلجط1 نل سوا عاطتكانه] عط زو «مستالا .عاععنوك 
15 عأندمكا جع للا .تسوج لل إه اععسهط عا عط 


ائه 0 عنلوه أهخهن) متام و10 1922-23 معمعقطات 
]و ملع !امن عطا سم ععسكا لمندص 0 زه صمل تطتاعط 
]ا جناله0 سناع تط تحط باسماامظ تاعاس ممصمل 
١22‏ ,26 “عا سوال نا ك6 "1ه ارلوأ/طا عا ننه ته 
لخ عط ! بصماعتطتطعحظ .1923 تميضاء "!1 0) 
601163850 ممع نط آه عغبن نومآ 


بتنمتكه] تودورل0 عمناءء| ام 4 7و9و1 معودعتطت 
معسمل عط سممرم سق مايق أكوع تروك ننه بننمجه ا مذلا 
اماع تطتطحط .سمنعء| امت ]تمادلق مسجاتوانا سه 

لزحا عدوم امعهوت .معمعتطن آأه عغنس ممصا رخ عطل 
عاعع انآ معطمءع5 طعزمى ,لوط وب نلو مرمعوطط 

1997 ,مقدع لط 


أمنت ألعاا وروا أمسءمعظط 2007 معمعتطات 

ماع ناما .8 عنضماط عط سمم] معتسمتن) عتسهات] 

أو معان غمص[ سخ عط'1 رصمل اتطتطحط .وممنعع| امي 
مغلم ناو متمعصوط و0 زط غنوه وعدن .مودعتطا 
.2007 ,مدع طن .تمةتردظ طء زتصملا 


بمعمع 11 2007 1[مصهلا كصه مغصء011 
انه ختطوءرق .تامصج/ا ولصوووعاخ3 لصح ,عاعلم 
بح لظا .ررلها] زه لبود عط مسه جااع اك نا مممسضولح 
.2007 بعأعملا 


نمتله] تمععسلعط عدا إمعل5 1985 لأأهصساعستكت 
“لخ اأمسراع دن علا سوط امناولا 1 11 “لم 
ات ونا عسدث مصعم 0 قط ا 1 ما 


.5 أعتصددحا بتتقصد .5 معلاط برط عبعهلاهعه 6 
5 باأغقصصاع ملت .وتتعطعغه لصه عع اه/17 


2997-38 01لا تتدع لخ ل دده ل سماء ج01 

مع لطن اسه سوائق لون :0014 عو اذك عدا/اا 
أن تناع وسك/طأ لسجماع01 ,صوق تطتطحظ .عع اناه 1 
لحا ل رعسم آأه مسسعوسط/8 صمئذ امحرمعع عاط عط ]1 عم 
بغعو/17 ا بن وعصيدل رط عدوم اوعدت .عإرملا 
بأطلدووه] وأمتروك/ط لصة لاع حصلعو/8ا .]ا عمصم 
2997 بعإعمئا عار 


بزلعذ | |0 ,ممععم عله 1904 تمغعصتعله© 
عتعمامم .عله سسعتسساظ ممسامدسكط زه لمسماط 4م 
.1004 ,2قمكدم] .د قطأحرة تع هدحولا /إاءأع50 


أه مرناه د شق .معنعع5 ,معطامت 1995 صعطه©6 
يع اك دمس]] ع1 مآ ".أعمل/ط معنا ى ]لاد براموط 
.17-6 .رم يوزتسقط”آ .[ عرط لعغتلء بمننه] إه 
,دأ ترم 


لصح ل اكولوك" .معنعع5 ,معام 2001 تتعطه© 
بلطن ونا سم كلدعءط ان عط كاعم داعسا 
لإمنضحاء تست ناه [) 114 .0ص ,تاماط ”.صمطو] 
.9 ,75-88 .زم ,(2001 


أطوءءء10]" .معنعع 5 ,وعطه0) 2011 تتعطه© 
كته تنوك 1121 صآ ".كلام:001) 01 6015 
الاج 11:2 لوم + دمهه تملع رجتمل هد 


معطم 2006 تصوغذززه؟1 2ه سعطاه © 

]0 كلك ننه .تصمع ا زمكا معانطهل!ا ممه ,معنعع5ك 

خأ اهمع تاعبت 5 عن "تعكدرمر) ترايت لكا وباط تعلنأ “مرك لمدضعاط 
ملاع | امن عاعت ا عط نا كاءم هر أمناوننايا ة 
.2006 0 با لا 


عل مولا" .عصمعق ”1 ,عطدره0 1939 عطادحدره © 
مآ '".دعمغطعك خ تملممع8 عغدسكلطل به عءعمضغط ]1 
بامنتمكعين] غدعكا سبع تعسماط ن ماتن زه ممع تسرك ممومواغ ا 
عناوغطءمناطة8 .واه 2 .جب دبة .مم ,2 .آم 
9 ,20215 .30 بعلاو مغقلط غء عناوتعهامغاعته 
عنصج وا" .تصصخ ,تمتلمع مهن 1995 21111غه © 
".عع نآ مصة معدسوع طعنة:(آ ,وعععاط ووعطت نومآ 
1 ]01ة] بالللات ونلا 1ه عط ست ءيق عنسه اذ[ مآ 
111-54 .جرم رصعالك [./181] معصدرز برط لعخذلء 
:© .ود بعخث عنصد انآ ص وعنليعك لماج 


1995 


0 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


و5" .مصدآعع5 , أممطاجة 0 1999 1تزمطاعج © 
".لدمتزع8 لصه ولصما تسعد عطء ص صماععملمعط 
اذل كماع نع لماكلا ترمد اع اخنه ترمد علتساعمإ عامروط ا مآ 
1998 أهان 30 اء و2 ,28 | مسو نتعتصهومره عنوه| او 
ب 169-37 .جزم رمسمعنتضوظ عمممضول/ة8 برا لمعؤزلء 
9 ,5لمة2 .7-8 .كآم 


أن اأعصوط” .مصوطعع 5 ,ب أموطاءج )6 2000 ق1طصمطعة© 
انها أمته”اء آ/ط عا ]1 ".وع111 »> انآ 
الو) 2 .مم رقو رقص ستاء | انظ عق زه سمدساط 


83.16 ب(0م6ه20 


ره”] ككه|© .مصداءع5 , تممطيد تت 2001 قصهطاعة© 
بتملععع[أ0 0 طوطوكعاج عط 1 .تضم ا عنصو رآ 
2001 بعلتتمنا تدع[ .تناع كسط/ط أمصم لعجل عنو كيك[ 


بمصدآء 5 ,أتموط عو 2002-3 قطوطاعرج 0 
لوا 2 امحتص] أعصهة © :تلع مك" 
وعاع وحم وآ لصة عاعروكا بع ال مر[ ”.ععم لتصحط]!] 


.196-225 .مم ,2002-3 


.مصد]اءع5 ,أممطعة 0 2004 قتتوطعج © 

لعل1ذ0 مصه لعاعسفصط لسع صعب عط مععع 1 * 

صد أه عمط عط نعان سمط عغطء عمط علدكاط ووهاي 
أن 0 ”.عم 0 وعلط وج أه ان عطغ وآ 

انز كع كناك نماكم رمع لا »رم نراء أعمك عذاء إه “ممع كا 
.69-78 .مم ,لومه2) 39 اتمزعل 

11001 تنه بناعع1 121 ,راصم طاء ج00 

حصح ,نع لو/ا/ا اعنصجج] ,مصواعءع5 ,تصوطاءيح © 1998 
ث :كده ل 1و1 وعم تدمع 8[ .ع تموكطا طاعع ممع[ ١‏ 
دنه أمصه”اء لا ع 1 ".حصداكآ :8و19-جووو١‏ ,صملنءعءعاء5 
لله1) 2 .مم ,6و .فص ست انظ ضة زه سددسالا 

1998( 0 _ 


511ل 0غع511 تنه بناعع1 121 بأصمطاعة 0 
لصح ,عع او//ا اعنصهد] ,مصوكعع5 ,نموطاءج 0 1999 
خصععع 15 .أو تمطعمع ع1 أمحدك ممع انآ عسجك/ا 
1998-1999 ,هماعءءاء5 ثْ :كمماغ 1د أناوعم 

بلا | أبرظ ضرق إه النلء كن[ سه أممه علط عا 1 ".هاتآ 
10-1 .مم ,(وو19 لألةه) 2 .20 ,رو ,.5.م 


ل .وتزم/ط ,تزعنوته ‏ 2001 .81 ,تإععون 


#تأغصعع منط 1م :عوصدطت أه لإتنقمعب) همأ كتوعك عطاع 


عطء ده عملعدء 1 ون 1-5و أن "ج20 اانا جرع 
_/ 5523 ف انك طئعنء8) وروع5 لعسزط 
صو “لخ لصة لوعدة :0 آو اأممطاءد ,.ووزل 0[ لاط 


2001 ,رصمصها أه تعأو لصنلا ,وعتليندك 


عط 1" بععع2 ,تزعنون ‏ 1996-97 .2 بلإع و0 
وعاعوصث دما مآ ".عتوتووط عع أه لاءو/ما 
20-29 .0 ,1996-97 

مزام كا تصطوز رأأء سنوت 19726 1لعدوعه©6 
أ لمساع نه سمتمع مضق عط سم متتو ده عمال 
2 ,ه051 .كاهنا 2 .تن أمكياتت ل كمسل .)اك 


تلك ”تصطو[ل ,اأءع وتوت 19726 11ع8و 02 
99-1 .م ,1972 بلع ,معمسهطعصغظ صل ".دع 111 


06 عاتضع] صطول ,اأععدويون ‏ 8و9و1 1اعندوعه0 
.1908 ,تمكصه.آ 


لم اترعوع 0ط" عللغ اناعمء0 ,لوقو 1978 025281 
نال ععصع تيج 'ل عالدد علصممع ها عل دعسصاعم ععل 
تموعتته) تمموظ تنوأطائهآ ذه لناد نلك بامععقطء 
عأهرة" معدعل نوم" عملا :“معو م|ناوما ص[ ".(و4و ١‏ 
املاع اتداء مانا رخا .أهلا نلأ "مطاو ء علامف مع ماع 
1901-8 .حرم بقعو نع طسساطعد اأعتصدجآ عط لعغتلء 
عل دعنزمدة7/1 .121-24 ,13-15 .دام 

دك عمتمعصهم 1 عباواعهامغطععة مماعجئوغاء2] 


1 10 


ال تلغعصصع ]ا ,نزم كهوو )02‏ 2004 لإ23595290© 
تاخعنة لعا ديق نتسمستا عونك ص[ ".وعععلط مصتسة 
5] دنه صتناذ ع 1 ١,‏ .أمتا ناءع متاك 55000 

بك[ عو نمع ها لاطا ركخم جات ووهة] ته بننان "ار 1110 
501017 61 3286-3 ترم 8 أ 18055 


,لعا 1 


5 عنتهاللتصوع]| روغ كه 1999 ه025 


.1999 بع اماعط 20 بوععوءروأ/طا رز “رقم عن غن“روءعء] 
بللدأنعطاسمطن 1994 تطتهاضع طا حص هط 

درا ععتاعو2 أواعود اسه عواء اسمدكا . أعقطعء ةا 

© 1190-1350 بكلاءكهاانه(] أهنن ذ لعا 
عمل أط ةن وا 122 1ن عنصد أو[ صذ وعنلنة 5 
4 ,نم١‏ ننحعلط سه 

عا 1 .عمط ,بدملصمطان ‏ و2949 .71 رمعل هقط 
.وهو ١‏ ,تتتمصاعبا .عن تاستوظ أماوراا 11 علا جاع 1 


لمتصةء2 بلصمطن 2957-59 .2 ,88ل قط © 
عط آه ةا أن وعاءةء5 م“ 


د ارك عاسواأة] ”.21660 ,2154 ,2153 ,2152 .1]آ 
35512 6و4 - 1 .5ع5 ,31-36 .م ,(1981) 


قيقدب 1979 1الصنصهة] مه تمصع وب 
تمع أ للا نيمود امرمعامة1 ااعطتصة [ معدعت صة ,متا 
تناع أنك! عند غقصدد ممسناعن]" .لعن مسلط سكانا 
١ 9.‏ ,لتاطصةع؟] .1 به اسججيهر 


وتاعع 120 21101 ,1212111011 ,دمي هب 
بلعصتصة] ممعت لصة رعناةآ ,بمقسقهب 1986 
انه عتسيتط لق عدا 1 :تسعكي لطا يتيوك أممعاصه1] ع 1 
مصة لععداعصه 1 .كم "عكسملط لعتم ديا 
و93 .كتعوهظا [اأعقطع أ أ/ة . [ برا معلصومعك 
.6 ,معدم 


1 عل لهك المأ أومس نا 1931 معلوت 
عنوه اهمعدت .ععتدت نك عطوعة عغدسا/ا ممق تطتطعرط 
3 رمتلةن .17/16 ممغعوة0 ترط 


عانتولآ تدع[ 0ه ,.81255 رعع 111ص بدن 
مله ]ك] أو سق عط فده موطف" اوناك 1973-74 
امنا علطا ,نح | له0 عددهط ملعم ,ممع تطتطءرط 
رلا لوتاع اللا 1111 تناكت ون]/! ععرث عوه] 
اممطغصخ ترط موه اعون .كعمل/ط ,عمل طسوت 
10173 عأرولا بعحء لط .اعاء/را 

ا عع الإنتاء5 , مممصصةت) ‏ 1972 12111ت1تطة © 
كنلا أمتغصع 0 صا كوصتصمعل/8 عنامط سرك" .] 
.مصرج أمضامل سعدا عانعن 1 ".وممعئئعوط 
.5-54 .مم ,(1972 #عطاممىءئءء2]) 

نملو شخ[ واتعغطد ,بإطصهت 1993 تإطصهة©6 
بلعملا حعلطا .مسشتاصتوعط 


ألعصدعة”“ .[خ1] داتعطد ,لإطمدت 62و19 لإطاصه© 


".8ل متو 5111 دن عحر راطا أن عتما عط ] :عوك 


.46-59 .نزم ماق إه بخ عا 1 :عدماد سم عا !زك هآ 
6 ,تهلدهمآ .انصصخ نخلماط معنط 1 عط 


ع .خآ واتعطد ,برطمدت ط6وو1 تإطصه0 
0015| لاه تمان 104110 1116 :6 1ززم]ع ك1 دده[ | أعطم كا 
1406 201 41ل 2]؟] إه أموططق' أرجمع كا |0 


عط 1“ .[ل1] واتعطد ,تإطمهن هووو1 بإطصوت 
تناع ونجل/ا عطع عصذااعم؟1نآ] تمصع انمآ هعمست 
لمدم أ مددعنس] سعدسكاطا ”.حصمنءء|أه0 علعمعرط أه 
معط دعع مع ك- نون [) 3 .50 ,دو (وأعوظ ,معوعمن]) 
.11-5 .0 ,(1999 

دع اه عط 1 .خ[ واتعطد ,برطمةت لطاووور بإطصه0ن 


.1999 ,هملهمآ .1722 - نهو 1 باق مائو إو عمق 


عنصسماءآ” .لخ1] ماتعطد ,ترطمدت 2000 تإطصوت 
مآ "تمواوءنآ ره عمعلاععة نرق :روه امعمطدء:م 
ماه كترماعء |[ [من) ,بهو امناء5 عق عتسها؟ك] عس مسومو زر] 
معطمع 5 برط لعن ذلء ,ه5و 8550-1 1 ,كارو 1اء» | ام 
0 ,صما .28-37 1 .حزم غتممع/1 


اورم" .خآ داتعطد ,تإطمةهت 2007 بلإطصوت 
هناد عندووه “ااا مآ ".وعصعطك لأننه 51 مع 115 
لمعغتلءع ,تامع اعان مع أو عممم]ط نا دعتميى 
بتتمقطة/ ححصصخ لصح نومء] 5 5516لام50ك :رط 

بعال تمضء5 20ة مصدوهئآ .220-29 ,57-68 .زم 
2007 ,مستعد/ة سوك أه عذاطسمع]] 


مك" ١خ[‏ واتعطاد ,تإطمدت 2010 بإطصوت 

غطع صا صمقطه؟؟] :ه65 د آه اعسمسصطسماك لععدودس الآ 
لمتننون] عط زه أمصضيمل عط 1 ”.لعهكا آه ععاتجعد 
4-1و .مم ,(16ه2) 3 لولاءن|امر) 


1 3.مصرن4ه وماك 19902 .لء ,تإطصد0 
1 داأعطد رط لع تلع باق تعط 1 سه متووط زه 
.((1996]) [برطصوت 


بت ,خآ واتعغطد ,نرطصةت طاموو1 .لء ,تإطصوت 
11411 إو كع لدت ن) عا نوعاكهل/طا سمتومط 
1990 ,اإقط توق 


عدا[ 2 تعطءعها/طا , بدرعصةن ‏ 2009 مترعصه0 
عمس كا زه لمتكا اسه سبك تطضمط علا إه معرخا مسال 
عط 1 .قم" مسمتسمدوك اسه عسرمكا سعط متنا 

بعقةع مع لامعتدمهات عغطغ أه ممأعغ قدصم أئصهم] 
.2009 ,وعاعو مم وها لصة ترعاءعاءع8 .2004 .45 


وعككل” .مصاع 5 ,أموطاعة 0 1987 أتهط2ج © 
عقاعوء ]1 لمعنوهامععخ ععتجة له[ ه أه مغمعصعمءط 
لمغدع 0 عطع صز عصة صملععءء|أه00 زع[ عط ما 
ب(2987) 2 ضبق عنسواك] .531260 12 عأناء مما 
9 .آم 149-86 .مم 

عط .مسواعع5 ,أصمطعة 0 1994 أهطعج0 

بححع لل ص[ *“نة له اه عند كط غطع صا ومماغدن دن 1] 


.8-47 .جزم بجوو 1 عاءملا 


اءدب[ تعلق اسه ممع 1 عط عه لاعل]ط «ساكمترسسرك 
ترط لعغتلءع ,1982 رهاط 1 اه اصصق 285 ,27 ,26 :1ه 
بتتمعصم] .ذو-87 .رم رلهعء ممعاعاد عمعطم كا 
106 


واتوطاءلم" .دعتطاموظ ,لمع و1988-8 ل عع 
ث اط انآ بومكستط]ا متصيخ أو للودسوراك[ا 
".ممأعوضع كن !1 أه عاعنرب عطء أه مماغعنص عصمععكا 
ب (و1988-8) 4د .مم روه عماكة دبرط »,4 
281-315 نزم 

“لق عتضما؟ا .تنتحطاعوظ ب لدءء 29901 ل تععرظ8 
2991 , .1/255 ,عع ك1 طسو 


011 0 رلدع: 8‏ 2002 1 صعع8 
| >[ “سق م ددم عه “راد | !] 00111 1 0] 
2002 بعاأعولا وعلط .لومسورا كا 


عغطع م0" .معتدطعو8 ب لدع 2004 ل سعسعرظ 

ع اس مسن دلا عرهط ععتبرو5 عاطزووو2 ثم :وععلنرن8 

م[ "ععنهت أمطعسا/طة عطفغه ممعوممءعج[ لهها "ا 
لطم 8] زو "نمصماط دا معتمية5 نمناه] اماعط زه مسق 
صدكنا5 ,التست اتتمصسعدمخ] برط ءعغتلء ,ننمناعناى 
عو-38 1 .حرم ,لاأعطوحره]' #حععاصخ ممه ,ععصمن5ك 
2064 ,عتطملعتصطاث عصه صمده.] 


3 2111 15111 2هوغع181 

بطع تممعصع |5 إلتصمع نآ ,رتكا تصمعء»8 1976 
لق اء/ا [طاعاعتتصسنل ها إلا زمره أ8 ممه 

.نامعاعن [[3)171- 7[ هداج ل نو «مع4 مساوويوار] 

طعاترم اع تعهعطمدا نترمعع 1 لمعو للعاء © 
16 ,للاوعو8/]0 ./ودنكأدا 


عدا ] تعرتا ورمع | امن ع 1 1987 صعراء[ممع8 
اتراعاهه"3ا عن ل غه مسملعع | امن) ممكاء اط أدعددرطا 

تناع عنا/! صنجلءاممئظ عط 1 رصمل تاتطعحط .سعدا 
اوتتغطءه مضه رعطات ل .5 مدصنا برا عموه لاه 
1987 ,تتجاعاممء8 


1111لا ننوايتن] أورمكا وو-8وو1 «تبراعامه:8 
رماغ تطتطعدظ .785-1925 1 ,اعمط “تمزو0 ع 1 

لاطا عنعه0021 الث أه ستنعدس/8 متراعاممء8 عط" 
وتتعطعهو لصة ,ممع ل] ]1 م11 نط ذنآ .5 دانزهآ 
.1998 ,تتراءامهظ 


إه هااا ع1 ععئءط ,ممم و1989 تابرمع8 
.لع اعلا .هود - هو ١‏ ملك جرراأناوتاسك عنما 
1059 عاتملا بولح 


بلاماعتطتطجا .كأأواس 0 و1 1991 وأعودو ع8 
لاط عناجه| 022 كاأع و85 00151 11 عل عت اوه 


1و9 رناعوكنض8 .دمتعغطءه سه تصددمو8 متد 


عط سا معيكا أمندت 0 إموواهنه 1926 ه8481 
بلاماغتطتطعح .لوا لوق "ل معسمل إه س«مقءن ]امي 

خلث غطعطاث ,تدك وعم مخ عمنط ململاظ 
.1926 ,ماملمظ نحت لله 


ا اسمطء ا بععناان8 1976 عم111مى 
أله تمه عمحره 1 مر :ناه طاولا أوماطة 1 لع 1/1" 
اناك *” عع نال ومع !] أاحرةع مدآ 


دح 1 .ق[م روة 57 ناجرم ,(2996 د نمم رد 
كنع 11 بعك نم طاعسسظ 1976 علش طعاءمن 18 


مده[ ص[ ”.عمحخ عنسج اذ[ مع مملععسل صمل" 
31-8 مزمز 1936 

أعمطء 1ط ,عم تزمع سس 1987 عمبرمع مس8 
لماعم لتاءسق نم نس لمديضم | عا اسملط .دمع انسمل 


1987 ,ممعصما .وماد 


متاععنطي تعنع0 , وءععامسظ 1927 وععطوس8 
عل ساأععتطة «عنو0 إه دتعناعا تامعاساا ع1 .عل 

ن أمت نط ته كدرو 0 “01 وددهنا انلق أم“ممان] ,وعم ديرتا 
اناححتاتزء 5 ةنك ا برط ع2 أقصة1 .1554-1562 
1927 ,0:10 .ععؤومو] 


1/1 صعط 7" 01 باقن8 2006 طأوس8 

عطغ ص لطمممع تحرط عنععوط : وعلصوط نعل اماعق8 
اننه1] وأعوءظ | 2 .مص ,66 عماعق ونطناضق ".ة«تطستقطام 
درل اق عتسبم اك[ صا معتليةك تعدماك سرممم معتط سكا ممالا 
ولصتا نرط لع تلع ,د أتبوظ بتأععيدهك هاعد ةا زه «مسمط 
(2006 ) لمعصع كا .[ عممتراعهز مه #لممتفهسريك] 


55-67 .مم 

نه بعصا نمالا ا لد 014 باقن 2009 [و 18 
عطع أه صماعهةرمعع0آ عطع عصناءمدع]ا :1أو/لا عدا 
119-47 .مم ,(و2006) 6 كمنمونللا ".ةتطاستمطام 


بأأعةدكنا 8‏ 1991 #1ممممتط0 لصه تاعددسوسظ 
أعل عاق .مم حمنطت مأعهدت متعدا/ط سمه رمعدالح 
1 بغتطهكا .اتنا 

عطع م0" .1112آ بسصمصقدب 1981 1211مع جب 
كتحنطآأام اناتطاصة و[ به عط أه وغصعغمه 6 


لعتحهحا المعداعت رحا بو إند]. عه وعم تمدتححمه // :حمطا 
-6065-0536_26004_نقى /عاع هه اوعنم 
1-2_ة14_لناك 


عا .وأمعصة 1 بعطعونث10 <ا2004 عططاءه»ة12 
“لأماولط عسي ل دعسا[ تعطو*نه أعت ىمسر ء “نا 
عناوغطعه 1 اطاظ ,عاوذاءر] لأهدرمغ.] وعع جاع نان جره 2) 
بكاعة2 .ل دوهع تعطاجمع تولاط | ععصوعطا عل علأمسصملغهم 
.2004 


بعاعوين10 1999 120155© 2ه عطاعو» ةن 12 

عاناء :7 ١عن]‏ .وونل ج01 دروت غنتصساخ اسه ,كتمعصدمط] 
اماع تعبا نأمسيكا ماععتسهاكا شع سعدا سا متروعا 
كتناء ون ]ا وعل برنياسييييا عأواالم ءاخا “ياج 
,ستاءعظ ١ج‏ 


ب.ك مث ,معقطاكء0آ1 1974 وعغ82 له مجدلاذدءد1 
5ع 001 أعونتتمصسنا عط 1" .وععد8ظ أعمطء 8/1 عصه 
وصعع عو ع انصصة ومتعصقطت عطع فصه ودع اج أه 

ن أعتته ا عه تسسا '".مصمط زد[ رزعط 1 جه 


11 .ام 110-18 00 لددوا أكناوناك) 4 1١‏ 562.7 


عا 1 الث صدلندسط 510 ,لطا 1965 بوعلهطاد] 
1101 ]0 يع أصحدى 1 امم انا علا ده دعسريواط واوا 


5 ,أكفصهعو/ا .2 روعتترعك5 دملعوع ]| زنزن ممتكصآ 


5 .02031ناه5 دائزة.] ,دطزدآ 1983 هطزد[ 
تكلصما عتنصسهان] صععممط عط ص مك لهدوود01 لصه 
امامل © اغصعء ع عستلا مع طاغجعءئ معمع 5 


187-13 .حرم ,(1983) 25 كث أ هناك وده| 0 ]|0 


2331 ننه |5 12 ,دزا و1989 هطزدآ] 
الإتناعصعب) طلعدععع اولظ عط صا مصاغصنوط سمنومم” 
6 105تنه0نل/! ".صم اوعتسخصد 1 عصه دمل تله 1 
.147-66 .مم ,(و198) 

.[:025:3ناه ]5 داتزة.] ,دطزدآ 4وو: هازج[ 

5]] سه هنوت لاتحوكوك أه عازه نتترعبروعة.] " 

.155 .(1.طد][ "قضاعصنوظ سمنوعع8 مع «تطمصملعواع ]ا 
ادن ععاظا لم3 عصلط آه عأ لغوم] | 

104 ,لإا أولع الملا 


بأقطتكا عطع؟ ندج [؟] علط 


بلتةتتقلنه ]ك5 دائزه] بدطزدآ 2011 .21 غعء وطازجر 
عد أ] تنه "] كلع الملا ع0 "عاك اعم ل معماساط1 .لمع 
كع لل .ملع | امن إأمكا .خا مساسماط سه اأمتاوالا 


21 انملا 


عط" .عتعط ,مومصكاء101 1949 125011عل[ء121 
".أ نة] تمع صقطيك] عط 1 : 'عسنووء|2 أن نكن 
29-5 .مم ,(9و4و 6 4 .20 ,3 عها/ا 


9 112101212212 21101 1211115011 
أ 2 لصخعط ]ا اممكا لصه ,عنم , سممعصكاء ز2] 
موناص] أو وعتمعك ولجكا غ1زاج.آ 000 لتمعنسه كيك 


.1959 0 00 4 ,غ31 


بتوىيلء101 1981 طعاعكآ 2ه درموعلء121 

عدا ] بطعاء/8ا تجهب عتهية5 أعصه ,لممصمع8 متععمالا 
رعو طسوت .كأهك 2 .طأعسمس اماك ممعاويملا 
,]ا 


أه عنةط عط 1“ .ممساك ,بزاع 101 1973 برطعزدآ 
صه آأه عطعاآ عطع صا , لمومعظ أه ععصعط ,لمترتمود] 
أومناءك عدا 0 رلا | اير ".صما ممعوم] لع وذ اط حرصت 
إ0 جاتكتعن نسلا بتعنويمك ممع ترق اسه أمخد “0 ]و 
588-602 00 3 9 1( 3 .مص ,36 نملرما 


“تعطاءهك]/ط عط 1 *.«صمسزك ,نرطع 101 1986 تإطعزد[ 
عط 1 تعهعنهزن0 أه عسي تصصسظ متما0 اعوعط نان 
".تتناء كن عتتعطاق مه متممععز/ا عطع أه وعم لاه 
علا عه ناع]ط ستدمرسرك م تضق متام[ زه مامعه صآ 
تصق 28 ,جع ,6ج نه مسلط تعطلق أده مسرم مآ 
ا ممغاع اك عمعطه] برط لعغتلء ,82و ١‏ زملط 1 نمه 
1066 قن كته.] 213-22 .جزم رءأة 

اما .[5 عع سأكلا لصمصسادمآ 1924 21101 دصذاد1 
للع أع تع ءاسن | أملأ1 عطعئ 1 اصرمة «عل ذا مع سمدم 
أكانكا اعد تاترمعا سي عات اسماقمد عل عد اطممم ناك 
14 ,2155ماع .] 

5 [عع ننه اط لسمسزد] 1926 2110 دزجل 

انه ]أ أمتره را ]ا عدا 1 "عانده نكذكاوععك/ط مووي نروء ]ل “ 
أكناوسف) 8 .مص لد سناع | انظ سق زه سعدا 
.193-09 .مم 1١926(,‏ 

5ك إععنه ألا ب لصمص ند 1927 12720ه ماج 
"الإتناع صعب لتصععع عاك عطء أه دوععتطاء/ا صمزومم”" 
22 ستاك | انق ضة إه سمسساط من دمعلا مالآ 
108-11 .مم ,(1927 أتومة) 4 .مم 


فخ .5 إعع اسه اط ,لصحصسذداآ 1930 1ه حسزجل1 
غط]" .كاضق معو ءرمئنن] ماع سسمطماط إم عاممط سول 
لمكا علط .عيخ أه سسعدسل/ط صعزامحرمئعا/ا 


10 


ع 1أذك مهع أ عطا["“ ععمعءهاظ ,نزولا 1952 ترودآ1 
نا متلمانت 0 معنوهامعماءسق صا ".صو مط أه 
عورمء 0 ترط لعف تاه ,لاعاعءن اط امخط مومسملا 
أوناء0.] .6 .ام 30-61 م بوء انما زنع معم مه ]ان 
.]8 ,بع ااوما 

بعك امعوء2] 2 تناعغ1 20 21ج عع رمععء 12 
عتسها؟] عط إمضبة عط[ .مععضروط وعتطا لصة ,عون 6 
02 ,20215 . زمو2 .1116 

لمتممععء 1ط" عع معلع» !1 ,رعده[ء10 1992 عدده[ءدآ1 
العتنضن0] عا ل صآ ".نعل 0 نتطموهاء8 عطء أن سم 
كلانه ]0 ) انا ااتكا يرك أده اسل عع أطاءضصق عولرما 


لود 228 بجزم تعطاء ]1 آ دمجم خا برط معلل 1171 


1902 لوت أء ع3 


[+عطهخاآ بفعددظ اء0ا و1999 فغصهظ اعد[ 
© احاع سا أعناع 2[ ماع مع كماع 11" 
لمتاوتاطا ناميه انه مره[ صل ".فصاع صتوط امستصم 
مططعرع/ا امو اجرج[ روك برط لعن للع بعلم 

9 ,أتطسصسطل/8 .69-82 .درم 

عااعطة؟] , الاتصتهد10 2003 12112111111 

كلتو .نرت لزوترط سخا اناه [ مروععوءرو]/ا 

ف" .ءأاأعطاد؟] ,اناصهدء12 2010 121222121111 
تغصنسن5) 64 ١‏ .مص تلمط ".عصةآ” لمهي صا حاعن نك 
10١ 57-59.‏ (26010 

دومع 0" .8 مععأو/أا ,نرممعنآ] ‏ 1972 لإصدءد]1 
3 أمتامل لناء سأ ءانا [ ”.وعانع 1[ طأونلن 1 
.55-6 .جزم ,(1972 “عطدمءءعطط) 3 .مم 

دناه ف" .7 ١78/01‏ لإتنحء مآ 


لمتسمل سسعكلط مانت 1 


2 1011119 
".ولع صصوةا عنحصح أو[ غ1[ زك آه 


8867-5 بلدوو: «#عطدوءء2آ) 1 .مد 4 


-لصدععساظ" .8 مععاو/ةا ,نزصمعمآ. ط1974 تإصدءد] 


'".معصعط 1 عوعصنطن مه تمعئعوظ عنسهاك] ععنط/لا 
بلدجو) 368 .مص ردج ستق انظ سددراط اوموق 
.726-99 ١م‏ 

عذال .8 مععلولأا ,نإممعما 1977 تإصسمءدآ1 

عذأا أنه ماعو جسن )ئ كا 31 موده ع إه تسم 
لصم ىن 0 [لصمامة 6 وما إن الع صم ”أسوطا 
علط .مجو .وخ عملط عطغ صا مصملعوعمعووزدآ] 
1977 ,صما صة عإرملا 


عماعغدنط" .ظ مم1ة/8ا ,نإممعدآ 1983 تلإصمعج[] 
ع1 5 52 عط مذ عارو/اآ طوكاءيا1 صقصمعع © 
103-21 .زم ,(19873) ل تمتها 


لمنلا" .8 عع لولأا ,رصدعن] 1996 لإصمءعد[] 
|0 دونع نما ع 1 صآ ".ملصمها عنصدان] .17] 

2 .أهنا ,تعصعسآ” [.5] عصدرز عوط لعغتلء سق 

عاتملا علط ممه ممعمماآ .5أهن 4و .717-18 .مم 
1906 

ددن له .[8] مععاو/اا ,نرممءج1 1998 بإصمعج[ 
عأسوتعن) تلعتعاسيا1 ودعت لغدعة تداك نعو سوط إه 


.1998 ,[لنطصى؟آ]] .تمتوممعءماء !11 
عن ا تاتوعا .8 مععاو/طةا ,نرصدئن] 2004 بتإصمعءدآ1 


بح ]ا عه مماعمه.] .عتسوحن) 0114١1‏ |0 و“ “م 


.2004 بعارملا 


تلمع لولأا ,نإصمعن] ‏ 2006-7 تإصمءدآ 
".ععلمع/ا مومعلاع ] لصه وعع مهت لمعمع 0 ” 
828-179 بلأ“ولأ] عنسمانا] عط سه ععتعا مآ 
عءصم/طا بك غبعاعكم] ,ممنعتطانطعرط . وحور ١‏ .حزم 
0 تتناء كن ]/! صدئ أ أهجرمععل/ط عط 1 بوموط ,عطومم 
مصواء 5 رط عناعه1هغ ةن انها علطا ,عمسم 
2003 بعاتملا عاط .ورعطءه سه أممطيون 


5أوعقة! بعطعونن1]0 و1988-8 عطعوسة 12 
مآ '".عنان وان عتطحرهضعنالى ها عل وعصتعاتره وع["” 


3021-8 بو19088-8 ععلعغك معغطغه عصه وناعمء 0 


عا[ .وأمعصة! بعطعونن10 1992 عطعوينئد[1 

عط م طتطونتا عط زه مسما“بيه :سمل تله لتعماطك 
تلالتلمطعا .مآ ععومولط عط[ .ماق دعتسس) س1 
صمتأن[ رط لععنله سمخ عنتنصجا؟آ له صمنعءع|أه © 
2 ,تهكدمآ 1١ ١‏ .امن لإطوكا 


وعع ولا" .وأمعصوء"! بعتاعوءرن10 1999 عطاعوية12 
مغعه ا عل ودع اعصهة قعلا أله لله وخدع ووم دع| تناد 
أة "اسمن عزيق ل ونم زلور يبيد 000 | 
65-7 .مم ,(1999) 7 


تطعا يم كعناماء "مأل مععء6 051 


110000000 :معط . 5 م3 


22 126:01 
وعنان أعنال تناد كانلوععصاتر غك وعهولا ,معصصماون"” 


0ه" رعلاعونند] 


تقع ام سروت "عله ترترعصره عنوومن'0 5ك“ 1لا أ جلة 
أ 0115| لقلا دعل عنصن وعم ]ا غل وععنروثد دعل مانقةت» 


227-64 .مم رلمهه2) 1 .مص رقو ر و ااعاءووااء8 


عصد عزن “ لإحده اع صم بعت ع0 2001 ععاغت © 
رعصاغصممتوظ عط أنه وأعع فك 05 عو صدراء» ]1 6011 
]من رنرن] ".وم اتصمصوعء 1 لمع جاع !]1 صة ,لومم 


.247-78 .زم ,لدوهد) وو كعمو 5و0 


واولا مووسرا اممطعصة ,ععاعنى ‏ و2060 ععاعغست 
8 “نمع عدا دنه متكتهة] تنه ا تهده5 ,احيرأ عرق دنا 
110 كع "لانت انه كعومرا 00 
2000 ,للع ناك , تلتمطحصة "ا به لقودة للممع اوه 


ك .ا صذذ]|ز/لا ,عععوعه0ا 1910 غغععع 122 
- 876 دنع | اه علهلا ,لياط زه عمات عط زه ماوت 
.1910 ,[معتحوط معلط] .16و١1‏ 


باأعطانج0مآ 2004 .ولء بععاعء 8 1 2ح عزءط 121 
]ال موممكا .كلء ,معاععظ يعنصم لصة ,هدعم1 
وعداعوعنت مآ .[ عأمقلوظ مسر*ن لقسوا دع ليو 

بمتعطخا سه عسنتمل/ط غم اغمم![ وعطعونعهامقطءمم 
2004 


.عدطاطث , أتنةنتطوعمة10 122115172111981 
احتءدنصد/ا عع ص عنطاطها عطع أه دسئتامط درك" 
اق عتنسمانا نا مجمووط مآ ".طمطوان0 ون :11/7 أه 
بزو (]0]]02) مساسمطط نوا إن “مضواط سء عع طسق مله 
21-28 .جرم رتتوتطوعمودآ موططاطخ رط لععتلء 
81 ,ناطتاه/8 .1-10 .عوط 


اناميا .صددج]ط لتسطام , أمدمآ 1961 122111 
أه تإإعاع50 عأعمامخ . لممع8 ءءء 1 اسم 
61 روعع02آ .7 ,مصملعدء 1 اطسط صوعئتكلوط 


تأنتطعدمطوتصدمآ 1988 طاتطعهم طمتصدج[] 
1 2) بقع نضو"آ ره اع نا م[ ".839:32" .1-.1/ى 
عه عاطةأتوتنة ,1988 1١5,‏ معطصوععءعدآ ,مقاوط 


دتروط رو اع نه /وده.عما لصم مع تصهنا. لحك //: معط 


عع8 طعلنتضةط" .تسسا عأموث ,1025 1998 1225 

نا لصه عطعنهئ؟ عاطوءولخ ذه وعنلين دك 

07 ,20-35 .زم ,19982 .لع ركهنآ مآ ".وغصتوك 
06-1 .رم رط1998 .لع ,035] 


مقطمعاط عط 1" .فصتا عأووة ,105 و1999 1225 
انا ملسينه"! أنه مترن] >[ م[ ”.كمع صنوط اماع سلطا حا 
بقصئة 1 طامملووط سود برط لععتلء بف أماوساط 
9 ,أدطصسك/8 .36-54 .زم 

اماو ب/8) ]| 4 .مص روب عنها1! 19982 .لء ,5وه0آ1 
[025آ] تنمصيذ]ا عأوىيم 7 لععتلء ,لعنددا ورعع دوك 
(1998 عصس[) 


.لء ,“تنسكا عأووث ,1025 ط998: .كلء ,1225 
بتمطتصسط/8 .متنك :عطسي :كعاموا/ا اماوسطا 
19058 

-ككأداد |10 2997 وتتاعطغ15-12ع1225162121 
أه موث" .عصاء وتمط ندع انصصخ ,وحعطء وا 
ممع 0) طسو 'ق أومميعمء 0 لعصة «مءمعامك”' 

2 تافل تاناء كنلا هخ أدمه”ء اا ".دناءعة درو ن] 
111-38 وتزم ,(1993) 

تكله اهائج10 2004 وتتحعطغج-15 122512121 
تلطه" .عماءعوتعط ندع تصصكث ,[وحتعطعو/ة | 
وعكنه1]ط لتنعصع ب عطغمعع عصتاطا عصه عطعمععع طعتط 
أهعه.آ تمماعورمءء(] أه عانن5 تسميق :-وماطةق عطع مذ 
ب.وولك .ل[بطط ".ععصوع طتمعاد أهصماءمصععصآ عصه 
الالو الملا وأعدوك١‏ مدع[ بوعسم عمز أن عغبا لأوصآ 
26004 


-ككأهاها10 2006 وتتحعطغج15-8 122512121 
وخدع ص |[ عان اتسحك/ط" .عصنء و عط ن)ءء تصصخ ,وعطعج/ 
عط أه سعووترد عتااعومروعء0آ عمعءممصودطآ عطغ صا 
قباط تبلق ".دع سبع صعب طلعمععءععصتلط عصه طاغمععع طون 
اانه ] كعتطيكا تعتوأا سم دامع ] 2 .مم ,66 عداعق 
54" |0 “(مرره]] رذ أءرق علسهاك] مصزدع مساك :عننماك 
ممه [أمممسمكا معصنا برط معتلع ,د اسنوظ واععيرمك 
.69-6 .رم ,(6هه2) [تعصع؟ا . [ عممواعول 


لتتصيره “نمل1» 102 1986 03121111 ه11 كج د12 
4ه 00] ترتما له بعايي؟ا أعسون زم] .ستماعله عاك[ 
بممعطع] .طعنللمطسطط تلخ ' نرط لعغتفط .أدصي 
)106 


ا" اث .ع بطعزناهل 100021 1960 طء 122116011 
تعصع صا [ أمعمل ؟ مصمتطدوتحيحا حعانكام صما“ موك 
مرتتعناء طعطممد مامكا ".أوتحرلهه 1 مع مهد 

مان كنا طعلم سما اددا كتمع امم أ طعلومواعاول 
ب(ه6و١)‏ ه80 ونايكا تمدام “عنمالط مدا 

2 1600-1 3 

عطء أهياازك" .8 ععمعءه| ,:1023 1950 /إه0آ1 
سق زه «عكساطا سم امه عاط ع1 ".عممظ علج 
(1956 تعطاصعءئء 0آ) ل .مص رو ,.قص سنا لايظ 


188-13 ْم 


111114 .صصخ ,تستلهغصه 0 2998 تستلهغصه© 
بلمعطمآ .اعدأطا عطاك هسه “رمق را عدا غه “رق 


1006 


000213138163107 1929 1337 0011212515© 
4 عل دع [ الع 011 1111161115 دعا . >[ ول حسم 

عل كاسنا عدةا ]0 «سعكسا/ط بحه سعطيرواه © ملع | او 
ركأعدكنض8 مه كعد .13 رمعا داوك دلخ .رمادمظا 
1029 

قصوع 1ل لمث غصععع 1 1954 581011[] نرء مهه0) 
عدا إمءاعتسو طن ".مدمنعع اهن سبعدكة عطاغ مع 
عجرمه) عدا إه تتم تكمروعء0] زه مث عدا مل مكمسا 
180-93 .م ,لوكو عصن[) 6 .مم ,2 ماسلا 


كع اتاد نوه تناممء 1[ ةط 1993 عع قطسءمه0 
لتتحهجآ عط ممع تطتطعحط .سجماكا ]م أرقا عط سمل 
ماعنا برط عنوهاهع ةن .مع م طدعمه 6 بصملعء [أه 6 

الععونة8 تخماطع] عأعو/اءعصصث لصة طعدكاهلآ نه 
,تع شق طصعم ه00 


لم01 كانه ,اوناك ,انه ابتك 1996 عع 2 طم جره 
عتتهأ؟] عط زم ايت سه ومنو زط عط 1 :لمناوساطا 
© تتناء كت أمطما جد[ مما تطتطعحظ .ملا 
بطأعدواهط دهن لاعن] برط عنوه اهعون .مععقط 

نه ,تعودع تروك تعليعم اعوط لصتا معطانره ]1 
.996 ,معو قطصعممت .وتغطغه 


7 عتاع 0010) 211 ,01101011آ ,001111115 
وستصمه 0 عط 1 بممتعتطتطعدط .كتتمععوت عاغ زه دده © 
: نهآ , تصنة كنك اماع :ب وو[ آأه تتناءكن/8 
.عموهاه 6 لطتاك ون وعطء؟ أ هحصن خطاع زو 1حة 18 
بتغطعه لصة صعك:ج]1 .8 لأهدهجآ برط عبوه 0221 
.7 ,سصدان/8 


2001-2 قتع طعغه ل صه ربعاعملاآ جوع ل[ رع 12م 1ه 
ا »© عط 1 رصمل تطتطعرط .كسةز ]برك عدا إهدعه1 © 
«تناء كنا صو تأمحروعع8/1 عط ]1 ووه[ أه دناعءد 8/1 
تطناء ون المصع8 عط 1 عارونا عاط بعمرخ أه 
01ة0] ,تممطعوت مصواعع5 نط عناوه |22 .ومعطاع م 
دوم عاعولا علاطا .وععطعه لصه ,عدنمطعع تا /ىا 


رع1اع020185) الالتزهب) 1992 .21 غع تاه 
_ 0 1 1ن |؟] داور .أوهغه 


09 ,أن لوعاعو/ا 


بعوء 002 2006 [طاعءع0210) 20ج عوءغ1ه0 0 
عناا ننه تعسوك]] . أستعمعل 021 معغعصمسزك لصهة ,جناءد] 


بتأععسطصتلءط 5]10111] 11 ارو عط دا مل قوط 


2006. 


نوهل" بط مالا ,عمدت 1940 عصوعت 
".صقطهكآ صم طمعطتا/ا بصي مع بط معع نهآ 
.96-10 .م ب(40و1) 1 .م د هعلها؟] م 


وومطآ" عع 1و2 ,لتعزووع 0 1995 تع1ووع0212) 

أعل هغععدكه دنا :معنا مفلود اعل وعاع ام 

أمخ لها صآ ".لكتاى معتصنئعع] تومه مدسعوتل 
لععناء ,11] ممسطمجا له تطخ عل مذلوذ اط :و اوت ١ه‏ 
.83-106 .درم رمصمء] ورزعالة/؟ متصمعصكة ترط 
.5 ,32طه010 0 


[اعممء ]كا لاع نحوع: 2 1959 1ع تدوع 0 
ارا أكاط ع 1 .[ممععصة إن زللتطئطء: ام 
59 ,لنمك:0 .2 ١/01.‏ باتررمط إد ءسقعم ناعضقم 


تنمأ لن! .تتتمسعده خا ,أاندنى ووو1 1لاءت 
لتنا كنا معط اف عصة سمممعع 71" .م10 “طسط 


9 ,2معصهآ 


انهل د] تعتستات .لإتمصسعوم] بان 01112008 
نعط ام 00 معلا علا رم دم اندع 1 
2008 ,نولصمءا .لتناءك 8/1 


الاتقسعومخا ,أاتتن 2006 تإعاصمءد لصه للئءعت 
اعفسمل عط إه عستاعاط عن 1 .بإعاصوعك سخا عصه 

ا#عط لك سه مسماء] عطا غم نسة عتسما؟] زه جنااهه 
2006 ,ممما .تعدا 


عط" .علصماملا رععحه 0 1996 عتتكه ع0 
مصة عسوعهآ عمعصتطت تععهأصيدك لع 1 اععتحات 
]مضق عط ] تعسمؤك فسه | !أى صآ ”.موزوءدآ عنصهاكآ 
نلداط لعنط] عط 1 .و18 ,و6-ه6 .مم بداكق 
.6 ,تهكصما .لمناصصم 


أنه ماو1 .عل صج املا بع نحم 2002 مك01 
علا دا معتسهنن0) عننرا/]!] سه عساظ إلأسو]هك تمصننات 

1 - ده 53 1 بلتاناءكناأ/! اخعنالك مه مأ “رمع اما 

02 بلوناعمع 0 ]| 

إه صما عن «إممطئعصكة رععاغنت ب+وو1 ععاعغمست 
الا لزت أع0 ك5 14له ,“101 0م11 |ك اهلكا |00 :“لع ]قوط عا 
لع لدعت لتصعنه اكلا لتستاك) تس اسمعرظ 

.1994 ,.[.آا رممعععصءط 


قائمة المراجع 411 


ممعناء2 .له عمد .مود بحهو6 نتناءة] أ تاعبق مجه ضرق 
مصة معنحو]] ممالا . 1983 .ععكث أه امككلاةا 


امن ,بتتولصم.]آ 


مضه ,ناطه] باله*1 1981 تتعطععهق لصه عللوط 
4 عط ساو “لوطا متنا .عع طء مخ لععل 1 نم83 
,ممعصمآ .رتنه تطاا مم0 

الم عط .اأعتصسوممك8 ,لقطع1 1990 لتطاعو8 


".وع 17 كنآ أن سنال خم :مأصحودو يط منسكخا أه 
113-38 .ترم رطاهوو1 .لء ,تإطصوت مآ 
عدوا ب لمطعة 7‏ 2004 لهاعو8 
عستم قطد عصه عصاءءء | امت :وععم تحووط عط مز وعتحه| 5ك 
]إه دعا نات ملظ تطماك عدا إه وماك مآ ".وععى عط 

له غء عتدطوظ مدددون5 ترط ,1111 5041010 
.26004 


اانا 


3 


بحنو كدره.آ 


062 بال خغطء 1 1972 1واة طاع8 
ص[ ".صملعغةأناءععمك خ #طاوعط تك/ز تزه عجرمع وطحره [“ 
241-54 .0م 1932 .لع ونام طعصاعع سآ 


عأنهان] .معن بممخغطاء 1 1976 1ع بعغطءعمآ 
درا دعت لدعم ] ا عل ما اغطوتط عط زه عامس لامعلا 
1076 اد . 01 أاع6 | اهن “زعكا عدا 


“26 .0620 اسل مغطء 7 112000 عغطعط 
تا م 0 101 عا دز كل “دمالا عنسوأ؟] علا 1 


.موه نروك نحوء لطا مسد موده[ 


اع نكن[ معدلا ,مصمناء1 2005 مصهملعتاعم 
:#معصتكا صمماععامطت مه ولنمعطذ ستاوس كل" 

مذ وعلاعيرء 1 اوس أحلءصم آأه غمعدرووعوووع1] 

".معنا عصه عأنا سمتاعههب تإنعدعبعطغمعع علط 1 
2005 ١ذله‏ ,تطناه8ا مضه ,. ,دممعصتطم كا مآ 


161-53 دزنز 


1501 120111113111 ,11©121160[عآ1 

3 .مص,ح د وعاسنمعوطا امنعنالعلط! 2006 .قلء 
عمط برط لععتاع) بخن صم[ معط | مستاموه" مام ] ] 
© فصة ,تطنهخا مانوع.ا ,مسصداعناء طاعتكسل 
.(06ه2) [ (مهمخصتحاهخ] 


سهان .“إعمصمكا ,الدع 2003 11[ملصعم 
,لمآ لاأترهتك ااه 


أه صمغب امح عط]” .ممت مم1 2004-5 عصعط 
انةن] تمستات صل ".للدملا »لتك عط عدملخ معانععع ]1 
66 انرقارناءفنه 2606-5 5 0011 4 إه 

أن تصبعكسل/ا صمع اهرمع عا عط 57 تمل أجاتطع] 

لا .ن) وعحصدز نزحا عبوه لم0 انول نو[ بعرم 
.2004 عاونا تعلط .وتعطءه أعصه ععو/ل7ا 


ست +1 -|'نحاخ ,أوحصملعع ‏ 1997 أوتتدملمع8] 
5 علولا .ليسكا إه عاومق ع 1) باعسمسطم كع 1 
000 تتطعء امطكا املدزطا برا لع كط 

سه ب كناه© رووعا/ط وعوه 0 .معزوئعط وععطؤهز[ أ طازظ8 
1997 انامنا نوع اح 


.تلقل أوطام أوتاحولعء1 2006 0151ل مع ]1 

خدع ساي أطوعوط عطع عصو مم زا أن إاع015601] ع" 
عا تطعسمسوراك ص[ " بطعل جك أو عموءآ عطاء أه 

اط عتم .3-4 .مم ,تعانكا أ0 عأ800 ووم 
2006 عاأنولا ةلط .11ج 0] عاء زد[ 


اصن ”1 2007 2ع281ده© عل ت1قصعء ]1 
معووع لغوع وعنوعم وو عنيه ” .ممتحاعغظ ,دع افعمهمه 
".ق5ماع26م كدنعام صمعء رمه صم رولعد عل ومقهم 
بكالمسق عام عل ماوعا اع أمنمعمممنن] مأوممساى صآ 
انمه م ا عل ومساع" عو] دن أكعننأه لكوع" اعا 
و71 اعنسصو/ بط لعغتلء بمتاعاا قماط ها عاسيرك 
.2007 ,لذامك13 ١/1‏ .365-408 .زم لم 1 


عتع لصفم 1 1973 5هوغ معن 2-ج عل تتقصعرع8آ] 

]ع ونااغوزمعع مقدم دنا" .متممعصث رممعمعسط 

4“ لزنن[ | ألم ماعل دمنتن هات '”.كقصدجنا هذا عل عنره]: 
37-52 .م ,(1973) 

تع ل قنصن 1١‏ 1997 5وغعمع 2 -جعل تفصع ]1 

ذعأل/ا .هطسوناالق عا[ .متموعصم ,رموعمموط 

1997 ,ته صم آ 


با إلاممه اجا بمعصسعط ‏ و2198 علء بععاععموم 

9 بلع كماط حعلط .متوط إم سق ع1 .لء 
ل" .اأعحانو/ط ‏ معط 2004 وعععزع 
".وعتسلعوط وإ نز مكتوعهم اء يمعمطوت اج 


299-327 .مم ,لوهه2) 2 .00 ,25 11474و0 -41م 


01 


".ممطحتوععب)" .لا طععطوئناظ ,ممتط1 2010 مصاط 
ناقوط معلا امماعسق عط زو سك عدا عدأ نمعوزما صآ 

عدا 1 رطا لع "متز ادك كن أ ك امعط أمع عه امع مراءجق 
لععذلء ,هده - 31و1١‏ باق زه سعدلا ام من ة انلا 
رتملا عاط .12-15 .مم بع لمكا ممعاءعئا برط 


20410: 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


عنلوه انه بعااعطوو!] بممعقط ‏ 1927 وععممى 
وعفكس/ط .لع 30 .معدن لمك معسدعاعده كم [إمة 1 
7 ,قأعدونارظ بعتأمع5 "ل عع عمف ل عسهنرهكا 


بتعكنلةطأعصاع 1 1936 تعد ناشطع صلععظط 

كه دماعوع ط ا معك] عطء ع1 ععمصعل نحط“ .مقط جا 
ب(1936) 1 غم ,3 معتسهانا ةق ".تجعئعوط مقطمك] 
0.44 

بتعكنامطعصلععط ‏ 1938-39 ع5 ناشطع صلئغعغع 
مصة ,.نآ .ث بعموظ ص[ ".ععمعنوط لععودا" .لممطعن] 
1667-96 .جزم ,2 .1ه 997 5 عع ار 


9 4 .15م ,1 


ل! - 306 

لتقطء لكآ ,معكمهطاعص عط 1952 تعد 1اقطاعصلنعي. 
سه 2056-5 عطع ص أعاتن 5 لعاعمعق8' عط[ “ 
80 تملعو لدع هام م[ ”.لملمء] 
زمععصعمعة أن عونوع0 برط لوده لام ]ع اءه1آ أمسصط 
الها عسوم 9-16 .كام ,72-83 .مم روع8/11 
0 ل.ل 


متقطع نآ بدعكس اص 1 1954 تع وتاقطع صلئغغ8 


و4 ”.نط اث انتطاصةة] تناه "1 هآ كفسصاغصلوظ عرروك” 


.24-26 .وام ,91-103 .مم ,ل4ؤ5و1) 1 كأأمانت 0 


01. 5 5 


لمتقطعنآ ,معكسمطاعصملءعط 1955 2ع دتاقطع صلئغغى. 
تقطم 1121 ؛ه امات كسملا ع3 أنسن] |[ حم" 
(1955) 2 كات 01 ععل أوسيضا ١."‏ عوط , ابحاصىو] 
30-44 0 

تمك ]1 تلع كه أ قصلع ا 9 18111121156121 
قالق صا ".وعع متهن لأقستصكم «اممط ده غطعنا معلح"” 
“1أا] )[اسطعيايةط نأمسمكا داعس تسماها عمل أأعللا مل 
26.10.17 ناته عهاكا"تنااء) .25 تاتناع أعصناتكا امصحيط 
16 وم اجام بلعمتتقطعماعع ا لمقطء 8[ لط لمعلل 
إرصتاعع8 


بتاع كلاقطع صا 19702 تزع15ا هطع صلغغ8 

.ا طامعوه[ عط ! :وغعمعةب عتصةاكا" .مقط ن]] 
انه ] أ أوتره ”اع أل عا 1 ".صملععع امب صملا ءا 
عصن[) 10 .مم ,28 رقص تق ار عق زه سنودساا 
4900-3 ] .مم ,(19760 

بصعدسمطعمءعط 197056 دعن ممطعصلنعع 
"عتث وبازاءك أه عصتع ها عط .لمهطء كا 
(936 ح) 3 امامل يمدالا 1411 أمتره “ران اما 

. 0-0 1 ْم 


لتقا نآ بدعدسمطعصعع 1 1971 تعئ متاح طعصنعس8 
لو مع 115] حا غعجتوب عماخصسط] جرع و0 ع" 

و6 انلك اانا مسلط دوق 
511000511103 اع متهن صملوت] 355-56 .00 
54-7 ,35-41 .م ,(1971) 


لتقا لكآ بمعكسةطعصق 1 1979 صعئمهطعصنعي 
عنةا؟ك] مذ تبعه/ا مماط عط أه عمنسة] عط[ 
لمعتناممدمانتاظ مع مسق عط زو كعمالعمعومط ".عم 
(1939 20 لإلهنترحاء 17) 1 .10آ1 0 وأ 5061 

28- م 


"عناز عه جروتت2] 


المتقطاء نآ بمععد مطعصع 1 1984 وود 
تفاع ةمقطت عتعط 1 تعستغصنوط سه يضم عتحاعورمءه2] '" 
سه “رك عتسوا؟] مآ ".341و 1 عجرمءد مضه 

سمتعترا/ط برط معغتلء ,عمو انماع | ام 
90 بمتاعع8 ,8 5 تنأ رخ عمعون8] 


) روه امعمن”" 4 


12217 21101 <اع نتنش داع اغآ 

تنقطود0 عع01 لصه رمتقطعت]ا بمعكسنجطعمءعط 
.250 1- ه65 ,لاله أخ] ]و عستناءة] تاعبق اسه سق عل 
مول دهسصضدطآط عمرخ أو رمعو زط صوع ناءط عط ل 


١/110 بعرعوء|‎ 1987. ّْ 


قل»ء راع م طدعهلآا 21101 دع ناشطع طاغغاظ 
متدعطظ لصد ,لعنقطء 1خ[ , تع ونه اع صلعع 5 1079 
اك سمتووظ زه ككطلع لاوناط .قلع ,مععمطسعولا 
.هماهت ,عل أنه8 


تاعاق طأعصاءغط ‏ 1972 .0ع ,دع راطع صلغعغظ 
انها أممه تاعلط عا لس ضبق عنسهاكا .لع ,لمقطء نآ 
انملا بوعل .سرك 0 اتا 


كناف طعصلغ عط 19752 .21 غء تع وتاقطع صلعغع 
1ه ]أ ادها ]ا ع ] ”ععث عنصسح وا" .لوعء ,لعممطء ‏ ؟] 
عستممة) 33,01 قاط الل | أن اسل ]|0 لاوما 
2-5 ممم ,095 

بهعكستمطعصلع 1 19756 .21 غع عدن طاعسصلئغ8 
5]] 1[ “لق عتترره|د] ننه وعنولظ! .لوعء ‏ لنتوطكء 1ج[ 
ا ةع أأمحرمضرعع ]ا ع 1 5016 ألم “م11 ] 
1975 بعاعملا عملا بعرم أن 


-1125ع1تع [ 220 ,012221 رتاء وتأقطاع لاط 
01 مقط 1[ _ تلع ونه طقصلعء نآ 1 11201113 
انا 115 - معد لمع[ حمر ا لحصه ,عنوطلة: 0 


“امعان للاء “ولع اندرا .وعطاءومرنن] ,ولند] 


انمع اعاط ما طادة ”نااك 2004 هطهد[ 
عتسدا؟] زه سسعكساط عط سرمت[ دمسناجمة 11 نوع تام 
بأعغه]ط قطهنآا صمعهععطك ,صماعتطتطعحظ .“رهنو عرق 
ودجز مط 1 صمل برط غنوه أامغهت .وعد ,هونا 
004 ,3آأ00] 


1 10110412 
تكاء سطمل .8 د علط .6 د عمل “عكسقاء لماك ماعس سرد 
تعبضاء8 .ضاف نا ممضبماظ سنن لط عمس اسوك 05 
,أناراء8 ١2.‏ 01 من عخه 1" 


علدا سهار] .معطغمءءود] 2-0 3 12110128 
أو/ا .سم ]أ “اءو سوط 
النا؟ ه1551 تت ترك[ 1 عع حمس 1 ا مع لاق ١‏ 

وتات أجاءع نط وعل صعوء تتخطعن8 لصن ععأضطءك 
عضن دع لطاع ولعصهآ! صعئع تصتصب]!] عزنا ,عد 
لأمصه نع هلا معطءمتطء زءممعع و6 عل ماع طاهصيهام] 


1 ,بقصصعز/ا .لك ,عأعطءه 1 اطنط 


لوم ناعواة !ا عدمالس وها 2003 1ه110ءو5و1ن12 
باماعغتطتطحط .اتععاو اين لاسعلا «عل :عنوهلط عذك مضنا 
عناعهأمغدن .أدملاعددنانآ ,غمملوظ غمصسكا سبعدس 8 
سه ,عدء لصم ممامةث 5 مسلط عخعطب 1 ضوع[ برا 
2003 ,]زهلاء55نا0آ .ع أع سوس معنا 


]0 كاسم 1 .111 .81 طمعده[ بعنرنا 2001 عتار1 
بلتمصطء ]ا .5 - اط |0 01105 110 :نكسا 
:2006 


لك ]أ داء سالط مداع دايع 


أواتمككق ./ط8 لنتمطء ا بممعمط ‏ 2005 12مغه28 
انوت كد! أناواظ : 61ج ١‏ -من3 ١‏ ,تنععءج] عذط) إه ماوت 
نلصا كه بمعسناط عمل طسوت علطا عط ط .ونا 
2005 اها عحعلظ مصة عول ناسوت .8 ١‏ 


نماك نا مععمسرا أمأءعمرسا 1977 طعءت طاصتلع 
اأعصووج ىم طأملعؤمء5 ,مماعتطتطعحط .مستاماجط 
اعطه خا نط عنوه اوعدت .طى سحامتلكظ 210 
10 حاووعسطام نكما وسعطعه سه لصدعطد |1 نكا 


لاله |5[ إه متاعدمهاءووط عا 1 1960-2009 812 
عدع مز ١-6‏ وغمعصع | حرمنة 5أهث ددبلء حون ار 
01و80 أعصه ,معدم ا ,رصعل ء.] .3-36 1و١‏ 
١060-2009.‏ 


دهعل امصص” .تكولا ممعطءاط 2006 موتغطاع 
لإطامرهى نأ الوت صمنوت2 مععما صا سعتلو لمعا أعمه 
انز يق ءنسهاها صل ".ععتطك له ولنسةا لدمزلا عطل 
ل ال 
أتعونمطخعمصععاء8 وزمودا بوط لعغتلء ,سساعناعماء 
عتصةا؟] .وج-ر25 .جزم بختمصع/ا معاحعود مه 
بقاعت 1 عصه دعتلبة5 ,مماعدع! | كات لصه بكرمعول] 
2006 ,لروعون83] عصه 520 60 


عهك" عمو دع اروطت ,5زاات1 1965 .© ,1281115 
0040 © 5 م 001111 
4 .مد رذ لمنامل سسنتتسالط عالان 1 ".ممع 


.42-56 .جزم ,(1965 تاعطاتعئءنع2]) 
غ0 وع اعمط ,عنااظ1 1972 .© ,281115 


مآ ات 0 © علا لا 01 ا" 
267-89 .حزم 1972 .6 رتعوسامطعصع 8 


خصود0 وعاموط© ,ؤزاا1 1982 .© وؤ15لاع2 

مع مماعواع ]1 تنعط 1 مصة وغعم نو جرع ل 0“ 

[1 .مص] د.مصرو ألمط ".ممعلعمه0 لتكولوك 
10-17 .مم ,(1982) 


115 2001 صعلضدوء/77 لصح ,.81 روتلاع 
01 ) .جرع ل عوة/1 لع اتصدعل كته عتططج “لجا 
2001 ,تمعصما .مل نوسوط 


رتل اقطوده ١‏ -1985 11411124 414عء4جرماء نط1 
مده ,ممعصما .تعتنهت] متلعصماءرعقط .لع يصمقاع 
تو/لاصة : حو8و1 اها عحعلطظ مصه ,تلوت ,ووعاح 
.2 بلامأغتاط عمستام بمعتسمك! متاعمتره اعوط 
63.603 1131 1 الحنكا تلا //نمغغط غه عاطه نوكه 


لنت تلكا , تتمخصل د 1970 212113 مطل ع8 
1066 .5م41 ب لوادت »00 0 دوع لملا 
19470 روعاعوصم 105[ 20ج بن اع اسع 


مهادت 0 نكا ,تتممصسل عط 1976 12121111لمظ8 
.1966 الزماد تلط “تعدا 1 زه اتسمععق سم نكاءم رو 
.6 ,11/016 ,لممنعطئتط 


عاع 1211105 20ج تتدطاج 01 111 وتتطته حططلعآ 
مواد عنصم طعامتة بسكا ,مصحصك 2 1971 
مل ".عع تسهاوز متعم 0" .«عوهاصطهط .خآ مصواط ممه 
ب60كلالر لاع و“رويع] [|] بد .أوتا بوع "ولط نوك أل وموم |] 
.1603-8 .حزم بقعو هاصطقط .16 .11 برا لععزلن 


,ععمع:و1آ 


5 اإععننه اط ,لسممصسنما 19328 2120 خصاد[ 
".لإناخصعب) طتصتاظ عط أه دعص وعلوم/م1ا عتطوسم" 
23 سلءااسظ اك ]0 اتا 1411 أمتره "تا ]را 0 
.135-53 .مم ,(1932 تإد/ة) 5 .20 

ف" .5ك إزعع سه ألة ,لصمصندا 19326 2110 ناد[ 
ع1 ".وعاعيت 1 عتطعمخعمءمرووط أه عكذت غمعمع] 
4 .مم رجد سناع |ابظ سق زه سعدساط مذ إممرم ماما 
.92-6 .مم ,(1932 أتتحرة) 

كإععءع ننه |8 ,[لصخصطة )م1 19338 12110ط1اج1 
ع1 ".دعا عع ] عتطومف عم مووط براممط أه عازن هم" 
6 .مم ,28 نلعء|ا8 سك |0 امات ]ا ذتن] أ أمزهراء ]ا 
ننه اط[ 1995 عمنال) 


5 إعع انه ألا لصمسصسادا 19336 112110د1 
عدا ".وممتتصهعلمه/18 عتطوعم توسع صعب عطغطو رط" 
8ة.مص رق سن |اباظ خرثى زه 00005 نم أمممخراء ]ا 
134-5 .زم ,(1933 ناو لث) 


5 إعع ننه اط , لمحدمذم1 1936 21 نزدل 
".اتن معت طلعطونط عطء أه كلم تمرهت صمتترد عمط 1“ 

21 سيد اق ]م سعدا 00000 اع 1 

5 .مم ,(1936 غكناوسة) 8 .0ج 


هه مم 


وعنلنع5" .5 اوقب 101123170 1937 101112114 
0 وا عدن5 .1 :مع سود 0 عنصتج ا د] حر 


وق ".خدع صحصم0 لنمتططم:' تراممط عصة م متجتقحصت 
2635-35 .مه ,3 0 

5 إعع ننه أ/ة , لصحسامآ 19402 1211زد1 
تازه[ عطع مذ عع موب مصعلعوت سمدوت2 لم روعئولح” 
(ه4و١) ١‏ .ام ,رو معتسنهاكا وق ".صتنعك س8 
:93-6 :فزت 

5 اععتنه أ/طا ,لمحسصسندا طه4و1 20د نصخدر 
نما أممم عاط عن 1 ".وعلععك ]1 الك صمنصة] محل" 
(40وا /رأن[) .مص ركج نتاء |أاسظ ضبق إه سيو دل 
142-44 .تدم 

4 .5 أعع نه اط ,لسممحسنم ه1944 2121 تصتادر 
130 بلءة مح .انث ملمستسمطابا8 إد امم ط ممصو 
١ 4‏ اهنا ملم 


صخ" .5 إزعع سه أ/ة , لسصحصذد1 ططاب4و1 2110 دادر 
".عوتء(] عأنأسصجا/ة عغطء أو عاععهق دمو حعلء اع صتودط 
3 .قلط باللاء أ انظ سلى إه عقن ننه اذ أمتره ”اع اط عد 1 

7 31] (44و ١‏ “لت جا ماع تكن [) 020.3 


خ" .ك5 عع اسجك/ط , لصمدص م1 1952 1121101اد1 
الننات ةلط نيه | أممرم ”باعل عدا 1 '".متعصباظ عومععما آنا 501 
1952 لإتقناطة[) 5 .20 ,10 .كيه انلع | أبس سق زه 
150-53 .0م 

ون" .5 عع سوا لصمسزدآ 1955 20هحصتجر 
لهأ امم" ايا ع ”.مملععع | أ0 0 سححع ام عط صا 
لاه [) 5 0١‏ ,13 .قبط بارلاع | ابرق ال زه مما 
-177 ٠5م‏ ,(1955 

عط 1" .5 عع ولط , لصمسندا 1957 211 ناد[ 
".مخ عأصردأو] أن أوعنا بعلا “ع تإعصع حماط ععورم 
15 لان انظ سك |0 اانناء كان برهأ امممساء اا ع1 
.208-12 .زم ,(1957 /3/9) و .0م 


مملوعء" .5 عع ا نوك/ط , لسممصاناآ 1971 1011121101 
'الإاناع دعن طأغمعع 1ك عطع أه وععمعةب وماغصسط] 
صمتو | 355-56 .مص رو6 نت | أبن سيءدسا/ط! ترمعووظ 
,15-20 .زم ,19710) نا و0 مجك تدك © 
46-3 

تتام 1973 22117 21ج 211 نصذدل 

قبطا أدص 0 بع انملظ صمعل لصه ,.5 زعع سه إلا 
بعاتملا سعلط .سق زه سعدساط سمغ ذاممم علط عا سا 
1 

م" عاصحطيان: 0 جعنءظ ,100040 1972 1200404 
اكايكا ".عملوط تمه سمط غتنططه]ا ععصووظ ج 
660-76 .حرم ,(1972) 1-2 .ومم ,8 كأدع ”0 دع4 


.لآ صمتراتممعز[ ,100005 هوو: 1200405 
باللمترك لنت ألعء اط جاسبمط ص نرومامء 14 مده متعم تضم 
1900 ا رعسو تو تكضع كلمنا 


عط 1“ .لآ صمنواتميع[ ,100005 1992 1200405 
لصه ملعهمصة © م[ ”.وطامل:0 0 أن عناوده]/ط غمءى 
.-160 .مزق ,192 عاتملا بعل 


22121 “اعدوة 1 20ج ,ادعو 2زع 851 ,12001035 
0 دلنول/ا ,نآ ممتراتممع[ ,100005 2008 

مذ ] .علمطلوظ تعممديكا اتمعتطة لصة ,أدعممعل8 
انأ كلتدا عباط لانه ,كناء ل ,كاده ار تدان ف 11 عاسم 
مع كد[ حعللا .اين سمتاتائمت زه مساعاما/ط عا 


.2008 بد لاا 00 


اوعء 1210 312201 ,013 1]25 رعاء طادحره1[ه © 

ب موكنجك/ة .8 عنرعطاه ا ,ووانا ,عأعحادرهاه) 2001 
مكأتها/ا 'ممرعئعوظ لاحولوذ” .بمععووظ توغوظ سه 
39 601[ ”.عع مفوعتته1]0 أه ملع وعن0) عداع عصهة 


.207-36 .زم بلدوود) 


تك 70205014 1989 01105053) © 

عذاا مجه اترويط :مامه بمطظ عط ممموعظ صل ".دوع انع 1 
بلآعم دع صدعن) اتدونةذ عط مغ خوارمئء 5 عأ دا كاصون) 
الث أه تصداعدب/8 ممع تطتطءحظ .65-72 .جزم 
اع 07 ,وزوء2آ آه أممطاء5 5 ]1 
ممه مفصسلء21 .10 ععمعنره 11 ترط عناوهلة 0 .1.] 
59 ,.1.] بععمعل سوعط .وسعطغه 


عمغاو/ا ,مع أمعدهت) 1999 »ع60112721 © 

عدا ممعترظ نجل عنان أ تداءع] عمن ل 5 

ضآ ”.أمعغم عبد عتتت | لتمصغ 'آ :وعل 1 سلعوط وع| ععطء 
بدك دعاعقم :"لماو ترا نزمى أ ]41 1زمى لتسسلقة] ارو ] 
18 1011 36 اع 29 ,28 !| دأتروث 4 غ2 أضهونره عناون| ام 
197-217 .جزم مدعب تضوظ عمصدتمدل/ا رم لع نلء 
1999 ونمو .1 .آم 


ع1" برع ظله0 ,متحلمه ‏ 1977 ستحلهه 6 
نوع صةتاعع تلع /ط دمععممط عغطاع ص عاط عوط أه عدبعك] 
عأتوتمك لدرمكا عط زه أمتصهل ".معصسكا أوموع نلعلا ما 
1 .هه رججو1 بأضماءم] مضه ستمت_8 و6 إه جاع عوك 

1012: 17-3: 

,005163017 1999 متأقطاظ 220 بطم روه 6 
111 2 .وأعقط8 مطوتا طعت لطعم ]لط زمملمززتأظ 
كملعلو سمتهه!] إه سملعع | ام وعلدعم0 عد 1 :ممماكلما 


.999 ,بنطاء0آ حوع ل 


,/[0005304100 2002 93112[ 21201 تإتطدج زوه © 

نكه 101 .صتمل امطهخا لصه ,لطعه لط لمملمازماظ 
معتلمن عط ]و سناع | امن عطا دآ وتمسسمعع ةق عسوم 4م 
ركعصطنعوه0 سمتفص] .كعاتاته] إه نمدالا 

2002 ,30طملعتحطم 


لمنوز/ا غط1” .وع01 ,ندطودى 1975 غهطة © 
م[ ”.مملعوموئءع(] دغ[ سه عتنوءء] تطععث .1 .مم 
متم عد 1 ب4 .له بم[ زه ماك !]ا عولخطسهن عط 1 
ترط عن للع ,دون |5 إعرا؟ م «متعوبم] ا علا سمل 
موكحم 1 ل الاي 

.5 بعغقل اتتطتصة نه 

عطغ أه ععة مف" .و01 ,ندطةى 1976 مقطو 0 
ب(1976 طأععمل/ط) 7 .مص رجه مضق "ععء زط © 
36-4 .مم 

مالم عط 1 .عع1ا0 ,عمطة 1978 مقطاو © 
,.دومة/ة ,عولط ةي 


001 ا عا 1 01 بنطةت) 198792 تتقطج 0 
مضه دعتحصاط علط .1جو1 .لع ع8 .تبث عزروداء]آ |ه 
1987 ,ممصم نآ 


عاأمطصترك عط 1" .و01 ,مقطو 1987 عقطوء 6 
19872 تتقطهمت حم[ ".صما عطع أه صماغهع ممم 
٠--2.41م‏ 

لعتقطك عط 1" .و01 ,نوطوعى 1998 عوطوع © 
امن علدا ستمعرظ صل ".ئععء زط 0 أه عسع لنت 

لإتصعاط ترط لعذتلءع ب4ده2 ١0 ١‏ و82 "اانا 

بكقه/ط رعو تطصة 0ه 115-29 .مم رعاناعة]/ا 
19 

اعصة رععء01 ,عوطد 1980 عتما لصة عدحادء 0 
ةملاع ترمي) نيه كععمسر] عامط .ستماظ [.5] واتعطك 
أمعده اط خه :0 عط زه كدمتتمضادير! !]عط 1 :موتك 
.1080 ,معمعتطت .متمس متاك 


2 عط1آملآ تتكع[ 1 201ة 12د 0 
ضماغ تطتطعحظ .ستمرك عتسبهاك] زه سخ عدا :دبأ واسكداكق 
تتناءكنا]/! صدع ن اهرمع ع8 عط 1 بمعمصدري ,وتطاسمطام 

1 صصر ا ممع[ © عدون نوع[ بعرم أن 
9 ,العملا تعلط .وتعغطءه لصه 5ك0ود] 


111 ماوع . اتفوظ ,نق 12‏ 1977 نإوهع© 
1977 ,اهنا بولح 


وعم اناه" . [غقصغط ,عطن 196382 عطاتع © 
4 عط طك قمع بتاع ممع عدزك طمواعن] ه مم 
متناءون]/! صدع تأمجرمععع]/8 عط أه صملععع | امت عطغ ما 
كلكا "تلاح عوة "لعا م[ "عاعمنا علطا مزعممخ أن 
لعغنلت ,ععانا أمسط سمأ “مممعلط دآ ماخ عااء ناعمو 
لتاطصة5] .237-55 .زم ,ةمفصدائث نرد 0 ترط 
106 


تمتصتطا عط ]” .[ عمط ,عطنص <ا1963 عطات © 
]0 ا 11 أمجه ران اا ع 1 ".تمنتطك أو دوعن 
(1963 /14/) 2120.9 رقص بانلاء| أن سم 


285-05 مم 


عغون/ط رصمل تطتطعجا .“عتسو8 ممع | 1ه نوعاعناى 
نال غنة أغكص] بولاعمة 6 ,عرزمع و 11آ'ل عه عمرم'ل 
,عد سه وتكعمع0 .عوط ,عطوضخ علدمل/! 


0 عتتلا عا[ .سمنوام رع19مع) 2010 عع1مء © 
.2016 ,تنولتره.آ تأصمتي ااه 000 


تنا .لمدنمل ]اط بطعممريعء 6‏ 1885 طاعوموية © 
خمعدمع مع تعممع '! عل عسوغطعمناطاظ .عن “معن وا عل 
1885 ] روتعوط .وه دباوعط وعل 


عدا 1 .اامحقطتداحه 1989 21-0122211 

ام كا نذا «عذ/ة عط اسه طلنوءج] أو ععدة«طسمدسن كا 
]برط عع ةاهط .تطمل مط محم استمصحاه اناك 
عق «تطسةب .معخست/اا ل 


لطداانلط اث ,تممطعسمط 1986 تأصقطع سمط 
تزه كللن لاج أ“عكد] /ستط مراك لا 1 -أه]ناة اوعمطهط نه كا 


.6 سوعط 1 .0167 2 رط وراو نل 
ةا انلطث , أممطعسها 6 2004 تتتقطع سمط 


كمالع ناك أمسبلاءة تتاعضصم زه عدم لام عدص[ ده نا سممدوعكا 
عه اعمطمستط تعمطمطتنهعا أحتمه روا /لعدلا إه 


2004 ,مقتحاء 1 


زصطه |[ زمدنااع ,حاطنه 1901 طط1© 
ره ماعو عدا 1ع “تطه "مالا مسرم ]0 .ل مويصن]]: اما 
1061 بتممعصمآ مسد علرمكا عمللا .رععاسنا] إه واموط 


عتصداعل/ا ,ممعطات) ع2 تحصمعطءعءه) تدموط1© 
أه مسصماعهع معوء ممع 1 لمجا موومطعا عنامط سود لم" 
مه ,وععن 5 ,كلو كط دز عمد ععولوط عل 

انه 1“6ماع6 ] أنأء نرق ,أرق م[ ” سم ع تحطوعء 60 
لال عي ابن أماعمنو/ا 
00 عدا *بمل عسنصعن) علا نه أناعنا ممنام املا 000 
بك ععمموعد/ة عرط لععتالء ,لاملا طمعة عط زه رساك 
ومع ةا ادع نوه امعمء:م طوا 8:1 .وعبج 6 

عط ممع طءته! ,01010 


1 م ع0 0] ود د 5 


باع قاع مع ل11 0 1885 عتعؤواء دمع 1104© 
لل نع أسارك تي مستاعع وله كتم11 .ل صصقطاه ]ل 


كعك )]سطءسااعت معل بد عجماك8 تع 1 تعناءد1تطه"ه 
,نوق .8 و -1110غي00[46] بعراعىئايع] 


علا إه دعاتيء1 .صطو[ بعذه]|1ة© 2010 جده111© 
بده انوك" وعلط ناعرولا عنسمانا 


2000 .ولع رعن نطاع:2151 رآ 21101 11ج دص[ 01 
كله ,ععمعن 211[ .8 ععنارظ لصه ,ل دنآ ,ملممس از 
كندو ىأ اع خا عسل استطاعكا لستاط سه عسي صمجظ 

بع لأتتوعصنه0 .واكق طنبروك عنم نسماد] ست وع ةدعلا 
.2000 .10آ1 


بمعلك11| 0 1989 2هدوممصمط1:' مضه دعل 11 © 
صا عه 11" .صمدومصصط 1 طدءوحاء0آ صه , .130 لامعمجآ 
.0215 دمع عطتسن نآ ,سمنععع | امب عمل ممعزظ عداغ 
تلع طعلا عغطع مصمطظ عه تععنط 1 لصهة مخ[ وعصبوط 
11 دبل أابسظ "عع حاط محامموعاصنا جره لحنهة بمو 120 


.89-1 .جرم ,(و98١)‏ 3 ركاه كاناالاكه] ماعةق عا 


.([آ [صمدصو[ه أذ ,صاعئ زه 1967-93 تزأع16ه0 © 
معلا تستسسرمن) كاسن ل عط ل تجاءعمك مسمعسم دمن علطا م 
0 كاتا ستياعهن] مراع دا لاس ليه 4 ااا امرك ع1 |0 

05آ 3150 ب اع اق كأمم 6 .مع ادن 6 منرزون) عا 


1067-3 ,ععاعوصم 


ف .(آ إدمصسوأه إك ,ماعئزه 6 19838 25اءغزه © 
|0 165 ماضن انرون عد مذ :الت أعوك الوم اهنتم نمل 
عدأ زه متتعسبيعهن] عط سا لعجو" مه ل لسرلا مث عا 

04 تو اع عق 21 11هد] بك .أه/ا .معاوع0 مرلور) 

,روءاعوصث ذه.] 


.([آ [دصمصرمأه !5 ,بصاععزه 6 19836 طلءغزه© 
15 تأع] 001 م[ "لاع نعل 31 قصتطع مان" 
.150-226 م 


الث عنصسحاو]" .رسث ,منلكأه 1976 صتل1آه© 

14 ناترم مضق ”.ععتعطسط دسمععمهع0 وععاطا ع1 
44-6 .00 ب(1976 طءتوكط) جه 

دعل اه" .وواناآ ,عأعطادواه6 2991 عاعحادححدهآه© 

تن ااعمهل مآ ".طعوحرظ سمط غطع أه ولصدايهة 

لهدرم ل متحعنن] نل ]ءرم]] عنسماك] عط ص عستا تسسهامن اسه 

1967 الك أهكناتة | بالناتك نأا 07 5 ,انكمم ارك 

63-1 .حزم بطممعظ مسد ولط برط لعئىزلء 

1و9و1 ,[سعالدديمءع[] 

عط 1" .دكاآ بعأعطصهواه 2003 عاعططاددده1آه© 


الى 11011 *”. تلمصعتكا عه تدعص[ مومه 0 521010 
.253-00 .00 ,(2003) 

بكاآ بعأعطدرهآه) 1988 .1ج غء عاء طاححده[ه © 
11*41 1 4110 11411 ]0 “اعت ] أناء “خم ل “سعط 1 لمعه 


مصه عم مذ دارع هده ]ا عع وزعط .وأنما 2 


.988 ,.[.لل بممعععمعظ .46 ,روه امعداء:م 


دعم نال بمععطادة 1 2010-11 عع احصععط 
© عتصجأ؟] ,عم ذ.] أن الم ]1 .ستم/م1ا 
جاعتصسط/8 ص[ ".وععلهآ طوزممء0آ] ممصرمعع 0 مط 
.8379-86 2019-13 


"6 ر) 17051011 .عن لم , درووط ‏ 2008 تتزموعط] 


صوك .نيعئاط هخ مايخ عا ]و مسملاع | ام عدا سمل 


2008 ,وعولع ولط 


ععنام , التقطعصتاع ور 51 111151211213 ]1 
وعع لم محر 1 50101 ]0 “1 .حانو | ز/7١1‏ 
11 بعاتملا علا .مطحرة_عومدهل/ا عصه 


بل ,لظ لمقطعت8 عنص 1973 .ع يعرمآ 
بعلوءد ععولظا نطق سول نرم" دستممعكا سمل ودود 
1 روعلئء5 سمتصهع]ا لموصتماط .كسمت سه ,كعد أ امعد 


.1/1255 رعو لصوي 


باإصتطك ,تملنط1 1984 تطعت تعممط لصه تمعلتط 
تأعوة] /اتمانتكيظ أعبوله1 .تطعمتءهآط تسقطمترتا مضه 
]1 تعلو تلصتا منواه] بعتممعا .ل .املا .مسلط 
رونكاه1 .20 ,صمل تلعمرحط لمعنعهامعقطءعةم مهم آ 
14 

دع" ./ل1ا «رمصناط ,دولج 1986 2ه6© 
ستاعه/احسعصناط كه ممتوذ/؟ أمعنءى جلا طيواتطك 
اانا أكمتر سرك ل نا'يق سمتله!] زه مامعه] ص[ ”.كتمع طغ مرك 
,27 ,26 تله لاتناءعكيتا8! اعطاق أنه وتم ] عط )نه نالا 
تتعطمخ] ترط لععتلء ,82و١1‏ جداط د سه ارصق 26 
.6 ,ضملهمآ .153-57 .مم ,.أهغء دمخاعءاك 


امقطو !| .0 بماأوعتدت 1970 1012لة 
مق "غعط 1 لصة لدحعل! بمنلصآ سمع ووصتغصنوط” 
4-23 .مم ر(هوو1 اله©) ١‏ .مص ,ع متمتوا دأ 


بولصتلةت نز مفادت 2005 ه06ستلة© بر سقاهى 
.كاه 2 .:(نو|؟] | ا .عو مم 


5 ,3 ا 


لمعوع ع طة 1 ,تلوتكذه] 21 2009 :2110© 
-1300 616 1/1 تنه عله[ با“صرهن) :وتوسا أوطاما 
.2209 ,دو مآ غناوه [ه ع3 عأوء1 .1900 


ناته :]1 .وعوعع صو ]ا © 1 211018237 © 
حا غرعع“ريره ”1 بذلنوهة عليه مضه عع انعد 1 جا يروي 

, لتم كنآ غناوه أهغدء تعلوء نآ .ومن ادمع تلح 
2011 


نلعن ةا عصهج) 1978 112لع 0225-12 
تح علطا .كاءم يهن سمتسعط إه ماد امك ع1 .لمتحص اع 
8 ,عاتملا 


بصتلعن ةا تعصهج +1984 نلعت 1-وم ج02 
,علولا ناك ك1 كاعت هر انم [١‏ لتحم أ 


0012 مأء01 0 1996 2ع1طة© 12ع021 

هأ عل تعاتعي] رودم سر دما ين ععطوتيل ممسعوظ .متاتسط 
متعصتعظ معتعتعمآ أعل ععمماعهء اطبظ .مطسورااك 
بلعمدك/طا .1985 .لء لمع .ومعتصسة انآ ومتلبووط عل 
1906 


تناك أوكنة/ط 055آ“ .جعصتع]آ ,عند 2994 م طنج 
4 كد01 ".صو أنطا/ط ص أعذك:ه0 كديفا ععل 
.330-47 .هم ,لوووح) 

رتمعوصدئزة) عل 1840-43 22805ئزه© عل 

ماع تسو اباط عط إه مامتا عط 1 .امنعموط 


١ 840-43‏ بدملصدماآ .امك 2 .تتمترد تنا كمزاكمهنورد] 


عع زط ععصةاه خا ,ب لنهجه 0 1995 7220© 
عل غتمممه!آ :جووا (غدغده©) ممعصف:' أطت 1" 
ب(5وو2) وج تعناوتومامسدا؟] امسق ".وعلاتنه] 


1-24 .مم 
مث" .ذادعئنآ ,لصدسوعمء ب 2008 20م سوعصء © 
رمك انماما ”.هترسلوطا دا عنودهل/ا عتصسه انا ترأوط 


3-5 .مم ,(8هه2 أترمة) 1 .مم 


توا أحااطاع ا[ 151011 |0 “0 1985 11172 0 
1201 تاه 1 نزط عنوه اه 2ن .تكعمدع 0 ,بطغدكا عذدن]/ا 
5 ,تملدمآ .وععغطءه عصهة 


الملزره]]) :كدته] ]ناك عدا |0 ل 5 1ع © 
لمعا .ما :فدعواظا إه «منععن | امن عط سمم] سكم 
عناوه له 2ن .تتاعصء 0 ,طأغمكا عفدوسا/طا صمل تحاتطعدظ 
,2 اعمع0) .وزعو0] ع ا 1 .برط 


1988-89 و5ع1غ6ك»© معطغأه ل ده وتع ددع 0 

/كعذتة ]0زم ات ولتعمد معان 1 تعنوتسهاكا عنناصهءي ]1ه 
كع لا «دابعءذ اسه لع مود رتأصهتو ااه 111 11] 
بوتكعصع رعتامع ول 'ل ع سخ 'ل عغوس/ط حمق أطتطءرط 
1حة2] ترط غنوه اهمعدت .وعنامعم بتغطغه مضه 

1058 عم 6 لق حصة دعصندل [ وتعاعنا ] 


1551/5 1993-94 22115 212101 جتتتع تزع ) 
1ع [[] /ا عطوننه عنتما نلك منتمسة 1 00 


ممتط تت" ]1 طحرعوه[ عع | 878 تباعطءععه1آ1 
موعن عد ل ص[ ”.368-1884 1 ,مامث لدعب لصه 
,0115 أله كا دوأء :ره" من عنمن نه[ :«ع لك 1 “اا 
206-24 .تم رعلصوط رن 1 عصك[ا صطهل رط 1ه 
2 ركعللاء5 صملمث غأمدظا لمم ضدآآ .345-68 

© 1 1/255, 68. 


لدع عد[ .تتضدخا سمطصاط ,لم11 2001 11004 
11 |0 0000 عدا دده ععذأن 5 :كنعكمسود] ]و عننودم ا 
310 رم 1 عتصة وآ .يناي أمنداا لممجريمسلا 
رقعلاع.آ .33 ع1 أعصه معنكية 5 ,ممتغددا تحزن 
2 


قاع زط0 .برض اقا سحطصة1 ,لمه|”1 2009 ه810 
لممعتاعا/ا لحه عسات امتعنمالا :«ممتتمادصهم1 إه 
[.آ! يسمغععصعط .*عتمسمعوط "ستاكااع مسخل" 


2000 


انوليع8 عر[ .لل ص | 1ا/ما ,عمهو!1 و1999 ه100 
-1500 ,6ن 6م 001] لم “ماك ةط دا مادا عاتن 
حع17/1 2 ,ب صعنلص!ا صمغء0 عع غمع 0 معتره]/ة . 0235| 
.9 ,2115 .11 ,.5 2126 


#وعفل عا" .[ أعسحصة اد ,تسا 1925 ا 
".معط ) عل وغتة 7 تمحر دعل عبان مرمرع أحرث 


.هو-61 .مم ,(1925) 1 .هط ,6 مأارد 


عأسهأ؟ا .دوك لاعنكا بطعوددام1 60و19 طعوواهظ 
1096 ,263 تاجات جزه ني ملعن | امن لاسونا عط :“م 


عصاعهآ" .دهن لاعلا بطعدواه1 1993 طعهىاهظ 
ولعطعع/ط! عدهد :ععاقية ]' عنسوا؟] عصتعتاوعءم.آ عصه 
1993 معومطمعممن صل ”ص اطوعظ مضه 
1212-26-6 


انه ] “لك .هن اع كا باعوعاه”1 2001 طاعووآه2] 
مع[ .ترملعء | أهن) لأسود] عا نا 611 ]15 0 “وا عا 


2001 »© 0و9و1 لت .لدع عصهة 


عط .صون لامكا بطعدوام 2006-7 طاعوواه2 
ولغ 115 وأصيء ونم عط 1 :صمنءء| امن ل ذنحود[] 
عطع ده كمصملععع [آع!آ مسمعو/ا امه ,نعععه قطان 

مآ ”.صمنعء اه عنصجأ؟]آ عط كه سملعج | أهغعصاعك] 


و 1 7 2006-7 معمع نان كته معغون8 


ره" انث .دمن لاع وكا بطعوواه1 2011 طعوواهظ 
ملاع | أو لتننونا عط سا سهاك] ]و ل ااا عا 


بقعم طأصع مره 


]و أمضيهل 2005 .كلع رععترء]8 مضه طاعدكامط 
إه كعتممنا عذ 1 ] محر .كعم ,د سمناءء| امن لاسهما عا 
انز ناعذا نكمت سرك م سم وعد تستمترك دادسل 
عط درعنه ل ]م انمع عط م لا د علا مم ممم عترم 
مصة طاعدعاهظ دهن لاعكا ترط لع ئذلء ,2003 
.(5هه2) [عترعل/ط ستطعهمل 


مامتاصطسط .طعيوي ,معل هده 1993 صعل ده 
در داع طامدماط زه مععدعي وعكدون) تطغ امع نانم رمي 


,.[.لأ بممعععصتصظ .راأسوتاسك عنما 


0نم بأد ,معلنده1 2004 صعل ه18 
0 ل ل ل 
لمعتدعةات غطء أه ممعغقصعهأمصمدم]' عط ]1 .هترود 
بدعاعوصم دما لصه تإعاععاع8 .36 رععمع تآ 
.26004 


1 13 15ا اع تناغغ8 مضه ]1 
لع قنلة طأعصلعع ا لمقطعن] سه ,ا مصخ 
رع1ئا]5 سوزووعظ ما عصاغصتوط صو نك " 

طتمععع 1 عط أه قلد1]] عمعمتط عغطع سمط #«اسممسصمط 
بأنتمطنان) صل ".تزعبء5 لإتمصتص اعوط لم :تاسدع 
مصممخة برط نععتاع عدساو! عن اتطيل ملام 
8335 .133-67 .عط ,45-66 .جزم مقصطئتك] 
101 

عط .أعمطع ١ط‏ روعقصة*1 199382 وع1]120115 

أه تملعوعن0 خم نمزونت] عموطا عا مواطا 'زه ولاموعناو) 
1993 عمموععناء5 لصة ععسطصهآ]طآ صا ".مماعغسطتئم 
94-2 0 

عط .اعمطعتك/ط ,وعقمة1 19936 وعقطوع1]1 

م[ ”.دنامعهصم سمط وععمعوت "لمع مول" 


266-69 .جزم 1993 اتوم غنءع5 عصه نا 1 


20 


201١ 

بدءوإسطعصناءء 1 1993 تعوتزتاطع ستاعمم 
عط" :تإعموع.آ مععموءه] ع1“ .لإعمممب ععنام 
".واعكة عتكأعومرمءء(] أه صمنءء | امب كع تزعص ]1 
بالم لاعن | أون) تعب معبماط عدا 1 :تعويما للد امك ]1 

حم تأهحرهضعء ]ا ع1 ا -0.98] 
ترط غنوه لهعةنب) ادها عل , أ تتناعءون]/ 
اك معو سطع صناعم ]1 لإعدمون عءذام 
193 عاتهلا تعلطا .وعغطءه ممه 


قائمة المراجع 413 


ص[ ".عصمع0 أتسص ان د كه حطولءة2 أونء زلع]/ا 
مصلوك رط مععتلء بستممك سد اكساط زه وموما عل 
تعك اعبط لصة]] .113-35 .جزم , أكناز مذ[ وعلفقناع] 
رو ألنء5 لمعم 0 أه م ا 0 
,تعلاع.ا ١2.‏ 


بلصتعطمع | انك 21996 .12 ,لصوعتطاصع]11ك1ر 

الات تصحصعطقط5 عدا أه راحردمومصمعا عط 1 .ع«عطه] 
11165 [0ة] مده ورم )كذ عط[ نمتووظ لأسملهك صآ ".تطقطك 
وعأممطن ترط لععتلع ,رجاعاعمكئعتسبماذ] سه زه 

.6 ,دماعصمآ عع ا اأساع»ا 


بلسمتعطامء | انك 2998 .12 ,كل صدعطاصع]11كر 

غه اأنمدكآ طماك أه دنعمطدمعمهك5 عط]” .معطم ]] 
راستمط عط سيط اين اسه جاعاعمك م[ ”.انطو وعم 
5010101 5 عط اسمن[ سه ععتمينك تأموط 1416 خ]/ط مولا 
بتتقحط كاء لل . [ عناصم رطا لعغتلء ,اماموط 

1995 باع عسطصنك8] .165-92 .زم 


بلصدعطامع | 1ن 999 .12 يلصدءء«حامء 11ت 
بوعتم آ..ء “يراع ناءضرق ننه سق ع تسود[ .عنعطه8] 
19 
لاساعة1 ثة جل[ ونا ملام 1999 41211 ه1]1 
أوتنع أن وستصسورات ]1 هه قصتسةء لآ :م2017 عأون83] 
نوع صوناعع للع ك/ط أوعء نلع/ط عطخ صا /إ لغصعك] 
5011 أت ]“01 5011 بعلتسلام] عامروط.] م[ ”.0 1دم/م١؟‏ 
8 دوع 5 1 015411126 غناوه | امع نال داعم :ع" أاماوترا 
م و لعغتالء ,1998 أهس 36 كن 9و2 

ركلعة .29-31 .15م ,403-19 .مم رومن 31 
19 
عط .+1 11102 ب ممصة 110 2000 تنودد 1108 
مصخ عأوو8 عتطوعخ لععون ون[ [آ عل أه وم ا مصنوء8 
".متطضهامطء5 عمد عسم جرعء نتععحجا مملعععورعع م[ 
37-2 :81 (موهد) 17 111105 


او اطع .خآ ولاظا مم11 2001 تنه دملمك[] 
تع غص[ صماء معطت أعصه عتسحا؟] :تق تلتطوعموط أن 
ططاء 1 غطع مع طغدع] عطغ صم ععصهحاء 

/إةناترحاء ”1) ل ل ان اوككاك© 


5-5 زدزج] 2606010 


تتم وا نط" .خآ 100 رصححص ه110 2004 1104311211 
لإتاناع صعب عا صععع علط 1 ده كع مسمعصط عتصسماك] 
رعتناة انان لأدعما ككره نح اوععا/ط! لتط نووم 

2 .مص رج4 مانن ".تتتمصعل/8 اعصه ولاك لدع طع سام 
29-42 1 .مم ,لوهه2) 


0016| ,صححصط]110 2007 110411211 

عطاع كه ععخ علا ليلل و لايك ا ا 
أهنع اعلا مجه عنوتاصة عنما صآ ".ممعصدمعئ ‏ لعا 
دح برا عع تلع ,ل !ا ممعسدتدت !1 اعلا عط إم سم 
لحه ,.دعدك/ة ,حمل ١/1‏ 1-8 هم لطن .]1 
2007 ,لم0 


دعء ع3 .1 1102 , ممحمظطاه11 2008 1104111211 
مه أه كوماعغمنوظ ألو/لا عط 1 تعوع/18 مصه عوط 
بزاعء ما لنموحاطم3 أن وممععنضعوده 0 عطاع مصه 

اث عتسها؟ك] زه ونع تسو ] 25 كمحهولط ".عصان 
ع0 إه «معومءاءن) ما ا “ملاعم أداء“رثى 110و 
ساق ترط لعفالء ١لا‏ دشا أخناعاط "رهط 
(20068 ) إن ندا 1ن[ 320 0 

167 .مم 

ونث اإتناادا" .مغممع ]ا ,110150 1992 18101001 
تلع لل عصة معفصدء0 ص[ ".لمع امطمْتلهت عطع أه 
47-م4 .حرم ,دوو علعملا 


ع بتسطعتخ تإعصوالط رومكاوه11 2004 وصكع[ومآ] 
إهاكتووامعماضق عط سه مساق واععرة] عتاصمت) 
ه26 ,عاععمع5 .أعجه0 اع لك مستنسق 


صل ".كاءمته7ب)" .[ ,مععدناه1]1 1989 مععء05ه1] 
.15-49 1 .جم بو198بلء ,تعاسمع] 


لمع ناكرا ع1 51115 1|] 11 ااعاناً 2010 11هغ5وهآ] 
تآ كه صنه ونا( قا ناعم 0171| ] إه كام 
امعوطءام ننملة.آ ابرط عناعه 0221 تلع كنان 1 ,وعم 


2016 رطوعكنوص]طآ ‏ تصوع.ا معوعع صو[ اغامى 


كاعد ده علعو8” .سوم عن[ ,غ1 2001 غ110 
".موزوء0] عأعد8 أو لجمعع ا 2 05 5017 1 م 


143-45 .ترم , 2001 تتقلئءفوصسث م[ 


ماك لق .عط لع تمصا ,عمط 1913 ع6ه1] 
"عاترمد[ت م طلخت سق إه مكلا سم اممه علط عدا زه 
مل سملا دز سيق إه كسم غية تاكس[ بجاأتمطا عط دره 

11 عاتملا بعل . 1 .آنا 


عع اننظ عا :1 2007-8 عاأعهطاء1 صمل[ 
0014 ] علا ]1116م “1ط عنسه اذا :سلا 
آه تننءك نكأ ودنه أكتنتماً مولع تطاتطحظ .سملاءء | امت 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


كنا112 1942 هوش اء]7711آ 21ج عرء ون ج11 
عط .مموصك] 17/1 يك[ دوع اعمط سه ,ممع اوقا 
عدا 1 *.سجقطو تلا غه ومملعهتموععدظ 5 لسعدسل/ا 

4 .مص ,ردج ست | انظ سك زه اإناء كبا سم أمصممء اط 
83-19 .رم ,(42و1 اأتحرم) 


ا عساكاناه] ,تعتإعصع كه 1993 تتع نوع بع ج11 
«معصآ “ماءن 6011© ه ]هكانتم سع اط[ :تداك ما نمع داك 
تلط مع 2ع مصصم .رمع ملل و6 با مماعء نك 


,انهلا نعل . 1961 .ساعد مموتراث مددسنك 


مغ 512 صطوز ,نع ام وج7و1 نوع [اجوكر] 
عدا زه أميهل ".وعتعمععل/ا عتصرومب وأهمطوكت]“ 
عصيل) 2 .0ص رج4 لماوذاء؟] 0 ازااات ممعم نتمم “رع ارام 

1979(, 0. 201-1٠ 


1 صمئتضوك/ط رمعطعياء 11‏ 1995 “تعطءعوعا[ء»1]1 
صخ رغث أه سنعكسط/8 ممع ناهرمئعلا عط]”“ 
انها أوترم تاعلط ع ] ”.تسمعئتط لمسسععععخطءمم 

الع لصت؟) 1 .مص رجو رقص باتك | انظ ضرق زه عورا 

1995(, 17131 4-80 

52 , لصحدوع ل زع11 1998 1211ه مميعل1ع11] 
لإأتقتا صا وعصمت تإعمع سن مبحكا أه معوعا/ا ع1“ 

أه أعدمردم] 32010118 لصة عمل محعترظ عط 1 :سيمار] 

قله فاتك عصا سدع رقا تفده مذ صماع ولتت عط 


,(1998) 016] ".ةتتصدع هجرمدعل/ط ممعطءع رول 
اتوكع56 ,تسح ل ع1 2003 1ه ددعل زع11 
ححه وطهخ آنه ووم خا سه دهن عغطء أ اعوء 0 عزج[ “ 
بإععاعع18 مضه ستصمدصعل نآ م[ ”عاء ز احاءعطن] مز 
.259-66 ,9-56 .مم ,2003 .ولء 


دآع 5 , تاصححمع ل 111 2010 تنه سصيعل زع1] 
بإانتمط عط أه سملغهغمعوءمحرعا عسمتحامحط عط]“ 
متهن ده صمتعئناع] دع1] مه عمترسظ عنصماك] 

لم "ماك ذ]! تاتعنرمن) سيره عدا 1 ص[ ".جعوهصم] 
عتانه "بزل عدا مانا كتتو لغمه أ أكعنن] سمالا سه 

دامع ناط بطع حيلى ! عاناغوهم رط لع ذه بنذ[ نا 
149-05 .جزم عا اعوط ]ب 210 ,لوك 


.2010 ,تمعوو8 لصد معلزء.]آ 


3 .5ل» ,بناععاعءع 8 21101 11نده حدرع ل زع 1 
قلء ,عناعء183 وععلضخ مه ,ب سوآعغ 5 , صصح طعل نعل 
وعطاعئعناء0آ .اماد عناءئنسها؟] عزما :1] وووهكا 
بلللعطخا ده عمتمل/ا .غبماعمم]ا وعطعونوهامقاء»م 
2001 
اتتصع]! , اعدعمصمع "ل 1930 [عجعصصع11:ل 

كمع اع اكماطا بع |51 زه ددونينآ سه دسم تنو روعند] 
كلاوامن) تنا كد سراععمك لمسنوة0) نحن لوط اسه عتماعسصم 
1101 |0 اانناع كار أو “ماك نط عانائ] عط م مستودماء8 
الاعلك .دهنلا عل ونووة1 وعل عي + عون 


10 ,كاتملا 


نا واعنلة:11 .ممتصمط 1 ,ععطءء11 1928 غمعلاعءع1] 
1928 ] ,صهلهمآ .1627-1629 ,مزئن2 


1996-2 11611112آ 
مآ '".وعناوتصطءء 1 مصة كأماتعء 8/12 ١ج‏ عد لمعم مم" 


.224-60 .ترم ,دو-6و19 وعاعومث وه.] 


.كنآ فصاعلا 


العو" .ومعخا ,معمتعط1 ط7و-1996 مع صاءء1] 
وعاعوصم 05ل صا ”.عتتنعوو2) مجلعوع/ط 5و زوزوج] 
.46-69 .جزم , 1996-93 

ف" .عتتمطععطائا بمصمصمع 11‏ 1987 11121111ام 11 
حترعجامئعع0)) 6 .20 ,1[ه1] "الإتاع و1156 0] خوء1 0 


.1605-6 ,48-51 .ترم ,(1987 #عطادمءءءر] 


“| .عمصصط ,ل اعاعط ‏ 1923 101ع1جمع1] 
لعي اننا 14 انوك اننا دع ايوق «رعل عا ساءى سكلا 
معطعدتحمهأكا عب مععصساءئمهط .لانن ستمدر() 
1< اززفك ع ناح لص ونام 2 ,غ115ناك>ا 


3 ,بصناءع8 
عط 1" ./طا لصتصاط ,عادمع11 1992 عاعمع1] 


عدا ص وعرهمعدط ع لاز حكحهكآ صمتصدم] أه عمسامما 
1-2 .205 ,25 كعأأانلاك نمتسه"] ".لماعء2 ل نولوك 
كعباناعع روم نيتللا تسمنرا زه معلتاتت 1 سه كاعم:رهت) عد 1 ] 
61-79 .رم ,ل(دووع) [زناءمعمكا مأ 

عط" .لمهأ ,لماع 111 1907 عغغ1وعكر 
دتما أمرم ”اع اا ع 1 ”.صمععء !امب عمط .ن ملظ 
,(19603 عن [) 0.6ضص,ج لع |أااظ “كل زه ]ما 
.1605-6 ١ه‏ 

بلصتعطمع ]111 2000 .© ول تتدعتطاصع]111] 
.1999 .كغناأاء ةروع عتسهاذ] بوعلدديحت عط 1 .عامعو0 
.م206 عرولا بع لم 

بلصدعطامع ]11 2992 .12 ملصه«حاصة1111] 

:ل أعرو/ا/ا عغطء أو غصع سصمصت 0 عط" .ععطاه] 


الخدزةا] ممتتحولط ,عملن ‏ 1995 2م1121 
-ه1686ءء رعساغصنوط أه أووجكء5ك انوع صقطوك] عط“ 
بلده!:0 أه تاو طامنا ,.ووتكل .([.طط ".ه850١‏ 
1 

11210 2011 .5ك0» ,ه522 20ج 171211312 
كته لك .قلء ,عمل :جك وكا نجاط سه له ١‏ 
بك "دمت تبوععء0] كمتلم] زه مختة عن 1 «اتبروك عدا زه 

أه نتن[ صم أأمحرمئعء ]ا غط 1" .1323-1687 
2611 نرملا لاع .0514م نزت عم 


بأععاجد1ط مملنج11 2004 اعءانردط 1121021 

برط مط جدء١‏ معسوعه[ ف .[غدزه إلا ممتحولح 
1 +510 مآ أه مدنا صخ :ندجامصج/! 

نهلله] أملوسا! زه عق صا ".منلصا صذ عمغصتوط 

برط لعغللء 5 عاك ا“عطم8] ]0 “ناممم]ط دا دعخل وى 

لاع لعصفث مه ,ععدمى 5 مدكيك ,ألألتت بصتمدصعوه]] 

غصه دمكده.] .و6-8د 1 .مم لأعطوحره] 

.2004 ,عقطولء دحام 


عط غة عسكا امستصك (راموط حسف" 114111990 
تعطمعء0) 53 .مه تام ”.تصناءدسك/ا صم أ أهدرممعع]/ا 
.154-55 .0م ,(©199 

عط نه 1“ له 2010 غغ»1]1211 
© محلوسء2 :صحطة!؟آ لصه نمدا أه نومآ 
1لمدمرصفط 1 م[ ”.لمعنذووط مز وعاعييع 1 سه 


0 بحدهةد قله ,طلات/ة لصه ,«ععلوطك 


أن  )0”‏ 1993 غدع])ناغ5 21101 ع12نا حا مصوك[] 
بصملا تطتطحط .سرملعء | 1م خم ,51415 
تناك ون / تمع ل انآ م ناح ص1 بدك اأقطعءمعطعزءر] 
مصتع ططء نكل[ طء صصلع1] وص عنعه 022 51 

نتم اناء5 أعصة مسمعدما .وتغطعه مضه 


1996-38 وع1غككء «تعطغه 2101 ليست - 

أن اكسيكا :امسمكدت ك1 /]] عل دنه ععاقاءك بنعامرمق 
صما تطلتطحط ‏ أخلا سه معنو سان عمل عبن ايك[ 
تنه سحصجطط غلدعك نعل سبعدن 8 عع اءط ناا كوعدن 
تعونء طمع اط عمعم برط عنوهامغهةت .5عنحء؟ بعغطغه 
,نععقطوءز/أا .ونتعطغه مه 


1991-2 5ع 1ك تاعطغه 21ج عرع هص وآ 
بلاماعغتطتطعدظ .عق عتسماكا ساعد لوط إه وعمسا 
بعوء اهن طاغامصئعدما ,ععخ أه صسبعدسك8ة لمم 

عناو2:310ب) .كعنامعء؟؟ تتغطغه مصة ,.11. لكا عع ممصمل 
لصح نموا ا سمطغهصه[ تتداظ .5 واتعطك رط 
1901 .]1ك تع لامصدط .ونعغطءغه 


لوحو .5 ,ل«دهأكمج1!1 1950 251011 ج1] 


.1050 رقملده] .متهن عهمل ممعسصتنات 


لوحتس .5 ,كن هأعصجط1 1968 251011 ج1] 
بتطصهت بطع حتمععم0) .تعقهل العنخيهن) موعستنات 


19068 


ا .طم لحك 1121 1938-39 121:21:1آ1 
عجره صا ".لمع عتسيماك] براتمط عطاع مععلة 
أن رو-38و1 نكل ,ممصسعاءى امه ,.نا .ىم 


ام -12976 «قام رمعم رة .اهرود 2466-5 .هرم 


عأنا تجا" رععء2 ,عنل مم1 1998 غ121[ 
1998 بلع ,لعنو/لا م[ "#مصتطات صوط 5و1 

0 .م 193-96 ,ه6و-85 .زم 

عن 01 ععمعلنمط مم 1972 عم مداع 
مدع[ سمط ععداط معتتازئ بسهمعب طعطواط سم“ 

تع كنتقاع متعغ م[ ”.عمععك لدعلعوه أمطع رط ه طعامى 


.153-68 .نزم 852 ملع 


الكنخاا لوو" .م تلن[ ,تضم 5 1121115 
لع فصآ امعتخا :ألذضغه وحعرز ملظ عصة ,ردككع[ عدظا 
".عملمععداآ ممادعدت عط صذ ولتمعصمعد لمزعهك لصة 
زه تازموحط تعدره ]5 نه ,]اعلا 1مك بك سات صآ 
000 ناه |0 “مدهل دنا ستمترذ امم نلعا 
بكأتضفط .ىم عتاسز فصة ستععملط عدعمعط 1 ترط لععزلء 
لاأتمط سه لأومعنلعك/ة عط :]' .275-96 .جزم 

205 ,رتعلاع.آ .26 ,ل1ئه/18ا سمتعط] ممع مك8 


141 115ك] !51 .تامع نلازع1 , موممط1 2007 11252113 
زه متساعع تضق ستاعساط رامت عط نوعسودما 
دمه20 لتلا حعلط لصه سمقصمآ .تأععاهاعسوظ 


صخ" .إعلاعج !ا ,بممودج11 1998 51و11 

:لأوء5 كتتمدصه[أنك طعزئر اعححوظ دمحا لع 1 اعت مموط 
لولاا م[ ”.عوط ج أه عمستصمعل/ا عط 

و .ام 174-75 ,41-44 .حزم ١9958‏ .]6 

تصمل ككهك] كأعصةء ط ,كعصاءكه11 1907 دع 62و82 
إه أمسيهل عتم "جا عاط أنه وكعنا 1/1 ,كعم 115 
متتاعينهدا 115 نجط لعاتاء ,كوستاكهاط زه ددعن سمالا عدا 
50د آأه ممع عالاق ]و دمعسوتراء "مالا عرلا 

1967 ,لوطقطوااخى .1858 .ل» 


ععقط 1" .[غقصعط ,عطنم ع1963 عطمع © 

صدع أ أوحره عع ل/8 عطغ صا غمغكن !1 ممع دعي منمنلا 

5 كتلمنت 0 درق "عامونا علا مز مخ أه سدعدس/! 
1-6 .كام ,89-95 .0م ,(1963) 

نرماك 00[ . [عمصعط رعطنم 1978 عطامع © 
"ممع كا تاءسمعدع كا ل قمعت عدم سيره عطغ صا 
ا بعلوعدع 0 مسو زورع لصتا معنو[ 
رقع مدلا .4 .مم ,(1978) 38 ,أتأمصمث ذاأعه ,17 .مم 
1 


دع اطوءظ عط 1" .[ غعصحظا ,عطنم 0 1981 عطتم © 
عتسها؟] ".معصتغصوظ صسحااخ اسطصىئذ] عطع أن 
بل.مص] ملصعلل ,رمو 1 .مم ,لدقو) د سق 
٠‏ 1-400 00 


بعطن 1988-89 اصتطع دده1' سه عطام © 
ولنتلك 1" .تصتطعصه 1 ممعكضت لصة ,ل عغقصصط 
ماعطا نزرعععو8 عنصسجا؟] ممتصترد أه تزرمع15ز1] 0 
59-93 .مم ,(و2988-8) د سخ عتسرماء] ”.مهمو ١‏ 


05 الو 19 .5م 


أهغة ,.[عقصط بعطان 1968 .1ه عه عطمعء © 
انه ]ا أمترم”اء لا عذا 1 ".عتتمصسصط صمصم0 عط 1" 
217لا [) 5 .مص ,26 رقص بننتاء أانيظ سق زه مدال 
204-24 .07 ,(19068 


أهعء ,.[عقصط رعطبص 4وو1 .1ه عء عطت © 
عتسها؟] إه ععاسطدع اورز” عد[ عاونا وده لهام 
أه صملععء | امن ااتلمطكا .نا معدمواط عط]' .ومنوط 
.701.9 الإطمخ]آ صمتايل "زط لومئ للع ,غم نطق 1ك 
١4‏ اناهن علط حصه لمه 0 


تطخمدك/ط ,مغن 1974 1 عدوع6ن © 

عاتعلقغط ها عل عمج '! عل عيئئة '| ذه ممعغسطتت دحوت" 
".عنام طعغ طن عل وعتععلوم8 ومع[ :عمنتوكلطة ناه 
ره225-5 .رم ,لوجو1) 15 مأناسده] دأمؤموملط 
68-1 .كام 

بأوعنات) ‏ 1932 عل»ء1: تل دع؟1 10د أوعن 0 

عاء لدعا لصم "1 زعضعط| أث لصه ,ممتحطجا 

ع ”.دعانععيء ] عنصة اك[ لععوح«آ عوع ‏ اسوظ عط" 
و34 .مم ,ه66 مدكتمسومن) رم عمتعموداط مامد عق 
,185-553 0 ,(2دوا ادف 


"نالفط 1[ تدان 2004 2غ1تاء[قط'1- قطن © 
5ان0 أ ]نا ] اك[ نق "ماك لط ,داع زط0) كاد سوواط لا 
بمغغنء لدت .تاودا لعتصوامعادمظ مده أمتنرواهت) دز ص4 إه 
2004 


وعطء نط 0 .كط ,ععع لنت 2020 1غغع0 1ن © 
:تسعطك له لحازظ أه وعنعزن عطع مذ وعسوومك/8 عصه 
صدحاءرنآا عط كه صمل محم ره أقصة:]” مطح ععدة6 و لجعو 
عمق امعسعهان عط ممع نان) عتسماك] صا ".ععطوطا 
.261 ,ممعدمظ .غمططه] عووولظ برط لمعغزلء 


ووعطن)" .نل صصخت ,تعغخص نا 2004-5 “اعغمن 0 
حتنه ,ب طعنوك ,عوع/ا/ا دز عنية أن لأمسكل/ا دع[ مضه 
إماءة عن ] :تعسو مايق م[ ".حأمخ عممعطغنوك 
لإأعاع50 وذمف , «ماعغتطتطعوط .136-63 .جزج بأكم نرم 
تدع اعاعوك /طا “مطاعضخ بعاعروا بهو لخ , لسبعدو سكا 

تع وص و11 011 نا أغقط] موتحمعطاع 1 ورك بلإثلت 1أ 60 
]1 بع تدع اعوط مناه لإا عناعه]022) .0.0آ 
2004 ادك علطا .وتعطغه لصه ,اععلمتط 


بن نات 2004 .05» ,لزع دو تضوطآط 212101 نلعن 0 
امسسط قله ,عدن ةط . +[ صوطاعع 5 سه .2 مصخ 
تع امم معلا زه ادع سجماعمعجا عط مسد لاع ]عملا 

معت ا تاعل بالمصتوته وعموط | مكو دحممو ١‏ بمذ لاك 

/1// 3-5 تسمعط لاعط . . 0117ا100511ئ(8 عطغ عه 
تنتطعضةخ لصة ععخ له تتعالديى مععرط عطغ غج 1ههد 
راغ ناء تغقصا ممتصمغط تصرك نح للدت ععاءاعوك .3/1 


2064 ,تعلاع.] .[.0.0آ ,ممغعصنتطية/18 


بلتأعنامنا 1 عاءء0) .اغتصانا ,كمعن 1998 1625 
00 عأطو فق -معمن*ه) عدا [ا:ع “ابن عتطو رم 
براك أعوك لتعمططف' رامنا سه ممم اعوط دز انع عسولا 

رمع دادعت ططأغدس 1 - اغراو اتا اسه "1]- ومع ؟5) 
1998 انه حعلطظ ممه ممعصم.] 


اتمتله] تكعموهن) تعبوةا .مامز ,لإا 1998 توت 
09 اما ب م غول) دع اندع 1 


عا'1” بنرعئعء :دهان ,»11205 2007 »110256 

تع اهل ص سماعةرمءء0آ مععبعك أه غمعصدرماءنى2] 
عصة عع نعدع0 طعصتاط عصة طاغطونط عداء أه متحرك 
احانه كاعه ل صل ".متستمصدك كه عانند لعااعمعظ8 عدا 

07 )]اسطاعئنيع ”1 نل أسوا!ا عتسماكا عط مسق ناعمل سم 
بلط لعخ تل ,رجممطضاظ طنو6 15[ «ه ٠موة"‏ >1 ددمل 

بتاع أقطك سدمصتحة عصه متملععج]] عععصصم 
2007 ,ممعووق مه معلاع.] .4390-66 .درم 


".كماع ولترعوط 0 تنص ا مصتاءءظ سه غممعكا عونا[ 
45-4 .مم ب(5ه20) 22 كمنهوند/ا 


عط 1“ .ملصتطقطت يستممكا ‏ 2002 تطتممعر 
/736) متتون صا صناد كحو تتدسرث أه عباودم/! 
7منن0]! نلا وجموعط :متهن نآ مسم"م)ى 11 مآ ”.(336 ١‏ 
علطا لصه معتوت .قبحوح .حرم ,تنماضمءك عورمء0 زه 


202 ارلا 


24> 1990 1ج212اط 1 111112212 
“ومق ون أمسلق .ناث لصتس طسكط ,أعسطة 1 
بممصمآ .2 .أو/ا .صمن] تسناوه) أعسسنامهووداح 


10 


مده 1 .5 ماعها نانام سكا[ 1981 20111 مجع]آ 
”.عتوطصنك/ط نتطوظ عمععنوت عغطع أه عغمعصمص 0 لصهة 
113-39 .حرم ,لد98١)‏ جد دعننوتوهامسهاكز امسق 


1-6 .وام 
طلم املطم: سنمو-!' نحاخ 1966 تصسقطعةكع1-1ج 


طاتجمنه عله كتجم]هه من “تطوسيهز داه كترضيف .تصقطئجة ااه 


.66 بصقعطء] .ممطوام [3:آ ارط لع لآ 


10377177 21101 111ع12156 122 

.مآ صدعا لصح ,عخث ععصمخا ,رصاع ومعج 1 1983 

#اغصعع قتئط 1 صذ معصمعط 1 سماعمتعط نت" .نكاما 

ل كمنتووبا/طا "علرهن اوععا/ط عنسها؟] لدع 

.53-68 .م ,(1983) 

هات .1 بناومة:0ة 1 2000 نا 2:20 ]1 
]مم1 0 قلا .11 مآ تعب" 
]م جانداك 1115 إه سمناجمعء0) بل 0 لع نمع "01ل وترون 

بعأعنطع5 اتصسعت صتحصط برط لمعغتلء ,رجهك )"ا 

.2000 ,لتتطصةخ 15 .354-68 .مم 


نينا عط" .أعنتصمك/ط رعدعع 1 2004 عمععك] 
عناوتصتن] ععااء مع[ سممنتاص]ا عط]. :عبوتصطءء 1 
هلله[ أماعسطا زه مضق ص[ ".عسسعمء:آ] ععوعم 

برط لعغتاء بتمغاءء اك ا"عطمكا إه عنامدمطط دع ذيك 

تناع عدم مه ,ععصمن 5 صحكناك , [أأتمت تتتمدمعوه] 

مضه دمعده.] .2ه26- هو ١‏ .جزم ,لأعطومهة 1 
هه ,لطم لعصتطام 


ع0[ 111 120 أعنتصدك/ا ,عدعءءع >1 2008 عمومععك] 
طغصععع ]1[ 0 .8 ن) .8 اانا معن حاع“نن 1 0011 
1985 معتسمم] متاعدمماءعصط صا ".ب لاسمعن 
4ه و عط صذ مه :326-39 .مم ,(08ه2) ١4‏ .ام 
نعط عه عأاطه نوكه .ل متمق نوط عستاس2) بومعندو"آ 


أنتتع عه ز/وع أعاء هه /بصرمء. معتصهما 332000 


زعمعط| اخ عاء تلمع[ +1924 علء 1علمعع] 

إه ععاتاتدة 1 تتملمسستعتاياا أو عنوهام هت .لعلصةء اط 
عط اث مسد متلمعء 1/1 .لماع لأوبع نل اا علا 
بمعدها .وعلن»ع 1 أن اع تتا هجزء 0[ ,اعون ]ا 
14 

.[طعد 1 لالعصدعكا1 1993 بإلعم معكر 
روهه10660-2 اتا صآ "طهلا' هاج منصعع عام" 
.765-66 .مم ,(1993) 7 .آم 

.اه ةا التلعصمع1 2001 .ء ,ترلعصمعكر 
(مه8 تحهوو عع) اتررعتا عنسهاك] زه جناصه:وم "مدنلا ع 1 
بتع ءاعآ .31 سدع صودعع نلعل/ة لومعنلعا/ط عط 1 


20901 - 


عوط" .[/ا] معااتا ,لإعممعكا 2004 برإعصمعكر 
عط 1 تمعتوك عامأسصمل/طا مز ععقصمعوط عصه 

تناضة]' كه ع ا:ره/م١‏ صمطءنا لصه عسسععع ناءضم 
عأناغ غمص[ ,.ووتكل .ل[.طط ".340 2-1 131 ,بسأمولط 012 
2004 ,نز أواء الملا د0١‏ دع[ رومخ عدز] أه 


ننه "مسرا ./ا جعااظا ,لإعصمعكا[ 2009 برعصمعكر] 
هانه ع بلاءة) تاءسق عذال نمتسرد لمع تاعالطا ممعم ه001 

ممع نا ارلمم اله عنما و1 ا انوط "1 ] 
26009 رمومعتطت .عموط عللل8/1 عط ده دعتلينك 


إحانه ك5خنةك )“رق .تلطعلط بأممحع ا 1982 أسمودرعك] 
كته انا ا درمت :لماتعآ ماسسهلود عنما عدا سا ع ]نآ 114 
151212 .105104 0 (5101 11[ ع هدمع طم عوك ع11١‏ ما 
,تاأاءع8 .65 مصاع نسسع متا عطء ز ا سنا 
5621117 21101 ,تتهقصاطاه18 ,1[تلقطيع] 

77 [زانكهة أ ,.([آ يعووولظ , 1انالهط>1 7و-6وو1 

اع زتصما/ا طعامد نوع اصمعك حصنا عصة ,ممعصتطم كا 
001 2 .105ة ا عأنانه[؟] 1 إه لانن انا 
عنصج أو[ كه صملععع|1أه00 تاتلمطا .نآ معووولةا عط ل 
بصمدهاآ .22 .أه؟ ,تإطمكا ممتامز ترط لعغتلء ,عملم 
1996-9 

401 نلا .أطولطظ عمصطث ,سمطعا 1983 تتجطخ] 

1 لوطفصسها؟] .ءءء نتاءسق مده مغك 1 

عط 1" .81 .]ل مطسلظ ,لإسمطكا ‏ 1992 بإ تمطكر 


دز ورمعلا 1" 0111 اع حون تع ممصا طاوءط نا 


صطة اأتهدو] رصتدعد[له 1974 أعوجة[-21 

0115 111611 |0 عولء اسم دت1 ]0 موق عل ] .132252 1ه 
لعغهءمصصة مه لع عمامصة؟:]" .دععننهن] لمع تضمناءء اا 
د80 لصة عطاعععلعه2آ] .أانط .1 لأهدهج7آ برط 
14 

تاعسل .موامملط ,كمتامعز 19682 وستعلصعل 
ال عا 1 ".عمتصممعن) متستعوط ترأموط مم 
/1/م) 9 مص ,26 ,كه شتاء | انظ سف و سعدلا 
.359-69 .م ب(1968 

عط .معدا ,كممتكامعز 1968 وستعطاصعل 

أه مره يومدمع] عع كه بهد شف نعء 1 ععععسصساوط 
علا ]0 أمصيمل ”.معو لعغصنوظ ععسبدا سمممروط 
,(1968) 7 امروطا درا "بعد جاع نوعو 11 ابو “عرق 
17 11-6618 اقم 

مك" .دنلا مملط ,كمتادعز[ 1972 وستعلصعل 

متنون ه صو عصتنوء لووقا لإلاناع حع ب عدا معن اضا 
1932 .لع بصعكمطعصلءعغ صل "”.لتعممسكك 
227-40 .مم 

عأناأتصمل/” .حتر ادا رممتادعل 1984 مستاصعل 
ده! قمماءفمعصسه نمعئئه لعغمتوطع مداع عممصنا 
علا إم عق عد 1 ] د عمدمولة ".زيند عتنصسظ 
جمناحوو .مم ,لوقو ) ز ساسملا 


عتصماك1" .مراضمل/ط رممتامعز 1986 وصتعلصعءل 
ده أأمممساء ا عد 1 ”.عصمئوز1] أعتظ لى :ووجا 0 
لله©) 2 .20 ,جه رنكط باتلاء | انظ مث زه سعداطا 
0 (1986 


وأناأتصما/ط” .مرا ضدل/ة ركمتامعز 1988 وستعلصعل 
5 11007145 ".وعمطعظ لصه دععمعسائصآ ننضاء عل 
29-42 .مم ,(1988) 

تفط .مرا ضم/ا ركمتامعز ‏ 1992 مستلصعل 
طتمع عع اخ عط :مجعئعوظ عنسيواك] لومئذلعا/ا 
ب(دوو1) وكمهوساا ”.لمعل تسدمعع ]ا تإتنضمعن 
.56-66 .مم 

ل ,موا عمط ,كمتلمعل 1983 .لع ووستعلصءل 
عط : تمسبعدساطا لمسمعولظ! انوسسيتا عط سن سق عتسوأد] 
ع ,تملصمآ .تملع | امن طوطوذ-!ه 


بمصتل مكاعم تالدع[ 2000 هصنخلج]8-وستعلصءل 
عالطا عط عه 'عمعم0' عط عملءعع امب" .مترا لطا 
كالمنس 0 وبق ”.معتمعصسة ص ومع علمصعع ك1 تراجمط 
فده كتملع | امن نأمط ع ال انط عط مستغتط تاعط] م3 
و8-و6 .مم ,(مههد) لتق عتسها؟ك] إه مممنانءمعا 


بقمتءد/ امم تامع[ 2006 52نل1]2ا- مس تلصاو ل 
تررق |0 ته تعن) :لعا تكاسعكا موومكا .منرا ويا 
2006 اهملا علا .اعرد 


0 ماتلا .عصدهذ ,كمتزمع[ز ‏ 1988 وصبرصعل 
0 كطأحرة رع مها معطو عط[ .تتواعع روط يدو 
بدمعصمآ .53و١1‏ .لع 0ه .صتواءءموظ مه نزرعئعوط 


158 


لزت أأعنه [عتسهاكا جام 1987 دمعلهكستعيعءل 
عاناء أغمصآ أد“تمسعا/ط نجاط ...ا ,ممع تطتطحط 
ترط عنوه[ة 02 .تع ا دسبمع[ رعمث عتصسداك] .ه] 
1987 ,رصع ا هدبعل هوج اأعطعة ]ا 


,عأ تعنا أ دثادء[ 2009 عغ2عتاظط وتاوعل 
صا صعصه17 طامتعع[ز مصة مستاعسط/طا يسمععتعتطت” 

5 كاع ا سبمع كا لوب زلعا/ا ".مضعط] لوم ذلعل/8ط عنما 
319-33 .مم ,(وه20) 


دنه ارك عذا 1 .طح احلطخ ,انطدكا1 2008 اتطجك]آ 
معد ك :1357-1364 ,0"لتهن) تنأ ندء أمسوت) وده 
تمع بضلع8 .عاواك عا أسعاط إه ممتمسصوط عط صا رليك 
بالراع8 لص سطع 11/7 98 بلع ن ونع 5 صن عععدع] 


26008. 


بعتعع لم1 1987 101هوعددظ [لصه ممع 1جك]1 
عنع لاا .أهلمتكوظ مععنمع و11 لصة ,وعمصقطول 
#عداءعتسما؟] "مطل إكعدسها تعاطك ,انمو ناك عدا 


1987 اك 8000 


موث .0 اأصنئا ,ملح ص1[ 2010 212 نترجع]1 
أن 0 1/115 لعغهدضغدب !11 مث :تزع تتغم]آ عم] 

ا صم أ أهدرهئعء]/ عطع صل “جه1 1ه 1011 

“1 ا[ *07] 506101 1 |0 “ترم | تخ "0 ”ععرم أن 
.129-55 .مم (164هد) 45 امهل 11 و5416 انع تا 


نالا ,1202300 2011 1221112018 
مه ,وماعدابء مز ,مملععنلوءط عط 1 :وعغده1 لآ ده 
© صمت كص] حصعلما/ط برأممط أه ممندرععع كا 

عادولا عع[ ,وععم عملط أه عاب كص[ , .دوك .م[طط 


26320 بل لودع طامنا 


وح تان | 1“ 


امتسمطءلة: 0 اط ,اع مك1 2005 وعم جك]1 
5 أه أعلة 01 عط املاطلو ا 


أومعأنا عط" اخ عم ,ناتمصد1] 1172110391970 
1 ”ل لطولع ونرعل أعصوعء 7[ ث :نصحت لنعتسصسحطا سا 


65-6 .مم ,(1979) ا 
0111" 60015 الاتتااناً .صتصسث علد[ 2002 عمعكول 
عاط امستطه سمناهم] عرلا إمسة عط 1 :متلدا 


2602 ,كما 


اه ,سمنسصم 21[ 1 .1ه غء 3212[ 

هم :ابن انه متأنض] لمت “ةا ددم] مخريا أ تك[ 
أده مأ“رماء | عط صا مسملع | امن عط إه عنوهامور) 
ةقاط تدعووط جمط ومع عدا نيه تسناء كط معط الم 
2001 ,دول هآ 


تطبعنا] ع 1 تتعصمطدة[ 1909-14 ماع سقطول 
لصة كتعوهظا تععصدت الم برط لع أقصهع]" .ستوسسمامل 
بملدم] .كام د .عولتعع8 تمع برط لععذلء 
١909-1‏ 

عاناعنا] عط 1 تأعصمطهز 1968 #أتعصقطدل 

بوط عع داعص هآ" .“تعسمام[ زه ستمسمعاط به ستوممطمل 
نمع 11 ترط لععتلء لصة دعوهظ] مععصمعي الم 
دحومنو: .داهن د .لع غممحرعخا .عو ل ممع 
.1968 ,نطاءن] 


تم أو عامل عد 1 تعصقطة[ 9 1اع 3121[ 
بلعقةأفصةك]" .منفه] زه «بم:عصصط وتو عامل إه مط 
ا مع اععط 137 برط لعغدغمصصة صه لمعتل 

عأقولا بناء ]8 ,..0آ تنم غوصتطوهة/17 ممعياعوط 1 
9 ,لم01 مه 


كاتز ا عدنسما!ا داتع[ هنآ ,وعسدل 1988 وعتصول 
كا ل عا ولا علا 10111 به “ريرم ج101] عا 0 
عوتسمأوا لصد طءتمعمع 81 عو1 مقع 71551 


.988 ,دمكدمآ .دعنلناءك 


«عالك .دااع ط] 10ة0آ ,كعصدل 19922 وعطدول 
تلدع تدك اسه طادعم ]ا عاء زه مسداسبيم :نسلل 

أو صمنعء | أون االتلامطع_][ .دآ معدمواطظ عط ] .دع ادم 
.أهن الإطقا تان[ برط لععذلء ,ععث عنصنوا؟] 
12 ,طهكصم.آ 


] .زواع ط] 0210[ روعصدز 19925 وعتطول 
التتعع "سيره ”] مغ طغدة 1 عط ]و عسصدايره) توعطا لمعك «عادواط 
تلطا .دآ عومواطا عطآ .مالم بوم سس 

ممتان[ رط لعع أله بععنخ عنصح[] أه صملنعءعء | أه 6 
.2 ,دملده.ا .2 آم وزعلكذا 


[واتاعط] 02010[ ,معدل 1999 وعتطجول 

أن سما علا سم" صد“ييه راملا 1# |0 كام “ع ىدوا 
لصة اعممعوع] عهظ عتفمعب) لومته1 عصتكا .مط 
99 بطالدسن8 .1988 .وعنلين5 عنصحاك] 


[وتناعآ] 00010آ ركعصدز 2009 فعتطول 

ول تطن يرث عط أه ومع ممع لدت له قصهة 0101 
تراه1ط عد نس امديد ل لمتطندرية ص[ ".كل تعصدت مه 
ع0 لاط ءعئ 1لء ,250 187-13 1 6 11 اا 
59 -348 زم ,انام 313 امه أعصمعطد | نك 


1 


ر |3065‏ 1977 12ع5تامطع صاغغظ لمصه وعصول 
لمق .معءسامطومنعظ لمقطء 1 سه ركتعط انون[ 
197 اذا حعلط .م امون 


عنسهاو]" .واعة! ,تطفمد[جاه 1983 أطفقصه[-لاه 
غة صما وتتمععدط عمععع] تومعا صا روه امعهطءءم 
عتسصها؟]] 3 .مص بج رومامعمطاضق لاما ".تسود 
3105-2 .مم ,(1983 تإتقبصطء) [ روه امعماء ”م 


:هاتتمناعاه رتنا .طهلوك نتمسضدز ووو1 معدل 
0 هناغ) ا واتم تراه وررتطهنه له “مداعه ]4ه 
بكمصلع8 .متمسمط عاط عق عله تمنسم عم هلاه 
!1 

رعفلغصم ١‏ عتعطنهةل 1936-40 .كع وغعء طسول 
عل عاتدله" أكاسانا ل عتامةومغ0 .لع عصة .كصدن 

ها عل كأ "ع كن تمس دنعل دة هال دتمعضممر] دع عطمترن'! 
05 2 .كعأمد عل عنذرو هت انامعع0 أ ذه" نلك عندوة غم اطاظ 


.1936-4 ,215و .4 دا 


لماعم عله كاله "عمد 1954 #1 قط ككه[-21 
تتلتطعه بماسيمل طلهم6كيجاه أمترتك .مقط ححه[أه 

ترط لعغتفط .ستجرتسقمعله تمسسته اه غم أنه 
أمقتستصططت/8 مصه متجدعنبط] لنصيا عمحسصسخطاس/! 
ا لك 1ك اكافافا 


تعاعف عاد طنغة>ا !2 تعمد 1958 #1قطححد [-21 
اتنوا ا ترمع) “تودا تمل تلممغكل]'! عل علا .مقط كولاه 
اام كلا الع "تر كعك كانمدع" أن كع “لاع | ,0115 لم3 

عنتومسة أن عستماة "معد عا “شكسماط ندم عنتمئغ (معل تستاقل 
.(6وو-ودو/365-386) ةقانا عأعةق ام ء ]ناه ينك 
عل وممعوء 1 اطنط ا حون دساتعدا/ة برط لمعه أعصدم 1 
وعل غعانعه" ها عل دعامعمعع 90 دعانس ظا ل عمتعمصا]"ا 
.8 ,رقتء عام :28 .أهن ردععة ععواف ةك معنوععيا 


ماعنا برط عنوهاة 6 عاعدحاء أسصن 1 ,عمخ صرعلمك/8 


2007 رقلع38 جع جره بطعوواه"! تمن 


ع دامع 5 1 كزع طامط 1977 وتإععطم ماع 
]و كلتطنتررق رعذ 1 :وأمعدواط عط م ستلماهذ سوا 
1077 50 لاوطا ام 51-06 1 5 00110] 


لةالنغناا ,عند أنمصنط] 1971 181111131191 
بصمطهكآ .معطم]كا تعتطعاضم) وده عمد زه 
171 

زاوء؟ وطعاخ ناث ,متدونطآ1 2000 1113521121 
للا تسمءعء0] إه جلك 4 نتعاضه0 عتسه اذا عدا 


200 ,ه01 .كمع “ه50 6*1 اانا 


531 لحتصطث ‏ ساتك مط 2993 حدن[زك حدطا]1 
“مامه 'تطهء[ه دخ 014 ا “14 11101 م 


11 ب كأأهممناعآ زلا اه 


عله له ته[ ,رعرع لؤوعء 10 ,1101161 
0 ,“اعاعوعون ]ا ل كا انظ ,“زوئعء1لم1 1988 
صواع دن لوط عط 1“ .لاع متحل:/11 عصحث لصه ,عتتحاظ 
وعانععى 1 لون نلعلا صمط ووصتحرحرو كما أوعء/طا أه 

الماع متا - تإحروع ومع أل ممسععه |1 ]1 200001 0 
لنت ل "لم0 1ععممد 2-27 علاأورعم وان[ 
3-22 .م ,(1988) 1 .20 روا )ىذآ 


زع 1993 1256161166 21020112 عع م1 
150[ هئ( نع 0 ا ناو 212 ا ]ا 
وعناعاآ الموستعانسن آه عغبعاغمصآ متامعدهك/ا “رع صصآ]) 
هط عصعدم ماتمتاعطت صة ,(تروهامعقطءءم لصة 
مان مما .(لبعدس/8 مومع .] ماحم تاعات) مدنامنا 
عط له ووععصلعظ غطع أه طلسره]) ننس باع ممع ملع 


قصازاء8 ا(عغمع5 معطت 


إهجدضة ع1 .سحنلا/ا ,رعمام] 1903 عصاموم]1 
14نة 201011 أناروع0) 15 لوو 01[ علا 
1001 بممعصماً .انمتغه ادا تسق 


أماء ع دهن عط 1“ .صطم[ بصتت 1‏ 1949 1م11 
أغصععع معت 5 عطع صا غهمة زناه أه برعل تمعطصسصط 
مانت "0) ]و جاع 506 ل لضاكاك© 
.7-10 .كام ,51-56 .مم ر(لو4هو1) جد امك 


صمععه00 ملصمعاه0 " .صطوز بستحت 1959 صأووم1 
”.ونا جع 0 طلتصعع مع ع5 تراسو عع أه كوسماغصتوط 
اه (1959 اختمرم) 5 مص واوا )ناه.آ 


.1-20 .كام 


“اناعم عا عن 1 .صمل رمتعم 1973 اتتام1 
تصبءكس]/ط زع«عطاف سه متمعع زا | . إسسسناك 
33 ,نوعدهاآ .29 .مه رطحرةتعمدمك/طا 


لصة ,صطمل بمتحتا] 1970 ععععظ له مم1 

4 أأأسا رعاسادات) إه )0 عع .8 عممطغ وكا 
عدأ نا معاد هنم ]ضور لمعته "1110-1 ]0 0 
لمترمخ] عط مده بتتم اهما بعكلا تعطلك سه ورمع لا 
976 1 بممعصهاآ .مخده*ه 1 بتتتيءكن ]لطا مره 0 


محه بصطمل مك1 19732 81211 مده متعم[ 
برع ل تمعط رط كه توتدددوهات)" .الج]ط ععتموعدا/ا 
,1973 ل سه متح] م[ ".وعطاعع 5 


١ 201-13 5 


مضه بصطم[ بماع1 19736 8211 0ه صستعوم] 
ع رمع متاط .عع “علتمعبطسط سمتهه] .الماط ععنمو ممما 
تنك ونا معتلةد 0 عطعفغه منمصآ أه وعانعع 1 
3 ,لنطملعصسطفم .2 .أمت بمدطملعسام 


عنام ]1 كو ععصملنوعطه 0" 1981 ]الى 41111 |15 
".عمط أث انطصةء؟[ غطء ص ورعط سصسل8 ونام سه 
1-40 .55 ,164-65 .نزم 981 داسك عنسمان] 


١:‏ سن 


11 ؟] .60 77تسحطوك/ط 4مدسحاث ,1550 1994 1555 
للعتمضاكين! !] مه معصته انط درمء أتدع آ) كانت آ “نم 
ممه عست ,تدم 115[ عتحطح و[ عنه] ععصع 0 تاع_يوعوع ]1 
8 بوعاتع5 علو لصح عضخ عتنصسوا؟] ,ع سعاني 
14 ,اناطاصةئع5] 


41[ 5011011144 أأنسون05) 29982 [1تاطاتتجغ15 
أناحاضةة5] , تصنعدبا/8 ععملوط تحركاحره ]1 صما احاتطعجل1 
عأناك أعصة عه متقصيقوب 12 برط عبعوهاة 02 
.1998 ,أناطصمع؟] .:زميام 


عدا له أمسيق مضواسىابرى ط8و19 اتتطاصمء15 
ععدالوط تحرهعاحره 1 بصملا تطتطعدط رايا كماد 
مقدصؤوب عناةظ زا غنوه 021 اناطاصةخ؟] ,تلتناعون]/ 
.998 ,اتناطصةع؟] .وعط!غه لمصة 


باك عتسهادا إه دأمخامم) ءا 1 2008 [تاطاصمئعو1 
ل ل ا أذطاءنا بتتمطم]د! باناسم ذا 
تعصحطجك ,ممت تطتطح] .سمقعع ]| امن) “سما 
اناحاصةغ 5آ , تصناءوتط/ط اعصمطوك جرعلدد ,لعلو حامنا 
.2208 ,باناحاضةع5و]1 


قائمة المراجع 415 


0ط .ممصفط 1 ب مععواعا 2003 12عغ156عب] 
أه "متكا أمد "ل نع اعم تاءسق ١,‏ .ألا .مسوك زه 
1/212 .1910-1912 © ا[ 116 


,للتعط خآ 


8 تاعع نع طاعء10156 22101 تزع مزفة [-ء طاغ1اع.] 
امنا فصة , لعطصملط ,معمعة تعطؤاعا 

بالللاء كنال معداعى اماد لامكا ع 1 عونت طاءئوزدا 
اناكمء 17 لمع تاكمائى اععط اسه لمأ عمس[ عط 1 نمسصدمقا 


.98 ,تمكده.] 


يصاع سمحت" .//ا عددصوطا'! ,بعغمع.] 1990 ج7غمع.1 
م[ ".عم صمنوط حعلطظ عطع سه ممعطاظ :5ل1م/ما 
رحاهووض .لع ,لإطصوت عو /عصة وموو .لع ,لإطصوت 


54 390 ْم 
تززع 111 11ألهة[ه3 .لامعهولا ,باع ووو19 رمآ 
.1009 بصعلاعا .1 بسمعصسع نلعك/8 لوم نلعا 


ك .12أنصث ,تممصدت1 521101111995ع,]آ 
ست عط ل تماك ]ا تاعلط سا عسنها مستضيل1 
باانيته له تاذ نمسم راط مولح ان . اواء كا 


.5 مع ماع سآ . 1310-1222 


]و كنام لان اتركد .سمط ,عدن 2005 وعضطارآ 
2004 المتلمستسير!!] مضه جناصمتس 1 أله سوير0) 
05 للع اودع غطعع اا ١/002,‏ 


لمتاوباطا و0 عذا نجه وو 2004 تتهطاوتر] 
ا عأدننو أو ناعدسك/ط ,صمل تطاتطع ا[ 
ل برط عسوم 6 لوط ]1 


2054 ,دصماصها] .وععه! 1 معونهز عه 


وازدتء موألودوج7؟ ممن 


01 2001-2 2نندطء171 21ج درس طذ1.] 
مهكد تمد ]| عط سم دع أ مامد نآ مدعيو 20 عر 1 
عأكنولة0 لاعدنك/ط مول تطتطلج .“سم )كت ديكا 
وعطع ذو اهمع متطععصب1 بموحاونا بسممتكاصءط ان 
والددوعة/ا مصساظ برا عنوهلامعدت .تممعل/ا , سعدن 8 
لوطاو نآ 55 9 عاعص] غناصساء]] ,دتحازى ء 
20601 


عمنزااء ناآ 2003 .0ع وروعصه [-صنرااء مارآ 
بللاو لا نيه نعط 1 ستمداعيدا .لع ,عنومخا ,معصمل 


220 ,ألطصسط/ا 


عوعصتط 0 عط عجمك<ة ,نطاعواآ 1954 “اداعمر1 
ولق ".دع تنج تصتا/ط امطصىع؟] عطغ صا وعغصعحمع | ] 
20-3 .قآم رو85-8 .مم ,(4ؤ5و!) 1 5أأمادت»0) 


ع انالماستلا ممنو1 1967 ننه لصمرآ 


نوا عام قم انآ تامننة8 عط سأ دعسملمع | امن سمل 
07 سآ ,تناع ون كط عنرعطا لخ عصة وث“نمعء1/١1‏ 
لامخصتطه]] [صدذ!!ز ]/18 [ انوج أ برط عنوهاهعه 
1967 ,ته كما 


ننه *] عاتم اماء ل[ عنسه[ك1 19762 تنه كصمرآ 

لمع دمت ممع اواتل- اخاواط) دما سمتسمما 

ب لطناءعس/ أ ع«عطااث مه مضمعء 1/ا ,صمل تطاتطع] 
لمععنه ]ك5 لطدماانلددى أخة برط عنوماهغهت .دملصده.] 
رتمعصما .تصممختتط نع عصم لل اعلا 


نك امطاورا انه سا1 1976 ه20ه.آ 
.صما ,تطعهصاه 6 .0آ لصح 2 ,صوق أطتطدع 
بتمخصاطهةا! [سخنااة]/17 [ انمه اظ برط عدوماهعه 6 
1976 ,مكدها 


صما تطاتطعحط .سواك] إمعضةق ع1 »766 و1 دتملصمبآ 
.16 بتمعدهآ .صمكصما] ,نوع لدي لسو حومط 


01 اله" ] كوذنا رز 114 0115 “11م 1980 1110113ه1 
01 لا أطتطتحط عاتساععو لل توطنا جتتموظ «ماععدات) 
ما ,تؤئدع |01 عكناه]ط ممع طعاء.] بصملا أطتطع ]| 
ا ا © 
19656 


151525-15 11]1زأهة! ننوأك::1 19828 12ه240هرآ 
]1 1 خا ل ننه ن] ,رصمل ااتطع ا 
ب تمعدما .تزع صععصاء لا ععمعت 1 زط عناوه |02 


12 
عدا ل نصداط زه جمس[ عا 1 حام198 ددهلدم.آ 


26000 دأونل0 "| ] 1 1 0 1011 نتن 0 لوآ 
5-5 .ع "الااترا ك5 مضه مستاستوظ إن معلا 
اط © تنآ اليج 010 11 


0 نك ع اأعطء نما 600 
,نهآ 11 | 


114 سا عأووق عل إميةق غ١‏ 1 »©1982 ه06 م1 
ععمع ماع خا ,لوةعط انآ طون 81 ,صمل أحانطع ]| 

2 امتصسعع[ز برط عناعه 31 1 ] ,1115101 0] 
2 ,تهكصمنا .لإغوه.ا] 


المت تعمم 11 متنا ع 1 1982 دهلسصمرآ 
ا ةا اماعساط "ع لتنا عاك انيه مانا 
.تنوك ترآ ١‏ عتعحاام أعغصه مضمع ١/1‏ 


6 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


45 005] .صقطو[ أعهت ,تصصة] 1928 تتتمطه1 

معاءعتصة اذا عبن مععصن طعستره "!1 .54111414 امنا 

4 ,521113112 205 تاعص صناط هرو ونث غ1ن[ :2 ,غمصبك] 
8 2 

8 ,صنامعظ8 


لتساعج*1" .صقطدز أنتدت ,ستصهآ 1936 تتتتصهي1 
".عه امصهعطت) 24 51 وع] ,عترم و17 
(36و2) 18 عامروط ل عاهندم]'ا عل مام لظا 
لقحو :قم 

1ل[ 101امن) .تقطول اهب ,نسم 1937 لتاتتتهي] 
7 بركتعوظ .اقوط معلا علا زه ععاتاتدع1 امنعوذلء ا 


اعمهن) .مقطدر[ أنتهن ,صما 1985 12111131 

إه كاتعسعة"! عسرهد أنصم ميدكا رطرم اط مك1 0 
00 ماي 3 35 1 اانا ”1 كاعتز "قر 

١5‏ ,تتللات11115 


تلقصدعة 1" .5 تزحصث ,ننملمصة ]1 2006 ت1ه2ه1 
ا و أ“تنت0 0 عط[ تصقطد]؟] غه أجوك 
011 ان[ مح لا [ أه كتمتماصع صصخم عطاغ سمحيوت 

.155ل .ل[.طط ".(لمو1666-16) ممستزداتك طقطك 
2006 ركندها0 أه تاو كامنا 


ددهر 1" .5 تصحف ,ندلصة] 2011 تنمل ص1 

صا تمطحروعع/ا صة ورمع | الى :معغمنوط مئ غعوط 
217113 أن أ رط هل صلد”ا لالناخصعن) اخصععن معنع5 
8 دمنرووا " 


1مك 41116 "| أو مععدوك/ا موك 
8 أ تتروع داع 0 6 


اناعم ,عصداآ 1946 12116 
ا 1 ".دهع وععل أعممعع ] م لإلاعاع 00[ عناوقع "نلا 
3 هط ,858 01111015515 *07| ع اأع موهلا 1101١‏ ] ا 


١946( ١ 246, 2248-3‏ إعطوع0)) 


3 ]) عط" “طلم رعصما 1957 عطهمر1 
ب(195) 2 دتأمادت 0 ورث ".علتمكا كه عوط 
1-4 .هام ,81-جهه .درم 


عأتانهةا؟] عاما .“اناعم ,عنم 1971 مم1 

ارط عونت ]1 ار 1 بالزروط بمأتارذ بماوتنا تنام 
510 1957 لء هد .صنو ادن لوزم َك 
1خ 107 

بعععذلطا 10[ 1987 81213 1ج ععع 1لة هآ 
لمعنصطءعة ]' عط 1“ .معمدكطا صمطدم لحله ‏ موونك 
انز شاك ”.ععنو//ا أعرلز8 أو سماعمستصسى ل[ 
ب(1987 غكنوسة) 3 .م0 ,32 المألمناتنكوون) 

0 97-1 : 

5 مع ]| ,126101056 2003 1001 
ا عندند وآ صخ :جتلعء/8 لعرزاط" .عل 
0 انمترحت !5 عد 1 نععس لاعن زط 0 نالا 


مال الات 1لا ه116 ,011 61*01 5ر0 سيد 01 “261161 


لال باع وموم بآ 


اح © ,هناه0)] 1.2551 2010 125911032 
كحرج عرزا[ الام عا عصعطكن 11" 


0م15 عوط 


".ععصاطة 0 


ب مم ,(2063) 2 10 4 10165 


".لإع مهام نآ لصد عمخ لأتكدلوك مذ ممسضدعى زط 
ب(26016 اهسحا ”1) 1 .43,10 يم 1ك مانن" ] 


:37-46 .مم 


1122150 طنوك 212101 ,. 5ه ]] رعء دعن لجآ 
8000 |0 كمو ماد ل 0 
تععمعمرك ,صما تطانطعحط .موق 1بحهو8 بلستراللظ 
تاها رمووطة |[ 01 تلع نا بععلخث أه صننءد نكما 
120[ موك 0 تتناعونك/1 سخ صحامخ زععوممر 
وتغطعه عصه معصلاء/131 مطاوعواط بوط عنوه هه 
04 1 ,كه كا رععتاع ]خخ ] 


أنتنه أمناعاكط عاعمئا ملصتا بطعوع] 1995 طعوعن1] 
مقا "عامع ان عن سم كمس تتستوظ سمتلم] “عدا 
١005‏ يا دعاولا .نوطنا 


صملجا عتا/ا" عارمئا معصانا بطأعموعا 1998 طعهوعن1] 
عحا؟ أه وماغخصتوط طوسلا ا اك 
لم1 كه 101111 ص[ ".لإسنع مع طاعمعع ع طواط مععه] 

ع1 82 -166 .جزم باعدء.آ عنتما معصاا رط ,متنا 
عل عتسمافا به قمع معام اأتأعظ ذا دوو 
.9958 ,صملصه] .8 .ام ,ترطمكا ممتانز ترط لعذتلء 
تلن اتأوتلاظ .مرمغع لا , ستحطعوع.] 2000 تتتهطاغوع] 
2000 ,ماملصمآ .2و9و1 عسناماط لم0 و إمءإنا ءالآ 


بعلالاعآء 1 1977 011و 7زمصشمط 1 مضه ععمععاعر1] 


0001 01 مرا 7501 1 دده كمه نوع[ 


,دادما 


بتلدكناك رعمغوء .1 2001 ع1زن10210 21201 عصقعء.1 
وعم مص] ععمع ع ا" عا زخللهو/11 عاعومعظ لصه 
تعتمع خآ عطغ لصة علعدظ :ععمعوطم أه مممععوط 
".وعصداععاعء لظ عط صن حسئذ اه تصهاه2 أه ممع وغدةة 
43-45 .زم ,2001 تقلع ع كصة مآ 


العملا ,لمعدون” .كمعز ,عونا 1993 مععقمعك] 
لألعنترة اع درطا ص[ ".ممتتعظ عتصها؟] عع م[ .نا 
40-41 .مزم ,(993 () 6 .أو , -1985 تعتهه] 
انم لكا عنذ [ن2) بمع ترآ ا 10 0 

1 غه عاطة 2011 ,3و9و1 ,15 تاعطادئعئءن] 
اعت له ونج /روع اع 1ه تدمع .هعنصم اما 
بتطنماءء سن أوطاءى نأمط 

ككهات) :لاهناك الا كمع[ ,معوة 1 1995 مععتق2ك]آ 
علدا عالطا .لماعو عتنسهاذ] رابوط | ]0 
لعطعفو5” كمع[ ,معوقتا1 2005 عععتقع]]آ 

م كعاتن معت الخ الوتسوكوك روط :وية| 6 ص[ ”.1255 0 
ا تإعصل اك ترط عع تلع بكنمتله أ اس! اتمعمم اط 

0[ نتعوووالط عط ل 140-47 .مم بلععوك1أه00 

رط اعخغنله سخ عنصجا؟آ أه صمنعءة | امن ااتلهطع]ا 
5 2 ,رتلمكهه.ا .15 .1ه ,تإطهكا صمتلن[ 

ق نكامسسوت ./لا نون عأصمتكا 1998 ع[لصمعك] 
.لالظ بعل تواانطا .قو1 عووامامره عنام ا"مر] 
100 

عالط" عقصعط ,اعصطنكا 2934 [أعصطنيع] 


1 م6 اترماة] عرق ”.ممعم تجو انع ونا معطعو تك أموطاطة' 


١ 145-50.‏ /934 6 2 6م 

اننا نروك عأنا .غمصعط , اعصطتتكا 1938 اعصطتكر 
تاتستدءد [ ترا أمسيكا ماءكتسو ادا لدي عونا 
معطعولعه | مقطععه عل عاتن عحهووزعل/8 .عاراءيةكا 
ماعنا لصة متاععظ .ج .اهن ,انتطاصئئنا ص مععدوسك/ة 
106 

عبء[ا” .عمصا , اعصطنكا[ 1952 أعصطنك]ر 
0014| 1[ ".ءانطمهع اط ههة 1 نات ماع18 


بمتاع8 .وحم .كط تج-و6 ١‏ .حرم .ماتاعها معتسمانا 


152 

اعتأعكتسروائز نا .عغمصعط ,اعصطنك1 2971 [عصطنعر 
ا" امنيح امل .2111- .1/111 دعام اده تعطسراط 
,صتاعع8 


بأعصطنكا 1952 “عع ص 1لاء 1 ده اعسطنع]ر 
م1 11 نتم أاع8 دأنانآ لطهة ,غمصم] 
:ين “طنط 111042 01 0 ١‏ 


لآ لاا 1 انا 12 


1|152 

بأعصطنكا 1953 ععع ص تلاء8 سه اعصسطانك]ر 
إدعنووامنةت) .«عوصنااء8 وكتيمآ لصه ,غأمممط 
لدعا ذلا م واد بلخلاعن! نوكا امتصممك 
عناعه 001 تناع وس/! عاععى ]1 عط 1 .ناد 
3 ...لآ ممعغعصتطيه/18 .غمصمكتهء 


عط" ا عممطموء2 ,تصني انك[ 2004 ق1نسوءا1[ ك1 
".تعصهطد[ أه وطام/ط امعمنتلمت عطاء أه عمو لامآ 


6 1114[ ]0 اجاء 0ك عللمسدو سالا عط 11 أمضيهل عط 1 
54 -68 .حزم بلودمدهج) 


114 111165 ]205) .نا لكا ,"لمتكا 1999 121111121 
1999 بتمعصما .متلها أمرمكا زم اتات 


عأعمعلعم 1 ورمع ,رتكا 1903 22 كز 
عد[ كتلط عصه «رمطوتظ للمصنوعظ] «عطعل” 

ب .5ه بأكتعمامصم سق ممع تمسق ".صمنعء | اهه6 
111-17 .حرم ,(لذهو1 اءععولا- نر تمسهو[) 1 .مم 


الس -أه مله 80001 60و19 غنم مك1 

/ اتج كعاه اممطت اعائط زمتمسضستط عله إماعواا 

1 واعه) سطا نا منادوكيناتا معو دهان “انان أم6 1ك 
عه تصضع]] عغطع صل كته عتسواكا 7 ممع حرم 3]5) 
تتحطعخء اج نومآ ,رصمل أحاتداءجظا .للصبعوس 1 

.1006 ,أنه تدكا .غنه ككنسكا ,ملترتسهةاد]عله 


بحصث ردععندطاج ا 2987 م16اعءع82 2201 وغنتطط 12 


عترطوو وعطاورة وعغصعيةآ عدآ" .فاعء :1321 معصعوت لعحتهة 
عل ومننن لون ”.مفلعوعنك جاا عل ملدعو :نوعطوت 01 


93-166 .نزم ب(د198) د هطمك اه أمد نوها 
خوط 2004 ل تنتدتنزء [دردرة لصه غغصطج] 


عسماعصمع تر" .مونو احرحرخ عععه هطب مه ,عتحصم 
“كم |0 ملاع س1 سسسط | نمل ص[ ”.سداكآ عمس عمم 
غضم أه تصدعوسل/ط صمعتامحرم يعلط عط 1 .ماوتط 
0 حووو2 بعازولا بعلا 
تعطمعءء 0) صغط.متعط_عط ,ماعط /غط طوف وده 


2004(. 


راماسلا عا [] ثانا صصحجز[از/ا/ا ,ععةآ 2006 ع»©ج:.آ1 


ع أممستتسماكدوت امن ذلعلط إموستاعمدسهكا عد 1 نعل مدي 


.2006 0160| 50 
1310112126 1981 عع 0050آ1-ع1210112111 
111 150 نم6[ ادع 1 عستاعسوعة[ ,100501آ1 


1961 بوأعدووتئظ ععأه “اس عأمق نك ابه[ , 1١‏ .أه7ا 


ل الت 6 
:11-28 .قرم ر(2و18) 

عط 1" .0 .]ظ قطنلا ,لتسمطعا ‏ 1998 نإ تمطك] 
014 “نا ”صنرهن!] مع عع 1 حدومر”آ نعط ]يجا 

د مص ره3 كعتلساذ احم عاللتط زه اممل 

1-2 .مم ,(قوو1 لممتصطع]) 


1 105 9 


لفاك اننا تاأكناط>[ 2002 1812201 14سوسطكع] 
8 ,1361ل :14110 اتمتهئلة1| كل . تسحطمتاط حمطا 

0 ا تتطامهوودلكا أعلمماسوط ترعماعط تاها 
02 بممعطع] ا 


محكاط لعلنوع8 عطع 15" .لمطان ,بوك1 2006 1212 
تعع ها م صا علو يتآ عدا ا 21 :1016| 
ة د ممعم وم يحلكاك © ا-طعصة” 
و8 0 ممما لها 


لمع تمدع نمالا .ث ل0:1آ رعمكا 1983 عصتكر 
لمع تاصمتعه ا اا نطوز8 ف ننع سم أو نل ءا الا ننه 01 "اقم 
الع معن جأعسوعوع ]1 صو اتتعصسم) 010 5011111 


,تاط ]8/19 .4 (امتووط 11 


لوعت نعط عط" لخ لأنودا ,رعمتكا 1985 ع متك[ 
متناء كن ]/! صدع أ امحرموعل/ط عطغ ص عطوام وعم تسمعدمعلا 
“للا] ]اا سااعك ".عاب علولا معلا مذعمم أه 

دعا لمناعدسعكد ا معطعي ا سم اك عولط هيه عمل مااع تاعي 6 
(1987-88) 4 :122-و9 .مم ,(1985) 2 

مومع ] و268-6 .حرم 


تلاانا رده اعسرك د[ .لخ ل نوطنا ,عمكا 2005 ع متك[ 
ولمعت امل لمت ارم “رامق سي ساد :دنمسوع 1 عا 
نان عتسوا؟] لمنعناء اط دا موادت ادس[ سن 
نمل غة انل تعما/ا زه كاتعسسياكد! ,2 .ولا .ملامج 
لإعهامعط 1 بلإتأدرهوه| تجاه عنصج ان .201/11!1-)2 وزاك 


5 برتاعلاع.آ .55 ,ععمعكء5 مه 


معو صسة اع ه ع3" عصاعوسط0 بعوها >1 1978 معو10>ع]آ 
قعل صغطء تحردرع معععوت معطعو أ وتع معو حلمم باد 
[2 .مضا ج .مص ألماط ".وعمعلصمسطعط د[ ١8.‏ 
له-1 :5م (1938 1ن 5 ) 


أن وعع موا" .عصن وات ,بعوها>1 2010 عو10ك16 
تع هآ مضه له ممع دمن صا وغعمعيوت ل تسمل 
تلموح فط 1 مآ ”ع5هة"! نوع لطا عطاغ حصوما © 
72-89 .م هده .كلع رطل|ت/ة لصه ,عع ماك 


10 عع اصسمي) مرا 1 .حطاطئا بطعو>1 2006 طاعنع1 
فهك إن ددع اسه أصمر تمن كا عدا اسه اماملا 


2006 ,تنو كدرم.] 


أعمحرث>صمدومكا 2004 أعمرصه- تن مصسعس2]] 
حاته نهاك[ ماعط سيق عاممق تاكتف ل .صتعوكا 

درا عع اائظ سعاء ]1 زه س«متتهتمعء0] عد 1 :جنتصمةاك تسا 
لإأسمظ لصة لمتع علط عط .ستمرذ أممم لملا 
04 ,صعل امآ .و1 ,لاعه/ةا ع لم8 


28 - بعتعطاطمكا و1908 عنىء طا[اطهك] 
*.2تتنتتنج طامط لءانمطك ,تاعسصم' دزد] 


لون , حو198 اسه[ ملاع ومماعووط 
.420-60 ْم 

لصاا ,لامها 1970-80 21011 تطوع] 

عه نإ ا لاساغ صم لوط ل ولوك مع ل تناس“ 
11-16 .رم ,(م8-ووو1) 20 كمر رمال ".عوصهات 
ا 

عأسدا؟! .ولصتا ب لمتمصة 1 199022 204 خحطوع] 
ع1 تسق زه سعدا 41 مره "اع ]ا 1 1 “رم 
1002 لعا عاط اتدعادمت اهن "ماكلا 


-أة> 0110 


0 989( 


عا[ .ملصاا ب أمنمصره 1 1992 21:04 تحدنع] 
لاس زه رمس اماعط بسمعاط زه عاوزدا مهام 
2 ,كتاهن ,ووعل/طا وغوهب .011] 


سآ ,ب لأه "وحص 1 2000 21:04 نترنع] 

مصة كصملةعع | اه تعمدظا عللللت/8 عط عم تطتطعرس]" 
30 كتأمننه 0 عق "ععخ عتسداذ] أه مممعمععط 
دنه مسمناع | لمت :أممظ مألل ناا عط مسن نط خناتحط ] 
مستا برط لععتل باسك عتسها؟ك] ]و خم »م2 

.1-8 .مم ,(موه2) [لأمتمسي] 


عط" .مامتا لأمنمصرة 1 2002-3 21:04 دطدهنع] 
بات[ ج 01 ها وص نحدةو015] عه دوذ تترئصة:" ] 
وآ كصرح عأنرمكل؟آ مححى لا وآ | و7١‏ 
168-55 .مم ,2-3مه2 وعاعومم 


ث ١‏ رونجهاء«مطع وا[ و1949 مترإهعاو+مطعةك] 
تعصلعمك نا مصذدلم موف امعطء لبها وترزئع نترام2]" 
.3-2 .هم ,(لو4و) 3 مامادم! ما اإمتمامط ".نخادم 

ث لا روجهاو«مطعهةا 1955 2تإهعلو 9ه طعه2ك] 
تعماعمك طعلة لمع مترصهم هم مصناكام عمعاوط هم" 

مامه سمط "1/1 12-11 ولامه ا حمادت 1 نعم 
38-60 .جزم ,(55و1) ه1١‏ معامادمنا 


كوأمطء 1ل بطع تمص ع1 1925 0121111071 
عط ب سقحصدت ماأموط لعمسسمطن/ط آه عأنا عط“ .ار 
* لالع دع اأغصعع معت 5 عط أه عغصنوظ صمتو 
45 واعاع0؟ أمندع 0 مم تمسق عط زه لمعمل 
.و-106 .مم ,(1925) 

بحرو رومع 8 عمعطه8ا] ,بحوموك/81 2003 212502 


(63ه2) 41 انه" *".ممحمستكا حصمع] بجرعئؤوط أه0 
.271-78 .مم 

مانا عستاك .[ .8 عتعطمخ] ,دمعدل/طظ 2004 ددهمدهك31 
ده" رتم و للعاماءمدعق اسه عاد نول راكنا تياك عذلا 
و نصدع]آ وععطء متاطذ8 .اموت ع املاط أونن ذلء اا علا 
© .12 روعاضع5 عتنواعع نطءعخث مص عمخث عنصرح|؟] 


1/15 2604 


1 


عط .معامسسه1 ,نكما 1997 2نوه81 
([طط ”.صمستجانك تتعطعله 1 له عمقطط متصفطء!!] 
أل مح[ بوعمخ عمز© أو مغن كص[ ,.ووتل 

1997 الإ لوتع كلملا 

محلونء2" .مامه 1 ,ك1 2000 :812511 
متصمط!!] عصننءء | اه :]ا موعمرمسط مه و1116 
ولق ".عدرهضرياكا لإلاناع حك ب) داع معععع ذلا مذوء1 11 
ناموط عاونالا عط عساتط نعط ]| هن دتامى »0 

لع نالع با“بق عتسه كا إه 015 أ اتن 00[ هابه كترملاءع |01 
.39-54 .0 ب(مهو2) [أمنتجصره؟ا ملصاتآ رط 
متصفط!!1” .م امصه] ,وتجنك/ 81‏ 2002-3 81251:2 
وعأعوصث دم.آ امه علعه١ا‏ ععلل م[ "عأنا ترأغسمت 
| -0.74م ,2002-3 

مزذعع 0087" .ذألنا ,ععطئ كط 4وو: ععطع ع دك3 


.1012م تتزناكحره 0 لصة ععاة تحر 2 :لوآ 0010 531 


عدا إه مامتاط أمتعمد ألصمء استمصمعط عط إه لممتمل 


1-2 .زم ,ل4وو1) 1 .20 ,و3 أنت»() 

!اذك .واناع] ععمعءها ل ,نجاط 1957 2127 
لدعت الخرعع لت م اخطواط بستمرك زه دعات 1 
بادآ نوع لز .قاحرة رع مدهلا مصة دععهلطا عتصدمو نا 
16 

معستعطن ,عنند/ 1‏ 1969 .0 ,نرع و31 

نهل كعلتات [ جوع 11 إه ممع نم دمالا .عه اعهحات 
.1969 هعلطت .60 1ن زه ات[ أعرخث عرلا 
زنضاة زمع انآ بععنرهاا 1933 ..آ ,ععتعروه1ا 

ل ندهآءد0 .وميك ل توه امتت1] عتضععوروك 
لنضاخ زمع اا ,عمط 1952 ..آ ,ععنروهكى 
بللاعدع0) الزعناناذ ق :عسوم عا سواط 


.لاخ زمع ]ناآ ,مجم 1956 .يآ ,عع و31 
اعم 0 عسولا عدا 1 اسه عأمتطو[ه “رامق عنسواذ] 
١956.‏ 

.] طمصصحط] بعنئوز| افع و1939 «ءغ 15[[آثقء721 
00 ".عدععط مصعملا عداع صمستج ان 5 أه0 وتطع 1" 
لل .مط بج سناع أابظ سخ زه سعدلا سمئذ اممرم »ءالا 
.247-458 .جزم ,(1939 #عطسعدولط) 

ل[ .خا ,نإعموعط علا 1988 بإعسوعطن»ء381 

أه عمتلاتب8 مدططف' طقطك مه دعع ”هك يهن“ 


1103-4 .م ,(1988) 5 031105 ا '".ضقطة!؟] 


3 طدرعده[ رحد[ ااا 5 11111213 1/1 
1 انملا كع لكا .كاعم *من) عتسيهاذ] 


اانه ب كصسدذ اا /الاعل/ط1 1987 سحصحخ111لاء31 
0110 قل لااع28جم] «تعموي" .مووع صم 

983 1( 6 أمضيهل يت كط عانتت] ".دع ل عع ]1 
ج--4 ْم 

اناك .أعهطاء نط رععاءععماع ك1 1972 ععاععطاء 731 
كعك تعو ناا نط ".انل أوضعط معلاعى نان اسهد 
تاعاطق :ماتاكه!] معاعدتعو امقناضلق عاعئيند] 
.52-673 .قام ,د213-8 .مم ,(19732) 28 مرتمك] 
بأعمطء /ا بعواءعصاعك1 2988 ععاععمزعء ك3 
لاعغصتلط عطع أو دوع 1 ععنط اا علسوععسا8 سمو ' 
اوناع تلطا عنعععمسرهما ”.لمع 0 دا صعع ع 211] 
33-44 .5م 203-14 .تم (9088 6 

تأعمطاء 1 /طا رع اءعمزعك1 1991 ععاعء سناع ك3 

دع موا د رماع 110120 معطءع؟ ذل تسصعهط بد صع لومعم ج]/ "١‏ 
وعل ععطاعوهو/ تعل عاععصدمع اه عزنا :11 معتمكا مذ 
اعناعكانءن] قعل تمعساع نا ".وتجطبكا تردق ممسطم 
ج4 تلمكا عمسا تعاطة :كاناهه] معاعدنجو|امقناءسم 
.25-26 .15م ,235-42 .زم ,(1و19) 


اما .أعمطء اط بععاععمنزع/ا ‏ 1992 ععاععدناء 31 
نع 1ك انما الغ اروم در “لبلاعاء] لاك عراعوزع| يا وان 
-لصقططق .ؤاآم؟؟ 2 .(23/1517و ذاط 256 648/1) 


معداءوذجوه ا مقاءمم معطءئؤغباءع0] وعل مع دن أ 


عل مانن اممسما/ط اغا نحم “رمه سل 11 2005 012011 
بصم تطتطعدط .مهو 1< ه12 ١‏ يتعمص ندر جمواع»]] كما 
اعوط خ] برط عنوهاة02) الجا عل اأجعخا وأعهالوط 

204 ,ممصم 1 وزعااو/ا تدمع صخ , مفصدن0 دعمرة ]ا 
2605 ,لتعلدا/طا .وغطغه 


ومع مس0 " معط ,عمتنجودل 6و9و1 ععتأتسع د31 
ع أغوع د12 أن ععصوع ‏ تمواك عط1” :0ه0 مع ممتموءاط 
عماعممعتر8 برأممط عطع صا كصوزوءد] عانم 1 

ب (وو19) جه ترون وع|0) برو “وطسورد] ”.لماعم 
1-36 1 215-24 .زم 

.6 بعأنادرهك لامعو 2002 .لع رتاه 1م8121 
956-2001 د بلبه اك" ! عل مايه بعدصمةة تكتس وعم يع | اعييول 
5ع ألا 1م وعل غتعتعغ رومغ(] "ناآ نال عغدتك/ا 
روأوط عنا 2010 :و01 دع 011 


اناسما/! ‏ حجوو1 سنع اصع !1 65 01 اك 111111 1/1 
1 عأ عاط له تمده عله عا لمزها/ط سم نمع كا تناد 
أوتع امنا بنع دعت ماملعه معصيعهوح[ عموكا علللتا/ةا 

. -1997 ,معمعنطن آه 


بممأوعء لطا , أعع نمم 1906-8 1ع»©211 دا 
رط لعغهعمصصة صة لععماقصة1] .مومالطا 0 510110 
.1906-8 بممعدة] .كاه 4 ع ] حاتملا 


محسطة صنماءاه زوه 1853-54 21-8122121 
“واتطلعتط مان حاوس ع مالك .أعتموو/ ااه 
ممه كصماعه رمطعج) “بمطعه اهن أمأتباعا!ه 

لمعل سواعصةه صة دععتعكتل عغطغ ده كمماءعنصعكما 
1853-54 ,21150 .7015 2 


محصطخ صندآ-اه زوه1 1967-73 21-2822121 
مستسمعله «بوطناعاعنطا "همسا اه عم خآ 121 داه 
عع كه عصمل تصمصاة4) 'واماساعا له ستجرجتستنو تاه 

د أ 0 مقطا صوغ محرا غومص عغطع جه عرولسطاغتده 
بمعتهك .لععمطمتاى لمتسلعج1 عط غسمطهة 
1967-3 

لحصطث مداه زوه1' 2003-4 21-8152121 
“ا لطالحاط «بوط ل تلهس عنمو ادام 21/12 

لصه كعمو تعدععمطعج) «بمطته له امغتناعا 1ه 

/و12] أناو اه لصد دع تولك عطغ جه كمملعع نض كط 
ملأتنزتزة5 عد'ن! صفصحيخ برا لع نلك 
.2003-4 ,ممعصه.] 

بكنوج 11 1948-52 غ2015550 21ج 215ج12/ 
,411415ناه لها كا زط0) .عمومصزن] وتنده] عصهة © 
1948-52 ركتصنا] .كأهن د .عاءغاى :]211 بسنوع2] 
عط لمصمع8” .ونرمخا ,غداعندلا81 1991 غهاء 312 
عط أو عمساك عط 1 ناعدج[ أله عسبوعة نطءسم 
ب.وولل .لآبطط ".لصهوتتفسوك ص هلصت خطقطك 
1991 ,ككة]/! ,عمل تتطصدن) ,تن تو تحلمنا ممدتضمط 
بعاء نم1 1963 17109742 ص ]]آ لصه عاع 83121 

انمتا ع| عتطو [ عد 1 قامعاع لمكا زهصة ]لط فصة لمعتال 
ه66 عط «بمطعالق إن يدهت عذاغ سدم ممما 
,هآ 

.كععمنهن لمعتءمئو نط .11“ 1965 14419/ 

18 عنواا ا © 22 "0 مدا 
(1965 تعطسععص5) [مناه] إه كاءمهن) ] 4 .مم 


8 20: 


دن وعم زط .له ااعنسصكلط ,معو 2000 صأع هكح 
5و احاءمء 1 1745مده ونس .اولخ ١‏ ام 


.2000 ,ل10له/١‏ . ١1‏ ,كساأولصخءعاخ عل 
مضه سمحتم" .معطحءعد ,اع امو 8‏ «وو1 [اععاع كا 


وعأع مم 05آ عطع صز واعووعء/ا دمة1|ة) 'عغوصة 1 كص]' 
دكه|0 إه أمضيهل ”.ععة أه سبعدسل/ط تخصسه 6 
82-2 .مم ,(لدوو1) 33 دءذل ناك 

عات ووذ .1 عتعوظ ,علمطدمد/ا 1971 علهطوع312 
للوعون/ط .عءا نان ١م‏ أماتداء0 امنا 0 عات داء() مراع "لعو 
11 

تجاقاءينطة انك .[ عتعوة8 بعأمطج/ 1986 علطو ج81 
أنت سب“طمل .3ح . فج دعل سيا | أماعاط عاد م0 دمل 
,5 21ماء. ا ةا اسه >[ “اذ مانا 


ماد ىك .خآ علضلءءط ,ممما 1908 صاعم هكم 
.1908 بقصمعز 17 .هه8 ن ءرم]عط عاعم ره أماى 0 زه 


1 .خا املاع !ا بمعضمكة ‏ 1912 ستعم هكح 
4 متو إن عتمتو سه عستغستو رترتلا 
تأخدعع طوذة] عط ما باغتطعتظا عط سمم رايط سه 
1912 ,صملهما .كاه 2 .رادم 


بتع قنلطا دعصاء مو 1995 0552[ زع 1غ 0/12 
عل مفلدد اعل مكمموامء مآ“ .متممعمث زمتء أدا/ا 
اغا نوطهشض: له امدنل وكا م[ '”.111آ سمصطجخاعاح عطم ' 

ممع مث ترا لع تع الع ,1]] مسمسطم جا ان لطم عل زاود 
.5 ,قطهل:ه0 .52-جه1 .ترم رمصمءآ وزعااو/ا 


بط عناعه 0221 ه01 ب سسعوسك/ط مدع امتصحامم 
طاعوء8 لسمماءععات وانالط قصه لاعطومه 1 حل نم 
نوو بدمصمآ لص علرمك١ا‏ حعلح 


ندعءة] أتعما!ا .صطادز رعمضم ا 2001 عضاعءهط 
دوه بلحملا معلا .عمس اك رسهل1 


أل اودكا إمععطه1 1996-97 وعاععودث و5هآ 
111 عتلا سم عمل إن غعدمت) طاسرملظ عط سمل عاتوظ 
باهر دع اعوسسق يمآ عط نه سمناءء |أهن) أمنااط معطم اا 
وعاعو صم هآ بصماع تطتطعد] .سك زه دسالا 
ودع 1] برط عنعه |02 الث أه سناعدسط/ة لإخصنامت 
دعلا سه وعاعوصم وآ .وغطعه لصة معصاءع1] 


.106 املا 


1989-91 دعاك #«عطغه 20د وعاعع صكة و5م.آ 
وآ رصمل تطاتطعدط .لمطمط زهل عأ إه عع سمسرمكا 
تعطغه لصد ععخ أه تسنعدسك/ط تصسهن دعاعوصم 
عصه أوط متنى تم مرجع وعط برط عنعه|22) .5عنامع 
,ضما عصة وءاعو مم 05] .وتعطغه 


ع1“ م2 لطمتسعت |[ ,وما 5 10567 
صما مأك :صمدوغطع نهم[ وأ أ جاع مع ج) :1 جاناءع 001 
عنملا ".ممسحااخ 'تعمعكد1 أه دوعنو نتد]/ا عطع مضه 
80-84 .مم ,(1995) 2 .47,20 


لأسو" 2 لطمتصع ]ل ,وما 6 12.0567 
ممنكص[ عطع برط دعصة2 لصه تتنحهد آأه ونكاع 171 
سق أممدتةا زه أمصيمل ".صمكا مغك غوسم 
.189-23 .مم ,(1996) 


كلنة ده 2 [طمتصعت ]|[ ,ئة5ه1 2002 تإغوم.آ 
الحطهل نطوس طلا صز عب نوع هآ :دوو مهجلا علخ 0 
ام 6 عدا «عذ]ق م[ ”.ه1750-8 ,بطلوعحث ممه 

لهند نوا علا سه تطاءما ص عمستو :دواماوساط 

بك “لالط لمت لاخلعم ان م دنه لامع اناو انا عأ 1[ “لامي 
53 عتها/ا عه /فصة ,مغتسطءك مموطعدظ برا عععتلء 
.2202 ,توطصسط/8ة .34-55 .مم ,(2ه20 عمصي[) 4 .مم 


بعصتدمءانه 1 1996 12207 21201 ع11111مءع1[ نمآ 
|0 “مك110 51م .امصواآ أأمعحصخ لصه ,عتتسصسرتل ج171 
اللناء كلا موه سخ 1] عدا سا “رق سماوعع] عوزومرعط 


تآ تمع عصتطكو//1 


بلاط 1988 عع ع مدص لك مصه نم1 
كنت انه ل ل .عع مقعلا صددبد طعزم .مآ مدعا 
“عباع/!] عط «ده"] عأووظ 1] |0 كسك عأسرها؟] نعرطا 
.19088 .نآ ممغوصتطعة/1 .دونءء| ام 


اء ,.0آ صمعاي ,بدعده] ‏ 1988 .1له عع بإمجرمر1 
عط م غك اعاععطن إعنمكي!!] سه انمسق مك .1ه 
:0 :0آ تلمع متطي/17 مل]عء | ام وما 


هلله اا اننع .)دعا 1 1994 20ج ناآ 
عدأ ]0 ععسنمتستا/ا سمتكن] اسه سمتاوس!ا زه سطام 

11 كنع لتر اعم مك لضم دع اسغدعت) تدمع تاواط- طاوعة تداك 
لمعه ]عله نمسا زه جاممتىذ! لهت سمتوتم 

لضا ,ممعم لصنه”1 011 جلث رصمل تطتطحط 

كا وع01 لاط غنوه 221 .مصحوناا بمغترهكةط 
1١04‏ 0ق عنانآ حل ل[ طون نط كلم 


لإعاع كنا 1978 #عؤواع تصطء 5-تإعطاء ونار]آ 
ماعن 1116 أه"مء 21 عذا 1 .و«ماعومآ ه159 تلط 5 
عأنامهتومهمع! 5خ[ سه مامد[ ص أمعداءةا )دم1] زه 

مذ تعلعه|معطععة التوعوع تيعد متغمعب) .نمل مم1 
.8 ,عدمها] .ل ١‏ ,سأمصعا/طا عصه ممع ]ا :واكم 


1 العاظ رعاعمع > اعم 1992 عأاجمع كلء8212 
© اك ممع تناه ممه 1 خم :مون لمأطناجرق 
1992 

تدده 1" 7لا عوانها رعو اعم 984 ععاء ج81 
لمممعولط! بي ]اذك عاناسدا/ة أه عصتعصئئومعامنا مه 


2 كمنه ا ".عضولا ونع ل نئعصه 2 أمصماء جصعءع ص[ سه 


127-46 .2م بلدقو1) زععان اسماا عط إه نت عد 1 ] 


1 تطح[ ]| اعم 2006 حصطدح ]11 الاء 312 
روالاء[خ 8130 ”عزاع8] عنصسهانا معللتط وغمعلاطعة 1“ 
ا لاما لمت // : خط .6 ,5 اناه[ تمكصه.آ 


606 4581 /عطأعدحعمنعه/تط/ /عأن.هء .عاط 


7 11د -عع 5212 2201 0120101502 

ع تسكدعع هد عنانسصظط مصه ,متعصوءط ,ممونكله1/ةا 
باأساصك اسه نرلوظ ,د .ع2 .عنومالا أهمنته 10015 بعلن زع 
تلتلمطكا .نا معومولظ عط'! .عونس نملا عا وسأمممالا 
محتاس[ ترط لععنلء ,ععث عنصسها؟] أه صملنعءع| امن 


.1997 ,[دمكصهآ] .2 1١‏ .أه؟ ,ترطدكر 


1 :21-7221132 1121112 
عل انهلا أ ناكناتن ازأاعمع ا لأس ها :كعوعام لمع ممرعه() 
بصماعتطتطحط .كمععام عل موو امامت اماع للعء() مرمسسنا 
نط غنوه أمعدت .نطملضوب لصة 'معطدت له صنو8 
حفاءجعع ده لصه كصتاملط ممعبولا كنوع[ معدكطا 
نوه:2 ,تلهصةة) .كأه2 د .و1لأقوة 0 


و0] عل “مأندت أتروة له 


بممكصمآ [بصمعاع اك عبغطهخا برط عنوه اهوت ]| 
10452 


© ناموط[ 1 1983 هط 

تدع دعب 5 عط ما خرن ]ا عدا سور لأسا ماما 
ل انا بصملا اطتطعحط .اصع 

58 كا لاهدهج] عوط عنوه ه02 ]1 
,تممكدمآ .عزو ترد 02:10[ 


علا سه متله] بزمكا 11 1و0-9و19 ه لمآ 
لحصون هلظ بصم تطتطعحط .947 رحمه6 1 ,1أدت »8 
بزح عناوهأة02 حم كصه] ,نت |01 10111 
هوو١‏ ,دممعصمآ رانروظ زممااث [عطممعو ]ات 


بأو 8 علا ]101116 ] 111 20012 10111011 
ببح للدت عاهملة/1ا ممعتطتطعوط .1780-1889 
بعونامططن1] ااوتلط ترط عبوه لاهن 0101 سآ 

مم26 ,مده .ا 


دع "لمع اع ألا بام نعاء ناا 1 2001 هل مآ 
]0 زم تناع | أم عذاا ضه"] معتاصدة "ما م اط أم ولح 
رصمل تطتطءرط .(مه8 1 -و ود 800 
© ول صما ,تزع |01 ع اهم 11 
نوه بدملده.] .ططتتطت جز 1/لا 


إممستاععاا عد[ :ع اعوط 2004 تمعصهمآ 
رصمل تطتطعرظ .مم8 رحمهو ١‏ نتروسلاتا انه ممق 
ولدهآ بتصنء و8 معط الخ ممه ممء1/1 

عصه ,]211[ عنصم بنمهاعة[ مك ترط عناعه |02 


.2004 ب ممعصماآ .وضغطغه 


اتمكيلهن! 1ه إه يهلم و1 2005 طهلكضمآ 
تدع مدع م اوبره كا بصو تطانطجظ .وه6 1 -مه6 نوعلا 
نهنا برط غنوه 6021 .صوكصه] ,ونث أه 

25 ,اندها .وتتغطغه معصهة طعسحاعده]] 


إمعستامدن كا ع1 :مماطف اماي 2009 دهلكصضمآ 
تطناء كنآ امع نظ عط "1 بصم تطتطعدظا .و"] 
مضه اإطمةت) ]1 واتعطك برط عناع ه022 لآ 


.2009 بتمعكصده] .و تعطعغه 


مانن ارك عط 1 تمزه ماملط! 10-و200 دهملصمآ 
وزع ١/1‏ رصمل تطتطحط .كسياه لورمكا 1015[ ]0 
برط عناع 602210 لمآ ,تيع دسك/8 ععرعطا اخ عصه 
وتعطعه صة ,ممياعدل مصحخ ,معدل صنسسم 

2009 ,تنهاعده.] 


عأمه ك1 2008 توطاو1.آ 21ج هه[ 

ماما علا سزعله] لدناما إه عدخكا عط 1 ستماءءموط 

دق ا “الاالء) ادمع دعن 5 برأستمط اسه دعن لااحعة اتدزك 
01[ :مده ب أواء7/١1‏ 018[ ,صمل تطتطحط 
وتقطصة/ا وكتندآ ترحا عنوماة 0 وآ باقاء177 
.2008 ,ممعصدما .طواء/18 عوهز لصهة 


الل 1983 و5عتلأك تاعطغه 21ج دده 10م[ 
ا ل 60 بتتماعتطتطعحط .ولاسنه0ا 
عناوه[ةغ 03 .وعسحء؟؟ اوتاعمط “عه عطهة , ممكعصم رآ 
الإعصعع صاعل/ط! ععمعى ]1 مصة صتاع ه10 اه 
,مآ 


الاقنن 1 2001 وعلغك تعداغه 0ه نهلك مآ 
إمععة عطا جا منهس] أو سق اع اسل :لاوا عدا زه 
تصاعكساط طامتعاعظ بمماءتطتطعرط .دلاولا عل 

بلط عنوه امعد .كعلعكء عازه مصة ,ممكدم.ا 
كنآ ناما مصجاجك طاغزمت عمعع ا اعناصوك/ا 
2001 


224 ,.2]255 رعع1101 ةن ,1ه1110ه0آ 

:4115 !”| نه كاع20] بوعع 10 وو-1998 نان 1نزناك 
تملا | أو علا سم»] عمتست سمتاس] سدع تسمات] 
لمع[ دعم اتات لهك دومع دآ نه ععس مط |0 

:ول ما رصنياء كنك طم تع عط 1 صوق تطتطعحط 
لمجآ , سبعكمك/ط عاءاعدك .آ/طا طسم 

زعو طسو ب كتتتناء كن ]/! ععحث تالور امنا 

ترط عنوهادعدت .طععتاكت معط ءعن]] «مسسعدسة 
.1998 ,تمعصم.ا ترطصوت .خآ واتعغطك 


2124 ,.0.0آ ,مهنع 17طاوهة1 ,نهل مه[ 
علا إأمكتم لم11 1979-80 .وو8]2 رعع سهدت 
- 1501 ول تاستوظ نالهك جاتمط زه ممع نامدالا نموم 

ممما ,تقرط اماع لظ رصمل تطتطءدط .1576 
له زه ب لامغوصتطعة/13 بععث أن »© أمسره لع 8 
5 رعول ا“تطصصدب ,تناع كون/8 رخ عوه] 
بوتعطعن عصة طعاء/18 بحوب ععتهينك بوط عبعه 0201 
979 ,.ددو/طا رعول طتصة 


11 11تاج ,.0.0آ رتطاهغع 7تتطوه؟1 ,مهل مهآ 
ماله كمذ أ )نرتوة! وتان 1991-93 20م0ع:0 لمج 
باعلوله]! لتدسه]] زه صمقعءء | امن عط سه "] وعستسنه دا 
تاجالث : مملعصماآ , تصناء كسك لون نظ رصمل تطاتطحط 
رتله لغناء أغقصآ سمتصمعط تصرك ,نع اله ععاءاعوك .1/1 

: لع لءنات عتعطعء لآ © ها لوغ صتطوة/17 


قائمة المراجع 417 


ماماتاه امول 1881 نلة#واطعآ1 سذ©[1-1ج زووهمر 
عل ععدرم1 دل انملاع كا /ناعسبولط! ع5 .يوسمسطك] 

601 ارو 1 باو ]1 6 11اذ لاك نله "وملا >[ أرزوومولح 
علوم | عل ومسو ديعا نارغ تستلع0] بن ان عجاوم 

قم مده لصة 166ل .(42ه1035-10) جم- 437 
5أ20 2 .معاعراء5 ع كناو ناث تمصعاط دعا هات ترما 

كع أ مغ جرع زع 0 وعناعصة.] دع 0 عل عمملعو 1اطنط 
,رؤأعوظ .1 .أمنا رج بلعو روغ صو 1/7 


صاماتاه عزمولا 1969 1151 صت»©ط -اج بوزوجهم 
.1969 ,صقعخطء] لماع !] تعمسمصاع ا كده] .أكنا1 


مم1" .نضانة0 ,سأعممءء81 موو1 ساعوهمرلنءع هم 
01 ث :صمصصسمعع 0 مع ل تباصا 1 أحصم ل مع ور[ 
”.و1111 ع التقطعب) إالاغخصع ب عطأة معع :1ك مز عغوه 1 أه 


36-2 1 +1312 (9960 1( 31 ا 


عا إه داسهاك .عنصو ,عمص علط 2003 أغمممع كر 
2003 بتكا عع لل تايمك[ مغ سمسخك[ 10111 لآ 


17م تتناء 1 1988 111112 21101 1121111تاء [[ 
ملأعساوو8 .معسسك8ة عوطت 0 لصهة مصاع ]1 
عردلا دي تعلتسيه هك عل أمسواعطءست0 عذدا نونك 
,8 21ماع.آ .“عق لم ]مولح 


ممص ” .إانسصظ ,معتعصسسعك 8‏ 2006 معاع صم كر 

”.ع اءع0] مها عساظظ عط ] نئعدرتتعكسسملط عنصوروك] 
دأع “1م15 1 
.10-19 .زم ا مممة) ل 


1997-38 5م11 “تعطغه 21د أطاءج] بجو جر 

م “مسرا 1ه يهتسمسطقطئ لعج عا 1 :0ا««ولك] عط زه 011 
مكوسا/ا! بجسخطنا لدرمكا عدا سم ارتتعدسماط اماوساط 
بفلاص] آأه مسعسئسكظأ أمصمع حلط ,صمل تطتطحظ ملعيو 
اط عناعه 0231 .كعناطعم تتعطعه لصهد بنطاءج] عوعلحر 
لعزم طاعمكا وططظا عصه طعوء83 لسماءن 01 واتابح 
لصة سمعدها .ممعيواعقط "1 [./ة! ١ن‏ اععطاتكما 

2393 ,يآ بتلنمغم 1 طية177 


اندع لمانو |و مكدن5 4 1981 بع ه11 بور كر 
لوت | لمن سك جلت تمستسطا علمكا عا سوم رمسم اكوا 
تعلطا ,لقع الهن ععث تنك حتمنا علهلا بممعتطتطعط 
اعلا .وعاحرةع5 .ل وعععمده] برط غنوه لهب .معننه1] 

دف ةا 


أمادت 0 إه د«مخغ اط تباحط نوما 19221 عاعملا برع جر 
تتتهد بأسبهاله8 "[ مفسمل زه سمقعع | امن عط سرم”] معنكا 
ةع تأهحرمئععا/ عط 1 بممعغتطتطعرط .ولط كيما 

لاما عناعهلقغدن عادملا علطا مخ أه سسع دساح 
02 بعلملا علط عاععيظ طامرعومل 


انو اك 106 إه نمل اتطتتاحط نوما 1930 علعملا بع يح 
بصم تطاتطحظ .مما اعتاد لع المع تمك عط إه وكا 
علتملا بعللا بعتم أه سبعكس/ط صدع أ اهحم ىمعلا 1 
بلهملا تعلط .لصممانآ .5 عع سلطا برط عنوماه ةن 
.176 

]0 تمااتطتطمط سو ماع10 4 1935 عاعملا بجو تح 
عط '] صما تطتطعرط .مانت 1 سه موسكا اماد »0 
عاتملا دعلا عضخ أه سصدعدبك/8 صم ذأ اهوحرمن عا 

عع لظ .لسممستحآ .5 زععتعنه إ/ط برط عبوماهة 6 
5 ,انملا 

]و كعناكا لمنسولظ ننه اسمجمع 1‏ 1961 علععملا بو يح 
بأتدع 1 لماع نمه اس[ سه طغاس يوه اولهي) نمامك 

أه تسنعكس/8 صوع نأوحرمئع ع عط ] رصمل تطتطعوط 
ععأعسدآ/ا ترط عنوه اج عادولا نوع[ ,بعلم 
161 بعاندملا علط .لممصسادا 

امطاوساط إه سق ع 1 1963-64 عاعملا مو يح 
بلتماغتطتطعدط .ماع زط0) دبرواعع»2] دنه ممستستها متنا 


عناعه 0031 لمكا حعلطظ ,بجع الو للج وزكخ عط 1" 
بعاتملا علط بطعاء/18 زنوهة إن ينك نرط 


011 اه "ل انماع “روبع كا عدا 1 2966 عاأعملا بجو لحم 
لمات 0 ارمع توما سه عسمكا زه «مناءء | او 

تنه عأ نيد0 و تعلاط تاتدكا وما لماعم مد نخاعتيون) 

01 خأ أهحرمضعع ]ا عط صما تطتطعحط .عومامهر) 

اط عناوم اهعد عاتملا علطا برخ أه عدن 
.66 عناملا حعلط .لصمسادط .5 عع “سالط 

ع1 :وكا إه عاموق كومكا 4 1972 عاأعملا بو يحم 
عط 1 ربصماعتطتطعدط .مممسطة1 بماك إه تأعسمت عاونا 
عادولا محع اخ ,ععرمخ أه سناعو ك8 دع أ أمحرهئرعع لا 
اها عاط بطعاء/18 ورون دباع 5 نط عناووه1| 22 
1972 

إمضكة :"عاط امرمكا ع1 1978 عاأعملا بورع تح 
عكناهص]! متعث ,مماتعتطتطعحط .عتتصسط م هدمح عا 
ععمء عنص برط عنعه| 022 علدا عاط ,لع ااه 
.1978 بعتملا ممعلط .وعغطعه مضه معممماط معتحزاه 
عط إه عانق عطغ سذ رناصمي! !امن 79و19 علعملا بمو يح 
لاقع 011 عكنان]؟ حأعخث رصمل تطتطعحط .لاوطا سزادسكما 


8 روائع تحف الفنَ الإسلامي 


أه «ملغتطاتاحظ مما 1922 كذآه رمع سس تكح 
161نم[ إه تاملاعء | لمن عط سوم كوخا أمندمة 0 
10 ,5 أ أهم دعصم نا ضوا تلطتطعحط .لوأو 


ع( 1 تتستلها/ا ,نواو«مصمتكة ‏ 8و5و1 بوعاوعيمس تكح 
تأواع ”1 عدا |0 عا 1ن ل :طنط جاخمءة «ماومرا© 
5 بصتاطناجآ .ينه ولط لو كام “عمسنو ]ا 


هط" .طأعصععد بتعطمستل/ 1‏ 2005 سرع ط ه311 
تصفطء عا المضغمع صوع[ دع ممصعط نل عتممصةممء 
وع| أ 011 ]01 لان عل كتع أطلهن) ”.و صصرع؟ وعل 


67-8 .مم ,لأكمهه2) زكغسهم] عاد ] 18 


أ كم أغصتوط .طوت لفحل لمعن 1963 1هغ1/116 
2 .مص ١6,‏ عورملا ”.أممطء5 مدطوعع ل :11 غطاع 
.43-56 .مم ,(1963 طعتداية) 


أماسطة ‏ -1871 ]تمررءع1 امك 11114 
انعا ]ا ننه ]1 أوتره ”اعلا عدا 1 |0 0 عا إه ارمس كا 
قة؟ أامعة أقنتصصة عط 1 ] .( -1و18) 1 3 1 
طغجر عطع سوط معتعة سن | أية خاطاا عط ستطعريب 
1969-16 هط ربطغمه د عط مع رجو ها ,ممم 
بتتغطعغ 0صة عندذا لتعسصن5) ١‏ .مم عط مزعومق 
عطمئء0) 2 .مم عط صا ,56و19 هآ عصتصمتوعط 

غطع طخت لعصبوعم ممع انام 61 .عناوكا 
31 -19760 101 امع" 10136 


انما اهم من ألط عا 1 -وه19 ١أاء81:11‏ 1111/4 
(-ؤهة19) حن سن |اباظ سق زه سمداكا 


أه غوعسوعء8 عط“ 1930 1أء 8111 1114 
1 1ه ]1 أمتزهتراء ]ا 1 ”.5ج0آ .زا عرولمعط 1 
ب(1936 عطسصعتدهل]8) 1د .مم ركد تك أن مق إن 
236733 ,قرز 

عه تتمسنا ” .مصتا/ا ,بمعندءول/1 2001 تامغنوعء ه31 
ى أنروم 177 عتصسةا؟] ترأنوخا جره غصعده ممم 
00 ".تناع وناك اهدع عطاغ ص وتدموج] كو عرنوط 
159-11 .نزم ,لدهه2) 1 ععاورو8 


مث" .إزمععصه: |" ,زمه ]/1 14و1 5م هك 
11 ".مهب ماصع ب اغصععع ممع 5 برأموط 

6 .مص رو سنء|ايظ اك ]|0 الات ا 1 ]ا أمتره”راء ]ا 
147-48 .زم ,لدو عمس[) 

كلوط ا" 1 لنتماء81] بأعع مو 2998 1عغندهك7 
ث :لماع أوبع نلعل/8 عطغ عصسسل معععا/ا ما 
".كععتناهد لوعن لا ده لمعمو زيند عتحاغم تمعوعر] 
انو أ“دك اسه لم0 زه اممراءك عط إه ملاظ 
ب(5و19) 1 .مص ,61 نومآ إه راك مستصلا بوعتايسك 
229[ 

4 11ع02151) 1ه 1101131201 

ع1 .أأع عون صطوز عصة ,عسعطمخ] ,ل دنهلا 
عخون ]13 أمستميما/ط! ا«عطام ]ا عد 1 امو عدا 0 يط 
2004 ,الاتاع8 .للناعد نألا 


امنا عان] أعاووق ذ [10‏ 1910-12 اعنص سلج 

انا امسيككل “عداءءى ماع تيه سد دع عا رعم “رعاو ]ا 

عنعه لغوت .تاعتصس/ط8 بممعتطتطعوط .مدو بعاتملا 
متعمدل/ط .1 زلعلع: ]1 لصة عضدك طعتملع اط برط 


1812 باع تصسكخ .عام 3 


عل إه معلا مم30 ننعسكطا 2987-88 طأعن1ص نكل 
بصمل تحاتنطحط دزاء*! متطوسي4ق سم مج ]| أن 1ت وده 

اع طاعصنأ/ط علصسواععااة/ا عنط تسمسعكسط/ط دوعطاء ز امو 5 
مضه عاأعبتتطخصم] .صنجنآ ععم/ل1 برط عنوه هه 
1987 ] ,صتج/ا/ع اسمس 


“بخ ع 1 :]ذلك إه ونث ع1 2010-11 طعنخسص مكح 
وعطء أغهموع5 ,رصمل تطتطحظ .سرمار] دز 1111 ]5 
عناعهاهغةن .صعطءمنال/8 علصبواءععااة/ا عن سعوس/ا 
بلع تاغه عصة معوطصةء 1 ستمو/ك1ا معومن[ روط 


2016 بتتوعصده.آ لصهة اعتصسكية 


اوداك .أمدللدون لاحت 1906 21-81020104251 
اأتتعصسرا متا ءعوء ا /ستاووه اه هتمهم ستكهوم 0ه 
عك [لصه][ [أعمطء! ]لط عجط لعغتلءط .أعنسى اوما 
لتنامع تطوعم تحسم طاحرةومعع دعغعطغه1 اطزظ .عزعه6 


6 ,معلاع.ا .د 


بتاكملا .معتصم/٠‏ ,مسلط 1987 بإطمع سر 
واوا دغ |0 كراج 0 000 1141[ ]0 أ“رطه !1 عدا 
2987 ,دضمعدم.] ]املا 1 ]0 “مناه | "] 


-تأمططاةل 1986 48ه0طء و22 01-12 ط1طدلم 
أده كجه "ترك نم01 .عكتنم لت سا8 ,لأمطعيه مك[ 
دصر ”] عع لتاند [1 سمتايه] لمسم تله تكتوسه] "1 اع لمعك 
/قانه أءعع] تسرك ,أعمدق بجنامهتومصااطا ]0 نوبيط ع1 
امهنا ءادع تلطا بدعع 33 /نعتيك نتنوام كعد مخدعل مدر مقد] 
عصبهاءرعءلاة7١‏ عن سسععسط/ط .3ع سمعايى طاول 
بععصهاي اانا عن تصبعكسك/ط وعاعدو عماع نحخداء5 صن 


1056 مما أء835 


".الاجر عتحرط ععآ سه عاعه لامعل له ععمع لسع 
دل كعاعق تجرم ك1 تسمتسه؟] جز عوماعع8 ورم وده 1 ص[ 
0و2 -22) 10541 تناع تع لاوط 11 على 1م 51110 

5,1987 006 .م لم16 متلوس1؟ (985 ١‏ 

1987 ,2815 181-283 قوق 


تصمك اع كط 1988 تصوتعخط-صون] 1111 
".وتعصمد8” .لمعسيه ]5 لطهاأنلدددى اخ ,تسم صضتكت 
© به انه[ مأ اعهته اعوط مآ 
//نمعغطغهة عاطهانوتنة ,1988 ١5,‏ ععطمءءءج[] 

/دع اع ضيه وده .عصذ ‏ صممع نهم . حي 

أواء لعصطة أ دواع صصيوطا 


موك إزاءع/8 1و-1990 نتصوناء 1ط سو نز 71111 
غطع سوعط .لمعنه أذ زطهأان هدك اخ ,تموتصضتطت 

4 اث عنرروا؟] ”.انرمق وندععءة عط مخ غدمظ لمترما 
ب باق ,3-411 .و8 ,(81-هووة) 

تصدكاناءع/1 1991 أتصونع نط -صمن]1 1/111 
عدكذا عط" .لصعسه اك زطهاانلددد اخ ,أموتختطك 
20 معلاته:] متلناك ".ستعوعل نلك "لأمعرزمر ‏ وزمم وعل 


.1-16 .5م 33-148 :زم ب(1991) 1.مم 


تصمك از اع/ط 8‏ 2002 أصوء نط0 -سون ا[ ناء31 

لصة كع جور 01" .معسيوك لها ا دومث ,تممتصضتطكت 
أنه عق لأنه]هك صآ ".وععموء8ظ لاحو لوك ده ومعوط 
الإطصةت .1 ماتعطك ترط لععتلع عم فاصم 
2 ,تهكده.ا .16.1-16.8 .وم 4و-86 .جزم 


ع ] .دوهخا مأعدلة , أدعممعكل/ط1 2002 1هعهمعك3 
أحائة بكلاء ل بكترا أكساط فاط :ل إروطا عط زه اعستمحم6 
انأ تعضوتت [ه 1" إه عخديط ابن ه لعنوء ته مدهل ىدا 


202 ب,تمؤووظ8 .التمترك امبو نلعا 


لآ مأندك/طا بوتامعا طاومعك/1 2006 جمجامعآ[1طوسء 181 
مآ ".دوع ا غصيون عتصدأو[ عده] وعاععيء ] عوعصنط 0ن " 
مهاد علا سه" سك عنسهاك] :و1 لج/ل] ععملوط عط موق 
تمل أطتطجع 4-9و .جرح ,ااتناءكنت لط عوم له 30 

او تسطصتفظ ,لصداءمعءد أه ومسعدس/8 6 ل 

0[ صخصم ,نواأوحمىواط .8 اتمطءاناط برط عبوهاهه 0 
.2206 بعتتاطونءعء1 .ع5 .وتعغطءه مضه ,ماأصمط 


أعل معنتسةانا مضق و5وح-و4وو1 01 معنيرعء ]2/1 
عا معياطا عل عسيةق عل مسمنذاممرم”ء لط معدا 
معنعدع]/1 , ممصماعك!1! صوك عل منوعء اه 0 ,صمل تطتطعد] 
مخ رععللو/1ا اعتمونا برا غنوه لمهت .عزن 
بعلن مععرتعا/طا .وتعغطعه لصة ,صفتلهن ععصمط 
+14 


عنلما" .عودمءب ,اأعطعنا8 2011 اأعطء311 
غطع آه صماغ رمعءء0آ ممه موئزوءجآ عطع مذ وعصعط 1 
حصة ممءتهآط مآ ".سمدزاظ مذ معنهخا سنتطمط] 
1236-1 نزت ب1لدة2 .قله ,531031 


باأعطع نا 1999 كاوتتحهء] طعت لج [ااأعطاء 311 
ملاعم ناسل عط 1 .فواومعاعت عأنوا/طا سه رعو مع 
بجعلا عط ] .كعنهنم لبك سوئءد] عدا زه سق وده 
لا ا © 
.ووو عاعما عحعلط عصه عو طسوت 


ال بعونمء0 ,ااعطعن/ا1 1986 .ء ,اأعطء311 
,الدطدره8 6 ن 1[ |0 ع[ عنسواذ] 


عط" .اععطلودر زايا ,باعوم] 1/1 1985 طاعوهءع1111 
عطع صا واتحتقطك تتسصطعج >[ نوم حون[ أو غوعع 5 
نم1 '".تسعسسك/ط عانعي [ عط 1 أه صممنئء1 اه 


6-22 .جرم ,(1985) جد أمتسنامل سعدلا 


له 2017 له عأهانت "0 ماعصتره |1 1982 1/1112 
مانا ,أعممع او رصمل تطتطعحط .مإمئن: 261/111 
,ةنا 


]0 اسقط عط دس ععدموي| 8111 2006 2ج1 كر 
يقتصطتطه] عطوم/ا بحعالوى ,صمءتطتطعحط .كاءم :رمه 
بقهأت/ط! .دمدصمط 1 موز ترط عنوهامعدب .صدات/ا 
2006 


عط1” .0 عورمع0 روعانل1 74و19 211145 

".صدزممع طعة عه 'تصدل أعلأزمما/8 عطع أه عمماءمتعكصآ 
.89-98 .رم ,لدوو1) 2 ١‏ انمآ 

لامصتصة تجاموط " .صطمرز ,كاانل/ا1 1978 21115 
ل ل ا كا © 
ب(1978 تصسحسكة) [3 .مص] ذ .مص رد ذامل 
.234-43 .مم 

1/1315 اع انا 2001 غطع 21/111111 
دماعورمعء(] أه عامكا عط ] :فعمنئ زا لص دعسم عاط ” 
لمن نلك مآ ".صعنوعج] ععملوط متمتحاططم صا 

نهدا اتراءد ةعس[ ست نالع عل تكدمعع كا جاه عتسماك] 

*آ عمقطب نط عععتلء ,54114716 0 تأعهه “ررم 

مذ وعنلين5 لنده]»:0 .وه تحور .حزم ,ممعصتطمك] 
2001 ,لنه0<1 .4 ١‏ رععث عتسدادآ 


.5 بعطتعخا] عاععنحصها] .معتما ون لغدم]1 


,علمغماءن1 0 


أعمطء تأ/ط رعاءعم ع1 8وو: ععاععمنزع31 
علنااعة] أاءخ عط "1 : وتتمستوك مع وعققطعو/) درن 8" 

0112| |00 ص[ ”.صملعةرمعء1]12 5غ[ كمه هونه ]اه ]0ه 

عل بلق[ عوتسماكا عنعوامغاء سمل لمم م ماما 

تلمدامظا بوط لعغذاع ,3و9١‏ عسة| -و نلو 

8 ,03110 .48- 4 .جزم ,متتو رجهي مرمرع رط 


أعمطع اط ,ع إععصنعل1 ووو ععاععمزء311 

كنا تعصو اع ورم اع لعاع نح 5 عطعوزل أموططم '“ 

:أكسيكا معناءئ تسم ]دز “مل لا الماع ععكا ص[ ”.دو هاه 
266-6992 0111 111لا أكم م ترد موعن نوق 

مصة ,تعصعدء © جمغع0 ,معذكملظ مممطامو8 برط لععنلء 
32-34 .كام ,24-6 .مم ,معغطاء مص ج11 وعمعلر] 
53 .61 ,لعتلنة5 هن معت 1" مع بساع8 
19 

3 00116 -أل 1ط 5 نصح ععاى؟ داع 731 
غلك نصطاء5 ووع لصخ أمعصد ,أعدطاء نايج بععاعءصزع ]م 
عاو ته ا وخطنم] عتك عصن متتسلوط” .ععصناهم 0 
اعارذ صآ ".مووها صم صما معرمكاءعلسبععاء] نطاعمم 
ترط لععتلع ,نم ]تاها مغل بع اع تدمييق نمل دمن 
352-59 ١زم‏ ,تع تعطئغاءء جنا ./ا متصحرط 
112,8[ 

بونءقاءإععمنع]/1 1980 عع ظ-ععاءعصزء 31 
تعك ص صعذ اهرك ده عصسلمع جع عزدط“ .مممع 1/1 
صآ ”.تدكا دهم سبوعاعع نطاععم3 معطعوقكلن هجر 
عطاماءا) .8 علط .3 هنا عمخدع ادا اماد "0 «عراءو يمدآ 
لتنا لاطا لع ذلك بعوة "ما :«عودها»ظ 1١‏ 1937 
صعطعءوغنتج] نعل عاتعطاعئ زعت 5360-2 .مم غ8 أه/1 
خصعصاء أحرحنك ,علمطعو | اعوعء0 صعاعئنلصة اصعو»م/ا 


986 ,معءوطاوء 13/1 .4 
عقا اءعماعل1 1991 عءء8-ععاءءد1ء31 


صعطء 15ل تساعهط! نت صع [ لوامع 81 .مضمع 1711 

كنلة تعباعع ل 1أ1]10 :1آ متك[ صا معموعوءمعاء10120آ1 
".متلمكا صذغمهلوجؤوعء/18 معطءو 1ل تسلغه؟ عل 

داع دأعد نهو امقداء “لق تعناعئيهن] دعل عمسن زا 


ا 4 0ه 16 عناناز عاطم ]1 15] 
:23-314 .كام 2 


حمهزلكئن!!]' .مععنهوك بصمن] ناع/8 
3 .23,20 لاملاعسلق انه ركم 
4-101 .مزح ,(1هه20 طعتوكية) 


صملا زاعكا ‏ 1969 أتطنهما ع 1ط -صدةء]1 1[ع 1/1 

عل عامئءة 1" .لمعسسه أك زطهاأنلودد اث ,تسدتضتط 
".ع امطومل/ط! عسيممتصتد ها عل عمتوتعه ععا عع متاك 
و24 1 .حرم كلتما عتسيهاك] سمم] يوستاستوظ مآ 


20 06 


تصمكاناع/ 1‏ 11211973 1ط - صطوك] 1[ع1/1 
ععنو تطعا .لمعسسه أذ زطها انلود لخ ,تسدتختطك 
ركاعة2 .وكعوممعغل عععة دعل عذدسط/ط .تسن 
1 

[0 أحصوك]إناع 1974 نتصهماع نط 0- سدق ]1 1اءع3/1 
لاتتطدك" لمعيه إأك لطهاأانلددك اث ,تسدتضصخط 
المللنه"] ".لع تسساع صمت مذ تربك ىم عاعه نحادعع]/ا 
تتتمطه ]كا ده ععتلياك] جحن .دمم ,جر دعت اوناك 

[2 سو بستتيوه| امت سملم ]؟ا عا[ زه معدخلعععومط 
543-05 .م ,(1974 تناخ عع صن 5) 


عصمكنازاء/ ‏ 19822 21 هئ 1ط -ص مك1[ 1اع11 
تناك كتودو” .ل مععنره !5 لطه أن دده اث ,تصة تا 
عاتعع عونو[ عن تداك عهة'! عل عنوماماعه؟ جا 
عق مآ ”.لومغتلغد صدعآ'! عصمل غغتاهلمغ] ماع 
اتمتوتطقطت برا معغتلء بنع تسهتنا عدمهر عا صمل خم اعم 


,قلقة .143-76 .هزم بعالم 


حصم لزاع 19826 1ه 1ط - صوق[ 1اع 13/1 
عتسها؟!] .ل مععسه !5 إطهالن لوده اث ,تسدصتط 6 
ااانا لأسا عمتسم[ عط سصمم] مانوس لماعلا 
2 ,ممعصماآ .كع سانسن طغدعم ا اواطا 


حصوكن ]اع +1984 27221 1ط صوق[ ذاءع131 
تطمطك عط" .لصعسيه أذ لطجاانلددد اث ,تصد كنات 
".أمعدمص عتتمتكنه عأ عع عطناهر عومم0 هآ تعصهم 
(84و1) 3-4 .مص رججه علاوتتمتكه أمتخامل 
28-2-4917 

حصمك]زاء11! 19872 01122111 -صداعا 1[ع 1/1 
ومخطعنآ عط .لمععيه ]ذ زطهاانلهدئى لخ ,تمةضتات 
ب(د198) 2 ضبق عنسداء] ".وعصعطك كنك أه 

,6-8 :818 رجه 1137 جرم 

حصون][زاع/ 8‏ <آ1987 لخدم نط0 -سوق 1 1اع13/1 
عا" .زمععنه [ك5 زطج ا انلددد اخ ,تمم خنطا 


عط" :لمع لأنو جك عطاء مغ صما أمصمم]” 


1 11112113ع1/1 
'".موزأوناء10] لصح 


الطعه إلا لعهجه ]0 ,غموط 1978-83 غصوط 
بتطاء»آا علط .وامند 3 .“متمضةق فده كدصق سمتلدا 


1978-3 


".تممسعغصلب” .لندنعء0 ,متنونه 8‏ 1992 231311 
104-19 .جرم ,(1992 عدناوسة) +6 .مم بأأهلا 
43-44 ا 

مآ ” لطدكاعاج طمطعف" .خآ بعععوط 1960 عع 2و1 
61 .م (ه196) 1 .آه6ث رومه2-ه1960 512 


01 أدمتدة | ن نع اتكان ناك علايوتاء ”سنا 1878 كلضج] 
عالوك ,رصمة تطتطعجظ .1878 بو:فلمعم»1 نال عنومماكتنا 
صما تومصدط ,وغلوعممآ] عل كتقلوط ,عمتهدماوط 

بزط عنوهاهعة0 .متعوط ,1878 عل عااعوع عتمتا 
878 بناعوط .صقطءء8 عمرعط ا تطط 


2000 :1تةللو لوكا ذعهه! 0ن 10 1982-83 وأعوآ] 
رقمل تطتداءج"ا .عتمتسي دن عترتمعو تل هك “ره ل دده 
و2 عل علات/ا جا عل منتماوط غزععط يل عغدوبك/8 
رغاعء2 طغتكن] ,لرووزظ عسناعلم رط عناع 602210 


2 ,قاعوظ .وتعطءه عصة 


لكمسود] عل دعأوينهاأوانط 1 2000 و1مج] 
بعطوضخ عادمك/طا مل غنطعكص]آ ,صمل تطتطءرط .عبرل"م) 
6 "ده انزه 1 >ونادترع8 عطاء ما برط © 1 


0م20 نعنو8 .وعطغه 


1221159 
5ه رعاتكنامآ نال عغكنك/ط بصمن تطتطحط .واوا 1 
ا © 
زمه رقلنوط .وتعطاغه 


وع "نع ] دن تدب [أأعن “مها 61101[ 


قعل “نوا :1أأوأوذك ع أنن 1.051 ط2001 وزأعروجط[ 
ععصه/ط! يك عبن عمصآ ,صما تطتطعوط .دعل اط نمجوجم 
بعطورم 


نآ تعطووء “نا زا بحل “نه 1 2001-2 وأسوط 
عساوغطاغه 1 اطتظ .عنو نسل ءس ذا نه أتت دهان 

لطا عنوهامعهب .ماعو رععصدوط عل علهمصماغهم 
عر ع7 : عأتنصخث _بممكوعن 0 منغ اع ورع مان 1نرج[/ 
2601 ,11:15 .وتعغطغن أعصة ,نتن لحر 


.2001 ,831215 .ونروط 


كخهل تعطهتنه كن ا أهنلم ان تدنلوتك:! 6)0‏ 2002-3 وأعوط[ 
رماع تطاًتطجحظ .أخدع ونع 2 ل ع أدن "0 ل ئا“و وع| 
بلمعتوط] .ماعوظ رعطوعخ علددآلطة ل غع نكما 
.26002 

دعم | عل دعاوتسداذا عسيهه لدواعات) 2007 وتعوط 
رعنالاناما نك عغدسط/ط رصمل تطلتطعجط .ليسكا وكا 
اعصة نمه علجل/ا عتطحرهك5 ترط غنوه اهعون .ناموط 
2007 ,ماتلا لصة ععوظ .وتعغط!اءه 


عل انما تعلرمشر يبل أررورء ع1 2007-8 وأعروم[ 
عغكد/أ رصم تطتطعرظ .1736 - ذهو 1 نلأنهأهد سمم]"! 
طها ا نووعدم نما 1 15 رعنانانا0آ نال 
2003 ,515 .أو تختتطانعصوق |[ اعك/ة معسنك 


1992-3 1011101156 2201 رتاعة © ,2115 
]أ لل كعنتوتسهفن) تع اه مسوك عل وان معد وعدن 1 
عوط بل غساععصآ رصمل تطتطحظ ,عاءن زر 7111 ين 

0ن رع اعصم رهاظ عل عغدبكط بمعوط ,عطاوسم 
192 ركلعة8 .عكناهاننه1 ,كصاعكناوسخ دعل عذدس/8 


بللهنة ع تصتحصمعطغعهم؟ .لع ,تلمعوط 

علا بدا بجاعاع30 ننه ععمده لو عق .لت ,.ظ وها 
© مسرا عا سمل في 11 أك ]ا 
71لللأو0ج نازر ه أه كوصتلعععمم] رونا اميم 


معط تنه؟ ,له]»:0 .2008 ,6حن إأنال, ١ه‏ 


00 سوع 1201 1992 2ط2ع2آ متزوععروع 6و2 
ممطمصسات صة لتتكةتمسامخ" .مصتع دزي ,لوطوعه.] | 
2 املا علط لصة ملمصهعت ص[ ".دع ع1 
1104-3 .زم 

0ع 2995 2طأهعهآ متزه اتروع 2و2 

مآ ".0221165 05 زع] 0ط" .لون روطوء2]آ 

11 0014 4ق 0101[ 014 اع مع ارق ك1 مسرم 

لاما أطاتطعرط 116-11 .جرح بةتطسبونا للق واعل معدا 
عنام ه 221ب .ملعقصدم 0 ,دتطاسمطلاث مآ عل معدن كح 
1230 .وتتعطغه مصة دعحرة ا تععنصعظ كنوع[ برا 
095 

00 الوع 11 2005 قطوع2آ متزه رومع 6و2 
معنع ةدمع نرنغقلط منتلنووظ ' .مصن 015 بوطوعة.] 
تعن [8 '”.وعصلطه لا كناد مكحا عل دملأزءع وها عل 

[ 6 1نة از أغلكنا نارم نتمتركترا وملأ 1 ] 5 .مه عع لزانت 


37-4 00م رزوهوع) 


011 .عا أستمصث عأمطعهط ‏ 2003 عأقطغوط 
,برلطااء0] ءا 


عامط دوعا . لدمصل ] /7 11 


عناع 010 


12118 17 
ل .عل تطانامرره 00011 8 ا كغام أ نم5 


ركوط .2015 3 علعطءد وعاعمطت ترا عع 2 أقصدمة 

1891-3 

زه ااا صعة حء 12 مس21 رورولطظ 1989 2هلظا 

لمعه أعمهعا" ".رام سفسرعل ديت ذا مما تمع كت 0110 

6 .هط ,015 1 4 ]دوع كا 00 1121 عوط 

(و198 عمسمك) [رتم ده اام اسيهي) أنه زنع 8/1 ] 

وروت فزت 

عروك” .8 /ا علخ بمسمصمولك ‏ 1982 211 مطاعده آلا 

عط مذ هنوعء2 سه متكصآ صمط عضخ راأععصمط 
#أعصوك أ نعطؤن ععاوتسهاذا صا ”.صمعء | اه ع ا 

مهن 2 نجرة"ز “نام تضق لبه مضق عتسداوا/ زم مام 

25 ,دول تطتطعج] .دوسملعع | امت تاوتسهد ] 

12 ,تاع8 14 جاع م0 عم طحع جره ,50111112 


اتمعمداخ رعولعطعءول5 2005 عع لعطءءهلا 
ال ل ل 


,مهما ١ ١‏ ,دع اناد 
43 05 له" .ممنصث ,01012 و1995 016202 


أنه نامس عا مآ ".امطومد غمد'! عصدك أومها؟ أغمد 
كت لانن اد 217111 نع[ / عان] وامطومن دسوة دما سوا 

ممه ,جلم 01 مستصسصم اه مصطعلعت] برط 
5 ,23215 .5-6 .م بصمعاعن عمئاغ8 ]1 


4ا “اا 1 .ل "مضع ,رعصم ا 0 1987 م0160 
لله بووعل/طا وعده2 .عه طعا سا اعم لاء م 
106 


بلء بل نتهصعةةا ,عمجا 0 2006 .0 رعصةع1” 0 
]0 كسعكبطط عل ست سيق عتسهاكا زه ومسنجممم] عل 


2006 اعون حخءلط لصة ونرلوت .“رزوي 
غ0 ملآ ,بع8 “عتمعها0 2961 برع8 معتصع ه01 


صحنوئة 1 عل عأمعلصةئتط ج] وصحل علا انا عع دعن آم" 
اأولعاا1 |0 ا ا 
20111035 1 0 وم و12 وده أ م6 1 1لا ا لطررور) “لكل 
291-96 .جرم ,(و195 بعطاماء0 انمد - ادعام الح) 
عتنصهاكا مضه طعتاعب]” أه توصمعئتاط أه مني غممآ 


6 ,تتنوعاصخ .6 .8[5 ملاعم اطنط ريسم 


بممعدلط ,|0 ووو1 بإصصعط لص معع01 
نكاعم هن ننه أممسك “رممعجآ [.8] مععاو/ةا مضه 
دنه تاداعا” 1 |0 اس 1 مناغ دده "] كمع امم اكوا 
1999 تضرع .كاه د .اناطسماذا ,كاءبق عأسرماذا 


ذننكا بأأعط:00 1938-39 1اعطاء:0© 
عجره صل " علتده نتاوععا/8 عتسدان] تراسوط كصهة 

1 .اهل ,و1938-3 نكلء ,سمسنعءاءم3 امه ,.نآ .م 
.204-46 .15م مله أصبي4ه..آه؟ زود-716.مم 
بلودنا ماعنسط 01 1995 221تآ هم[آعتسطزء© 
27 20111 دو اماد ركم أ“تمعهه وماعه اهترز دمدمت) .متممعصم 


52220001 10 


١005‏ لماع 


,07زو0آ-م0عع 0 1941 12011-مغغ© 
أناع وآ وعداءونعه أمقداء» م عالدج] عاءس نواد وود ] 
تع صسطءوره 1 عع انطصمئذ] ,وعطعزع] معطءعئعيعج] وعل 


رصتامء8 .3 


لو نصطءء 1" .7616 أوعصخث و0 2002 تزعو 
1 ".مااع وناصه ما 04 ]ا علا أه فا 
2650-4 .مم ,2002 .).0آ رممعوصتطاوة/18 


1 اره را 1 لاوط 1993 1ه2 
05آ عط آأه عناجه 0221 له .1000-1700 ,1 .أه0/١‏ 
صملععء 0011 سخ أه0 اناء ونأ توغ صناه يه وعاعوسصم 


100 رقعاعو تم 05ا] 


1111005 عاان ا نا بأد 2211997 
0 املاع | امن سمط دعسه] مالل عط [] :دسمتككا تمس 
لمم نولا عط سا سق مجو امستاط أده متمق ايروك 
,لم0 .ملمسهت إم جوااو 


بلع ,301893مرمعة2 ,لوط 19960 .0ع ر[أوط 
ع 0) :1110885 ] 115 أ ]5ه[ ,كلدم اذا عستودورات) 
1990 ,لزوحا ره بهم مهو تاعنس 1 


كع لاك سا ] 4 .متارعه ونهاطا! 19912 .لء ,لوط 
ز أو من نع ومرمعوطط و يه للها اماولط ا 
ا عصن[) 

.6 لعدموعة2 راأوط ط1وو1 .لع رلوهط 
لمت أمناوالط امتمترس] عط زه مامتسق “عادولا 


190 لوحأ رهق 


0 ,ناوه :معصوظ ‏ 2002 تناع مدع صوط 
لأسفصسدك آأه وغمعغممهب عط" :سملن //ا عمتتحتك” 
هابه عتسره[؟] ترز ئ6 1141 كت مآ ".تمععع0] عنط ممع نمطا 
“و أعاعود .لط طسق عط سوم سق سمتلم] “عتما 
ركااتناء كنأل اك اذى مصلا سواط ,سناع دراط 
2002 .1/1355 رع اطسو 0 


عنام0 031 مث أه سنعدنل/ط بخصيهن ععاعوصث ده ا 
1 ةلط .ومعطعه مه ممصعدا ونا 3 رط 
1998 

2002-3 وع1عع دك و5هم.لآ لطه عاعم8 بتي لحا 

أمننه تق جااسيرون) سناع[ كتناوده 6 إه ممما 1 
-تاتطعرظ .353 د-256 1 ,واكك تخضاك/1ا ا ا 0 
عضخ أه دعوت ك/ا ل عط رامل 

أن سناعكس/ا بعغصسمت وعاعومم وآ بعأعن" بوعل 
مصواءء5 ممما لصتا ترط عنوه[ج ةع .غنم 


دوه عارك" بوعل .وغطعه لصة ,تصموطءيوي 


(0] اس 2003-4 صه1تل8 صه عاعملا بي لل 
1501-1576 ,انه1] لأطوه؟ ]و كاك المت تعوذ متتو 
عادولا معلا نع كسلا تناع اعود دزوخث ,رحو لع احا ندا[ 

بعاوعا ممعدلوظ مه تامددء8 ألاوظ معون/ا 
1 12زعطاك ,لمكم تفط 1 مه[ برط © 1/1 


26001 اتوك بعلل .ومعغطعه لصة ,تإطاصهت 


1978-79 وعتاكء تتعطغه له عالعهملا بع اح 

عدا مانا ماتاسسلن 2 سونام] :عع أدوة! *ه] «رومكا 
ع1 مام 111 .ه188-ه176 ,نوسوط 11511" 
مص امول ةلط بوعضخ آه ممع دععلء"]1 ص ضعصسم 
بصت عممبع5 ترط عبوه| 032 وعناطع للعطعه 


.98 عاتملا عاط .طعاء/18 


1984-7 وعأغاكء ب#عطغه ل صنه عاعملا بون اح 
ملع | امن لاأعإسمساط عاط نوع امتستلط ممتاما 
بوعامة كه صمل وععلع"”آ صوع ضع صصخ رصمت تطتطح 
لوط عنام ه0001 ةن تتعلاعغه لصة لحملا عن لم 
لصة صمعاعاك عنتعطهخا طغاتءذ يسمطصطظ .[ اعنمهما 
5 ,ادها معلل .و «لصقطت لمصومط 


تنائيطط 2962 ععناصعما لصه عاع«ملا جوع ل 
ادن )20126 مغ 2111 علا سم كم ستو مامتلا 
04 0110 165 كذ اندلا 9 انا كملاع 1 1أمت) رونل 
نتملا موعلا ,لإوعاعو5ى دوخ عدا[ ,صمل تطتط] 

:| أقطتا اله عناوه 0 ععتدعء/ا ,تصنت ونئرما 
62 بععامع/ا .عطان 


ن.0آ وتزهغع صتطاده17 أعصه عاعملا عي اا 
2011251 ]و انث عر '! :دعسره سوامك ‏ 2004-5 

تلع لا , اناعد ب/ غعاعوك دزوخث ,رصمل أطتطءعر] 

د تطمقطة تصرك ,نع لله رعلعاءة5 اط اسمخ :رونا 
ده عناو ه02 10 بتلمغاوصتطوه/18 تن نومآ 
بتتعطغه صة ,أعلمةط عصتصآ ,عتعمع اعوط منامت 
26064 ,عأنتلا بعلا 


ن0.6آ ,13هغع تاتطائه17 تزه عاععملا بع ال[ 
يانه كعناكا ء تامدط ناعط 1 مغ سطس 11 و-2008 
بلامتعتطتطعحظ .رماع | امت لها سعاظا سمم] وعاناته1 
عا نمع 1 عط بتعاعه5 لمعنعمعو 1 عدم ادوع لم 
لاط عناعه221ب .0.0آ] مع عصتطعو/لا نات وا 


2608 عاإنرول؟ بع لح .تنه تفط 1 نا 


05 .معنا 1901 111165 عأدمطا معتل 
صملععء| له عومقاحمت 31 والصمطونآ :لمعج] لان 1" 
!0 تاناء ونا ]/ صوغ ذأ هحرم عع ]ا عط مع وعه نولم 
1901 ,10 ككناع لاك عاط انرما سواط م 1 "سم 

نمم 

تعطاعط أه طغدء دآ 19022 5م116 عاءدم”8 مرعتر 
اتات دعم ١/13‏ حصا لعغوءن عم[ وو/لا معز :مرعطة انا 1 
01 ".0110م :001 )هه "رمآ ترصمليا 0 


١9م‏ 11,1902 معطصوئئءعح[ ,مسا عرولا 
تعطاعط] أن 17/111" حا 0و1 و1 "1 ارما مدوم تر 


أه صماع وعم نره] ممتوئت حومط :مرمطواظ .1] 

صة أ أمدرهئععا/ا مذ ححولظ بممنععع | اهن علد[ كنامصوط 
م وء00) 00ه,رمه50, 513 أ0 غ50 - نيعون 

كعلدا 1 لها سول عن 1 ".معمعيعء] أه رلتسما 

.2.9 ,1902 ,18 تاعطدعىن2] 


لمخصع ع0 عنوجا"” ‏ 1921 11165 عأم7 مومار 

توط”] عصتم تو ععجزك :لبع س8 مع ءعصوم.ا سكا 

اإأتمط بصملععع امت لعملظ والعمالدظ .2 معصول 

1 ".5ع الاعةء 1 عدمصكم . . . وعندوء/ل1 اوتصومرك 
0 21و1 ,و اعطمعء0 ,تعستا وروا ناح 


21 علننن اءة اخ 12 ع1 
ع0 هلط ندل الك للها كال تمر كعط .[ طحرعده ]ل 


.[1921] ,رقضوط 

بعغامغلة ماعل +1924 عمغ1ئل< 12 عل 

بعلتو .عتتمعم “هد سمتله ع1 مآ .[طدعده ]ل[ 
1924 

سدةالكط 1961 111201شك 21-1011 تسوج ذلم 
اتتلهأهك> اه غهوذله[! .معمنل/ط , لمسطث ددا اه 

6 ,لعوطمعع لاط .تطماوط )يي 

اناج سدعذلط 7و-1891 ع11ت 21-1 مسندئ ناح 


ده لمن لآ 611 للع 1ن نانامن عل 1111111 أمد5و 1ك 


بغ يلط 1 عل 


بحاء اءع/7ا رممطعغصم برط عناعه 0331 الا بع ا 
1479 ونام 


فتلا دا اسه [عتسهات1 1983 علعملا عع لا 
عط" بممعتطتطعحط .سق إن معدساط سمذةاوممماء لطا 
عملا موعاظ بععخ أه سبعدسك/ط ممعتامممضعء1/ظا 
اعستصوك/ا ممه مسمتامعع[ صرا ماما برط عناعه 022 
1981 ! امنا ععلط .عمععكا 


“ل أبن سه “رم :مزلنا ‏ 1985-86 ع11ملا بتع احا 
دع أ أمحرمعء 1 عط 1 رصمل تطتطعرط .1300-1906 
/زحا عناعه| 020 0 باع[ بععم أه تطباعو/8 

5 بعلتملا علط بطعاء/8ا تنيوب عمناات 


نط الم عترم مسصرط ع1 1987-88 علعملا بع لل 
عط'] بصم تطتطعدظ .موسا امطوساط زه عمسا 

ادك ءا بعمخ آه تسدعدنك/ا صة تأمحممعء 1 

1م لاع صم بطعاء18 ووه تهنا 5 زط عنوه 60301 
لعصه ‏ كأوتماءمعع 1ك زوصععلن أنآ ععول/ة , اأعسمصتراعد 


1987 لعولا علط .ممعي اع مط"1” .3/1 معاعع/18ا 


| 1 أ تمان ]زرو زة 10 1989 520116 بتع اا 
عط 1 اقل لز اد ل زه ساعد لاطا سم أممه”اء اا 
عاتملا علط بعمخ أه سصدعدك/ط ممعتاهمرموعا/ا 
أوكتمطعمعة 51 مدع انآ عولط برا عنوه |02 
و08 بعانهكا معلط .عنوطوظ مدددياك مه 


معط "ن5ن] :112 1992-93 عاعملا نيع اا 

حول أطتطع ]1 05 ذأك ناا عتنسهاك] سروم عع انان 1 
عارمك؟ا عالطا برخ أه دبعدسك/ط صدى ذتامحرميئءا/طا 11 
ممه عع 1ل/ا اعنصددآ برط عع ا تامهم صمل تطاتطع: ا 
12 عادمئا علا .ومع عغسنم 


رصمل تطاتطحط بعال ا سوض 1‏ 21993 عاملا برع ار 


]ا عاط عمرخ آأه سسسعد نكا صو أأمحرمععا/ا 1 
0 >[محهة 1 ا تصوطج0) مصوآع 5 برط عناع ه01 


100 لتلا بعلم 0 
عامط مده امو العام اذي! !1 4وو1 عالعملا بع ل 


ْءِ3405 1 لاق 05 1 1 |] |0 ؟ 01111 7[ امآ زوعومان] 
آه تتتاعو نل قف 1 أو دمع 1/16 ع1 ادا بيو 
ودع لمآ عتعوالطا بوط غنوه امعةت عادها وعلط سم 
وعطعه لصة ,تممطعة 0 مصوطع ك5 ,نأو تختمطعمعم 5111 


.904 1 ,عادولا بجع ار 


ماما زه مانت 1 6و-ووو1 عاعملا برع ل[ 

ضوع أ أهدرمئعع 1 عط ]1 صما تطتطعحط .لوسك 

لإا غناوه امعهن عملا علطا بخ أه ءوسا 

بلك معاء1! بالط محاوسو/ط ,ع لأبوع 5 عسمحصن صم 
195 انها تعلط .ممع او/7ا اعتصونا سه ,مصوحط 


105 :ت "تماد عدا عاناسه| اه 19976 عاعملا بع لح 
عط 1 رصمل تطتطعجط .انث عنسها؟ا سزعوتلمت عل |ه 
عاعولا عاط عضخ أو سسعوسك/ا مدع أ أمحرمئنعع ]ا 


اهلا عالط .تممطاعوب مصواعع5 نزحا عبوه 0001 
100 

ال برهن نولل 1‏ حاجوو1 علعملا عي لح 
0 اما تطتطعحط .وسصدمن) تدع ستلل- طغرعم داك 
عاتملا بوعل بعرم أه تتناعكب/8 صوع 1 أودرمئ علا 
باسكا تعلط .علدودم؟! [.3841] معع5 برط عنوهاةة 0 
100 

الال استعرق أو وها ع1 ع7وو1 عاعملا بو كح 
3 011 الملناط عط إمء ايت اسه سبق 

دع أأمحرمئعء]/ا 01 بلول أطتطعوط . 543-1261 .0].ىم 
باط غنوه امهب املا دعلا رمم أه سعءد سكا 

تنه ب سمعجز/7١ا‏ .مآ دسو ناكلا ,مصوحط .0 دعاعط 
1997 بعاعملا علطا .وعغطغه 


:غمم ]للا ومسه !"1 7-98و19 عاأعملا بع اح 
رماع تاتطحط .مركا اماوساط مذ |0 كاعم تهت تنآ 
امنا دحللا بخ أه سصدعكسك/8 صوغ امحرمععا/ا عط ]1 
علدا وعلط عع الو/7ا اعنمودآ نرطا عدوم امه 
1000 

كله إه سامعكا عط 1 4-5ه20 عاأعملا برع هج 

عط 1 بمماعتطتطعحظ .منهد] زه حسف :ووم كا 4114 
علدو ننج اا رعمم3 أو بسسعدنك/ا ةع أأمحرمع عل 
عناعه لمع ةن علرمكا عاط , سعط بوعاعهد وزيم 
دما .وعغطغه عصهة لاعطوره 1 كع ل حم رط 


2004+. 


2007-8 21 نطق ص01 تهج عاأعحملا بو لحم 
مصة تعاعه5 هنمث ,ممع تطتطعحظ “«تسائمع] إه حسم 
مت نأ عخمخث اأنمصصاع م بعاعروكا محولا لنت ك8 
باع اه عصة لوط ونع تله جرمعوعظ برط عبوه| 00 
.2608 بسدواتط مصة عادولا بو ار 


1998-99 وعاعع دكة و5هآ 20ج ع121م0لا نوع اا 

عذاغ سم" واصهتعة! لهب مسرم 0) :لأو0 نا ممما 
لماغتطتطحط .لبتطسهاذ] بسملعء امب تعنوطود لود 
عادولا بع[ بعرم أه تناك ون]/ أ صدئ زا محرهئعء ]/! 01 


قائمة المراجع 419 


0 أمنم لاه “فعا .ععتوب يك عامعمعامه 
(1932) 2 عطمعه عتناممتواسة'ل 

6 دعدط ,ممأعطنخا1 2009 ونزء طنج]1 
انملع نعط أي اوبره [ه) عناا سي | 15 حصن نحن نوط عازرج ] 
20609 ,تمطكاناآ .مزاع |001) 


اع بمصطئتتا ,لنوط! 1 1998 .1ه عه نهدا زج[ 
5] عملا سمتله ا /كعتادذ وإتتملط تممرسها ك اتسوك .1ه 
عه معسبعءمل هأ عع عوبةغ ' 1 تنامم ممأخماعمووم 
أه مسعوس/8 معزلو0 .عزيخة'ل معانعدع وعل 

.998 ,لدطملعصطف لصه ماعموظ .وعلنعع ]1 

أوع01 عط" .5 .(آ بععنا1 9و4و1 .5 .122 رمن زج[ 
ما ] ".1225 .للخ باعنوع لصون 'أنومل8' لععود] 
تعطادعءعء 0آ) 561 .مد ,دو عسأعدعمالط «ماممناءةا 
336-41 ,334 ١م‏ ,(و4و! 

متماصط" .5 .مآ رععلظ 1957 .5 .12 رمن ز1ج] 
امقصطاة أه حرمطي!ءه/18ا غطع سمط معويم8 

ب(1953) 2 كللماد 0 نرق ".لانو اداه هط داعا 
16س ,وام 283-326 .مم 

عوطلة 1 0ه م[ رععنظ1 1934 .1 .12 رمن ز1ج] 
ولق ".هنآ غه كصم نهو متوعع ا ارول :0 عط“ 

وح وى ,قزم ب(1934) لم ,1 معللنواكاآ 

585. 1-4 

أهنماط لمطعسط” .ى ممتعزلا بطعن 1987 طعنعر 
أمات "() ".وععننهك5 صوعحرممسظ يع[ لصة مصتغصتوط 
ب(1983 تاعتقتصسك) 2 .20 ,33 ,كه سق 

1183-9 .زم 

عنزعل/ط [أاملس خا بلطئواعنظ 1916 [طمءغدئ ني[ 
تقصماععع امب صمعتتعصسم صا وععمعوت امغمع نين " 
صفح الث عطء مذ فعسخا عللزك عععط]' بعمت خوط 
(9016 1( 4 16 نلق نز عرق ”.مملععع1أه © 

47-0 اجن 
1 أطهغ 12115 


م» 


تعترعل/طا أأملسظ ,لطموواء ]1 
تك عا ! ”.دع نعمأنهك5 مععبود عتصسواو] ممتوى 
(1931 تع جا مرعءعء(1) 4 .20 ,ج1١‏ سنا |اظ 
438-03 0 

تعتوعا/ة أأملسخظا بأطئواعنظ1 1937 [طمؤ5اء1خ] 
".عمعنلظ مذىع معصوع ع8 متا اماس 1 وأو ” 
249-17 .تم ب(2933) 4 معاسداك] سق 


عدا إمعنوهامنهن) .عع عمطت ,معنكا 1966 بسع1خ]1 
الللاء كرا اعت معطو كام “1156و 1 0] 


.1966 ,ضملدمآ .ود18 .كاه 3 .لء غسمتممع]] 
مصه ,.[ 2 ,نانك 1957 تعوسه مصه كتتخ] 


دك أهناة 161« كملع امت ات كع أتء "تعن وما .معونه8 مود/ا 
ممع ملمة جا عل معغطءئعتاععن عع وعللنسهآ :نمسملا 
ع8 3طأمعمهب .2 .م 4 .701 ,1931-38 عاو 0 
الإطادن 

مث نتبة عتسداكا إم تملا ع1 1985 طلهر1خ]1 
»© اق عتسهاك] عط عه ناعنتهه] ما وم لغ اط تنادط 
نهاك[ سه حاءتمعيم؟ا رم «متدعن) لمدته "ا عدكا عط 0 
/للكذفوه4 1 بمتطوسق برهك بالمهرتكا بكم ناك 

الات 6011 مث عتصسدا؟آ رصمل تطنطعرظ .لاقو قو 
مضه عندهطط ممح ز[9 ترط عنوه اوعدت .طهر ذخا 

5 ,طلةتجن] .اعت صنو 


لوعةء بمسمضسل3 ,متكا 2011 .21 غء ه٠ج2ج1خ]‏ 

عطع عه] اأعومممرم لوعاة نر امصخعة اس/3 م" 
-11© منغصةنرو 001 و مه عملاخ آه سملعهةء ط عمعك] 
أمع ارا هسهمذ8 دنه أمع ةا امسق ".وعطعتصمه/ا صنوع كا 


107-وو30 .مم رلددهح طععوا/ط8) ووذ زاكتسعات 


11220 ج27 تدمعطغه) .آله غء 1226خ] 

ع1 تععمدع نم9 لعمنمعو نالع[ هخ" .لوغ ,رمسحاءكم 
طاغمععع طع ذكا لامكا هآ املع وممعءء0] عع ]ناك 

عط 1 غه صمهكا مماعمععع] عطعع 103225 لزنا معن 
إه عا»”! )م0 ص[ ".ععم أن تسسعدسل/ة صدئذامحرمئع اا 
دأ معي 9[ استوظ لمسيناءة تاق أمدم معان طعي عط 
6011| 1 011504 0000 15 51141 16ت "لت ]2011 
معط ترن] زمده2 ,6- و أدنونلك ]) 


6 .وكل» ,همع ع1 2ه وتااطاطاهخ] 

ولء ,لمع اعلا صامل مضه ؛ .3 لاعغعصدع >[ ,مصتطاطه]] 
للك تتاوطداط تمتهم] صا معغتاطا سمعن م 

2606 ,لعتطهلع سام 


[اأمهأ8 ,ممعصتطه1 1957 .8 وصمعصاطهغ]1 

ث :تسمعتل! ابمطعممدبرد8 ععملمط" .[صسدن ]مقا 
ب(د195) 2 كتلماى 01 سق ".مماعد | ناععمد 

35 ,818 353-93 جزم 

[أأعة ا ,بممعصتطهكا[ 1958 .8 ,تطمعصاطمخ] 
متعم عدا ته عنوه ا مهت عنام عونا لك .سحن ]مقا 
1958 رلنمد0 .وخطاا صم الوق عط ا كوت استها 


0 روائع تحف الفنٌّ الإسلامي 


بللقصهدت .20 ,متزدكص عل وعععمتاطاظ .مهمه 
.1900 

056[ رتعطاء لاا معععوط 2007 ععطء1]لآ وعمعنم 
هاه ملمصة © عل تطأسحطاث هآ" .اعنى نلا 

صل ".تتنااءعئ أناونية عل معصدء 01 معاء والمموذلى 
.3201-0 .مم ,ه20 .01 اع تناع طون كملع كناو صم 


2 0 بتصمل03)[ 1د 1990 تحت ق1-024ج 
كز أن عأمه83 عنص وآ أو نلعا ف" .أناحد[ 11> اه 
34 , لمعه مصصخ رصمل مأعصد]” :مع سحدء: ] مضه 
مجه 1ط عله طمغتكا' عطاغ جه تتم معسمره © 
الإخأوتء كتصنآ لمدضه]] , .دولك .م[طاط ”.لمطنذ اه 
1996 

21-0 بتحصنك 212020 6و9و1 .لء ,تدصت للج‎ ٠ 
© إه عأوم8 .قصدت ممه .لع ,أتححدز زناه دلهط‎ 01] 5 
من مجهله1ا لاه طميكا) معت سملا سه‎ 0 

الل ]نلعن الادمع كا علا ص لع تسوت مصمقءن |5 
اده 15 ]1 ال0 اتزاءءكن تيملا سرع عاط ره 
16 .8/1255 رععل “تسوت .كع سبكمه»1 


مقتسمسهطاب]/8" .صدل مصدعطث ,ممكتو © 6و19 عودته0© 
2 لفلكاك© اغدعمغ ررع نح 5 م : تلوت 
1 ك1ما0 نوع ترط تع تين أن أنه “بق ص[ ”.عدوعمم 

3 5ل صدل محعطم رط لمعن ذل ,انم 1 اماء"متم انرا 
بأطاءد] بحاء لظ .2و و2 .ترم رفصا طمملوءط سروك 
1١06‏ 


عط 1" .01 معودددلط ,غدططةا[ 1993 غ2ططوج]1 
5ت 16 عصروك نلعئ زوزناع 11 عاع80] عطء آه عدود] 
ورمدد ] هد كمنضهول8ة ”.وعصنوععق واأعزعو/1ا داج ده 
كنل رط لعتط ةدم بتعطه ع |0 زه «مده1]] دا 
66-5 .ممم ,(3و199) زكاع لساك 


1 .0 ععووولط بغدطاطة؟1 1995 غ)و2ططدج1 
أدرمكا زه ممتماءمماه!ا علط لم :رطمت إه أعهم ات 
ممح تضصمغمتاطآ عتحسمانو] .عع تاءضق سما 
معلاع.] .14 رعععء ]: سه دعتعيءك ,صما دع 1[ كان 
,كاده نعلا مصه 


تت لكإعطاعة زنط" .ممناسز ,تإطمكظ ‏ 1977-78 تطخ[ 
عع اننا نأا عن اطسم؟] ”.عاتمعآ مع لوحنكا م 
.429-99 .مم ,(1977-78) 27-28 

تع كأزك رهط عمكامما" .محتاسز ,ترطكا 1986 بورطوخ[ 
53211 هه عتخاععء روصع بح لل كى :نردات دا 

نه لالنا ألا و0| امن م تكديهة] نيه 5غ0”] صل ".دع تدمعت 

-معة "61 أمتنه عو سند تدأ عاط عط رز دأو أل مبوععءردز 
أعقطع 8/1 برط الععذلء ,1985 ,لتره]0) ,علا سمسره كا 
6 لم0 179-204 .مم واععاء 171 


بممتات] ,تإطهخ 1‏ 1992 .قلع ومصطه[ مضه ترطدخ] 
-أهدقطشق' :5ذوودا/طا-امعاروظ كلء ,قصطمر[ ترصعئع[ ممه 
مذ وعتلبعك لم0 . ١‏ ععوط .نن لوكين | 15 أأوالا 
2 ,لم0 .و بعنث عنممماك] 


بمصمتان[ ,ترطمخا 1993 701نتصدظط' صة توطوخ[ 
علا ها وستمساطء|ومظ تأعء اا .تعصتصة] دمعت لصه 
اإمنرره ]1 ) تنه ]ه تنم تتم سيره عط 1 :وسيصدعت اخدصعم] 1" 
بدمعدمآ .ء انراد يرو 


ععاء نأ/طا ,عاع دو لسع 2006 عاعدهل تدسعمع1 
لك وأعدون غطع لصة وعمعسضظ وااعطو5وا” .ضهنا 
تعطمعء 0 عط عع جر 5) 8 .مص ,أأه1] ".تناعدن لم 
.724-79 .زم ,(2006 


عاغ مصاع هنآ نال , طاعوما 4 طاغعع 1:2 
نوع كع لل لل :يع معصعهم ا دتسعواط سه ممعج: دا 
"ولع 0ع 015] برا[ عسنسصعء © د مه لع امو صون] 


.و-106 .حرم ,لممه2 عصن[ترد/8) +3 ١‏ .مم ,تلهل 


مكعاطن) .معادوع[ ,رمه دناتمكأ 1984 58502دخ]1 
بدمعصمآ .تموة0] عن ينه كناما ع 1 نانع سمخ 
14 

تإعصدلط بطعوعخا 1937 عطعهد صه طغمعخ] 
انمزع .واعوك .8 “نمصوء| ا مصه ,وتححع لصم 

عدا مغ باتك عا لام "ل علاوأ اع 1 “بزعد [ لصود دع | نات 1 
أوعده6 م اعرذ ه عستالساعد] كمعن رمن طواط 
لوتتمسعلط ععنهص]! ععمععه!ط .ممعم أكعمان مانت ]1 
19037 ,تمكصمآ عصه معحمط علط .مصملعع | امت 


عط 1" .اعمصن ,دامع 2008 2لصسعيج] 

عكناه1! صسحصمئع 0 عغطع أه سعووءظ عكلعوروععر] 
وحرمء ام عط] نومع مامحو عط أو وصملعءء لع لصهة 
نك التكهع "21 كناو أناطه "1 ختيه بكم ندروء] بواعوسقة صا '".سدممكا 
تان[ بوط لععتالء بستاءع دز ستممعا رين الخ عد 1 
بمتاع8 .26حو1 ١‏ .رم ,ععوقعا دمع[ لصة داأعمهم 


2008. 


]مره وأ درن ”4 عننن ]09 |0110 'لدأء 0116 ]«غترء 1 


عنوهامغطعمة' ل قتدعصة"] غلغ كم[ 1932 عط 1ه 


.وله ]عه 201 ,.ل] .ث رع دزمط 
لالدنك صة ,ستخطمن] تسطعخ ,عوط 1938-39 
انه" عق سمتووظ زو سيرك ةق .كلع ,سممممعاءم 

و ل .وأه 6 خدعوعم2 عط م ممستلا "رماو ناعمج 
1938-9 عاأعمنا عحعلظ سه دملمده.] 

اع كصدعدع الم مامز رعمه2 1956 .١ه‏ .[ ,عممط 
لساك اأطعاضةق عطا سم" مستماءء سوط موعسترات) 

ماعو أأطنآ مماغية أغكص]آ سمتممقطء ررك 
.6 ,.ل).0آ ,ب ممغوصتطوة11 

التعلصدىت | أت صطادرز ,عممط 1972 .١ك‏ .[ ,عممط 
م :بزوءععع20 علتحع[ جره وععدعن كم[ عوعصتط ' 

مآ ”.ضع اطوعظ 010 صرح كه دما مدص سدع ع جز[ 
124-59 نتزم 33و +80 بشع سه طعصئ 8 

لمنء نمع .مؤععمء/ا ,عمو 1981 .ا بمروععممم[ 
,لنه1»د0 لعولا موودخا) عامط سمسرك 
عط .مععمع/ا ,عرو 1987-88 .7 رمعم[ 
1983-88 تاأعتصسططة ص[ ”.ول أأنسمدظ عا أله سم 
2532-7 ْم 
5 .ل ,نامع 1201 
5 اهما عاط .م11 


عتسهانا .مععمعء/ا ,وموم 


لعا أعسممظ مأععمع/ا ,عم و2 1998 .7 رعرععممم 
غطع كه مصدع انك لتأنكة] عطاء عرهن] علوك/8 و0125 
91-95 .جزم ,1998 .لع ,لعو/الا مآ ".معمعئلا 
١!‏ 

7 .7 بخاع 201 
معبع 5" عدا أن وعصواطظ عط طعتحد معط معوص]آ 
".لتناء كن طكلعترظ عطغ صا كنوع طمرط أه 'ورعمءء |5 
5ا] أنه ننه:نييه) عذا 1 عاط إه خف ,لم0 زه لاا مآ 
نتزه"1] تمت تلععع 10 وعاعء اع ك بذهم اذوه «مندحا نوع ر) 
ل ل 1 
بلتقطع لتك ممتسطدط رطا لعغتلء ,وهن2 «عطاماء() 
ركعللنة5 التهصوا أه عغيئلغكص] عط ]1 .23-34 1 .حزم 
هه ,لم01 .ل روعاعع5 وعنتين5 عتصة 01 


عع انتصم" .ملععموع/١‏ ,وروم 


بلقع 12802 1987 تموعج1 2201 ,./ا ,ععععمط 
أكتصتك/ط أاء1'* بممدعو/ل1ا رمن زا 0 لصه ,مععمع/١‏ 

اكع لساك عع تتا ل نضم] هده متركذ صط ".وععو/م1 
محالت [.37ا] معصدز ترط لعغتلء بعتسمتمي لمن ةلاطا 
:0:0 175-248 .مم بوععطان8] عمتاوعة0 لصهة 
ه010 .2 .غم بل بععث عتصداكآ مذ وعنلي 5 
0000 


,18111615 .معنا برععرو 8‏ 1994 .لآ ,رعئعع1]20 
دنه نيت دوم[ ره ترمدو مق نوإموظ نه كعا سلما 
ال ل 1 
94 رنطء] حعاطظ .و سمي 

1973-4 وعاعك #«عغطغه لصه لعنملاععمسم 

إه ملاع | امن علا سه" مستتستوظ عيمتستلة مسمنما 
ننه أمناو ناا عاط رد اما .30 برعصسخظ ماساط 
ونه انك أعنداء ؟!] مسوك أأانا واأممناء5 أنجمءعء( ] 
صنءكنآ/ عحخ لسصداععه2 مول تطتطحط .أماءمعواا 
ما كلك رحا عنوه| 02 قناع “تعطاغه عصه 
,ع0 ,لصماءءهظ .30 ,تإعصصاظ 


رامعا[ 1979 وعلعغك #«عغطغه عصه لسماععمط 
ا بارع سا8 ستسطظا إن صمتءء | !م عط «ده ]كع اكم »1 

رع عه مه صسبعدنك/ط مخ عصداءعره8 بصم تطتطعدك] 
لصة ,ك3 بتإعصماظ متعحكظ برط عنوماه 2ن .دعنادء؟ 


و97 ,أصماءءهظ «رممعط7ةآ [.8] علوملا 


انعنك[" بمععءط2 .5 ,ملداانهطط 2006 112012تسه0 
وم ءا معدعاعناآ :كلدسطت نالعا ناث سه علووم 
8 .مص ,نأمط ".ونضمودآ ناحصخ عللل ز/ط عطع أن 
66-7 .مم ,(6مم #عطمعء0- معطدوعئومء5) 


معواع صم" عه[ /ا-مل12 1997 17112- 22160 
دع سطعتصسظ ممه تكتاصع] أه مصماول/ا “تمأنء ان 
".ونا لدءصقعله سصمظ وعععاموت متا امطمتلة 
و1 .جرم ,(جوو1) ١+‏ كمهوسا 

بمعقواعصة "ا ,عنو[ز/ا-ملدءظ 2005 171128-هلهع2 
أن ممتعوعنلعونا/طا عط]' :ورمع مذ لععده ]عمط ” 

لاع نك ]لاا لصح تاعدناه!1 مآ ".لعتطع د ااه 

-138 .مم ,1 .م 2005 .5ل 

بوعصوعحخ ل عوونء 2‏ 1877 وم 7ع :55”ل ءعو1]155 
وا .لعاتنسقاععملمغط'! عغصمءمصمنعع | انطعى ] 
ا عا ع4 عله >[ يدك ماقت تدم سر عع | يغ رمال عطم”ه 
187 ركضوط .ع201/]11 نل ست ها نوديز عاءفاد 

نقع انط .عططه]ط عتوععة ,ععنبمط ‏ 1998 1ع 
متاك لمعا زه سمت فخ كرولا ما أتمدد آل روصا 
.8 ,اموه “لمعه ]اها 1 آ 


غده[ بتعطءاز/آ موعتعنظ ‏ موو1 ععطء11لا معمعمبسط 
عل وطا#سمنطاق وا عل مأصمان! دمى ا لل 5مرآ .أعنت نا 


عنوس/ط بعرلو 0 نك عطوعخ عغدنة/طا نك امدنع 
رهتتةن) .عطوعخ عنخ'! عل أحدمق جل 


عضن تناك" .عصمدسكظا ,سوط 19316 تإغسوط 
كعد عل هدع نكمم غغمانهء وتمط دن عنتمم 
تتمعانه1] الانادس]'| عل سن ااسظ :عخفطاظ ”.زعزو ا 
395-83 يدرم 93110 ذ) هج ع لماح مو عنعوامغداء 1 
.1-6 آم 


٠‏ لدع بمتاعصسخ عاءءط 6و9و1 .1ه غ»ه عاععم 
بالق زه ناعكعلا8 سما اوترة ”علط عد 1 ص عسسوم8]] ومو 
,عانتما على 


.ل عتاملمعط 1[ بمعوععء2 1954 دعوموعع12 
عأعمهن تغط 1 عصه كح عم تطءامهق 6 ا ا 
41-4 م ,(54و ذ) د كلاس “0 عورخ ".وصملعواء ]1 


لل عله 


عستطمكا" .ل انون ,نوعط 2001 بإمعمعم 

لع نحده |11 نعمرووظا عاسلسهلط عغما صذ سامتممصمعىه0 
0114 وعنامكا ص[ ".وامعمعه»2 ممع آتطد رقصماء 11 
لعغتلع كسس ]و 1 اا اممعذلاعاا عن :«ممملا 
ألا بمع ل .353-31 .جزم رصه له 0 عتره بلاع5 برط 


2001 . 


انمللم] نكل اءو/أ! ععم س1 2001 مختطمراء له [1خطط 
تملع | لمت علوااءظ .0 مساق عط سه"] يوستتمتوط 
عنث أه سسعدسط/ط منطماعلةانطط بصمة تطتطعرس] 

قلع اغه عصة صمعمك/ط عالعموجا برط عنوه لمعه 
2201 ,قتطحراع لج 1تطاط 


ذا 1 .سحطعهده_[ ,دمرنا انط 4م20 ومتالتطم 
بع أتإمستكسمتكصمت) إه عأعوك عط أنصه علمكيحت سيره 


004 ,اندها بم لا 


عتتنهار] نأمط .صعاعط ,مماتطاط 1980 ده[تطط 
كع اسطدعن) لخلاعسا] عنما م طتستاا :ع تسممون) 
علث عتصماوا أه عنوماغدب ععلدمعظ وأعد دولا 
,تمكصه.ا] 1١‏ .آم 


دز عأدعسك/ط! عط ا" .معاع ]1‏ موانطط 2000 تده[1قططم 
دصقم ".تقل ز8 وعم طلقطك لحتصطخ أه حلصه]” عط 
.3-16 .مم ,(وهه2) 465 .20 ١52,‏ 


ادن |51 .له ,معاء1] ,دمانطاط 2010 .0ء ون ه[1قطط 
- لخرعع تيده" بانوععء0] علطا ]و معمولوظ :مول ارك 
بمده2 بتوطصسس/ل .دع “دمن ادمع الح 


امعمتطعمت" .مصعاط ,وممنتطط 2010 ومرصتطط 
ماخ ”.مامت د آه بسمعمئناط عمث عط]' :لعا 

63 رقص تق البظ عق إه تسعكسا/ا مذ امهء اا 
1-48 .مم (م ده ممعم 171/1) 3 .00 


كما متتعمصآ"” .كداعده2آ عع عاط ب4قو1 ععععاء 1ط 
2 ننه" ".تسمصاعله نكا ممسسخطانك8 نر 
91-12 .م (1984) 


وو[ /7ا دم علصاط ‏ 1959 ده77115ا-عع ل س1اط[ 

مذ لعغوموءءجآ اعحموة لتسعوط برابوط مصخ" .مامكا 
:يتا تعناءعتسهاكا عل أاع/أا عل دسطة ص[ ”.ع تدسناناآ 
لانه عماك "برجا .5ج سيج أعسناتك[ امصصرط متا] )| "اععايم”] 
تلع كلاه طعصلع 8 لمقطء خا برط لععذلء ,26.10.1957 
.9 بقلاءء8 .139-43 ١زم‏ 

]و أماد 0 مسدع 1 .غصره] رععدزظط 44و19 وعمتط 
و5 61 ا عدا 1011| ,كا 6غ |0 البرمعع قم نوبوع 0] رورمل 
-512 نه تكن] أنحه وععواوا/ط سحملا ,1مقتز 4[ 0] 
أه *ماندكا بععيو”انمكا معواعسه 1 إو عامو8 عدا كانه ,5 51 ١‏ 
اع م مساق عع ااا لمع كبواظا ,معد هع خا عطء دا موهمرما 4 
عمء 3 اعمط عطا جا صسيه"0] سه دع 1171 ندملل نمه 
علا جا كال وميا عدا نسه"] . أكضه"1 ,515 ١‏ 
نه معلل عت طاسبهطات) ها ع1 عبدوغ انما انظ 

ارد اعلة 1 مقوع 00 مألصفمحدضك برط لمعنل 
صما .موحوة ,د .نعذ 18/01 ,بمعاعو5ك 
944 


بزعا نتمصهم ]] الك 12150017 1905 لاع:1 12150 
لتأأتته لع "زم مم رتنه رمك[ 1آ أوعداء تنما لم01 1و5 

ررم تلمطعا سلعة) مساعخمصدعبئوامه ارسددام 

أ ]ام ه0201 /(56 6 - ج64 ) 05116110111) 

“امم هأ عل دمغ تله" ها دثتصمل أده متهت ”ماتنوك 

د أنان (656 هه 6) تمدسودز) عإتاق مس اكام”) ندل تمن 
عل علدنا ايض عله فسا عوغطغه از هن[ عصمل مسنم" 
1١‏ رع تاناطوتع]ء2 .5 م60 0] 50 

اماس 0 إومماتط تايط مق 1923 طععءتاطدوئغغ 1ط 
صما تطتطعدظ .لسوالوظ تلاسو تسمل رط ما وكا 
,لو ساعن 

58 ]و عأوهة عا 1 .معمدالط ,ماوط 1875 ه1مط 

الله لم1 1ك مدلا عالت طتعع لمن ) بالمتاع | عدا بوامة| معواما 
لإتصع 1ط عوط لمعه أمصدهآ” .أخمط عدا إهعاعنخماا سه 

.5 ,رضملهمآ .1871 .كأهء 2 .60 لم .عانلا 


صع تكو ءالط .وتعطعغه لص جاءعاء17/7 ندب اونا 5 


2004 ,تنه كدهآ مه 


1998-9 و5ع1تأككء “اعطغه 21101 11311150 11و52 
تتعاكع ]1 ننه سمتاد] :وعسيطاين) إه ملعم مارآ 

1لملاءء | أمن لاءإنعصاعا عذط) ,ه 1و 1780-1 مستامتوط 
أدتتمسعل8! عصدهئ؟ عل .1 «١/1.‏ م 11111 
.وعتاطع7 لتعطعه له ,معواعصة لآ موك , تاعونم 
1420| تصتطعة0[ :رط عناعه 0201 
,170 


عاط" .طعملعك 1 رعسضوك ‏ 1934 ع نروك 

حصا 1[آ سدمكنم/ط8 دعأزناج؟ا دعل عمصو اع مم8 

1 معتنتنهانا عرق .تدكا صا سبعدوسك/1 معطاعوتطة0 
.10-5 ,[6] .مم ,(1934) ١‏ غم 

بع5211 1911-20 14ع1جمء21 لتو ع نروك 
عأعدنعه امقاءعبك .لاعامت]1] عمصمظ سه بطع ملعم 
.كأه0ن 4 .أعااء) دو ”ج11 دنا تايط سر موزعلا 
بمتاععظ . 1 بعمصكا معطعئتصح ذا ناد دعم تناجاء وتره "[ 
1193:13:26 


عوك 1926-29 21تع[صع 1 11ج عنزمرو5 
014 .للأوتتكتامع؟ 1 مصحص ]1 مه بطع سه نم[ 
مصحع ةا .19608 ب2و18 .5أه؟ 2 .كمهت اماد »0 
1926-29 ,215ماع.آ مضه 


لدعء بطعءتعلع مط بعسضمك ‏ 1925 .[لوعغء ععرود 
1 تع اناحأء 015 1[ “11 انون عأ أ ضدرو "ع >[ عزر] 
0 اعم تناطة رو كناخ غع1نآ .2 ,غمصسكا معطعو داكا 
125 0 2 ,501131134 


2901-10 تتععاعع ]1 01 0ه وعأاتتطء 5 رع روك 
5 لصة ,عأناطاء5 مصتصظ رطع املعم ,عوك 
تأكاع انلها “علاعكاكجعم «عاقدوادعما .مععاععي] 
10 مانن متصتطاء بست نم ل] عدء أ أغدء تاعي 6 

دن أ5ه"ء 1/010 دز 0 “رع ذأع5 11نه]ء لزه ! انالا 
.1001-10 بصتاععظ .امم د .تلوط امون 


رعهعهه8 مط" .رعوه] ,52010130 1998 5237087 
1011 ا م[ ”. أأمعل ا و كه 1 5 و2] 


.8 .م ,(1998) 8 .001 , -و98١1‏ 


1 177115013- 211011 21101 تتو[اصق 5 
“تععصاظ طملهكا عصه ,آ مومع ,مماصمعءدك 

مم "ع عتسهاك] جاستمط عط أو هات أماديا .دهو مما 
“لم للع ) لأع*توعدع 9[ انوع أعزن رق عر 1 رم أت ا ل وكا 
,تملهه.] ١964-1986.‏ أمووط نا 


عأاوعدرونآ .[1/ط] معاتصمع_[ رععنوء 5‏ 1996 عععوع 5 
| |0 ةرو اأردط سخ :أممط ع اللتا/ط عط تع سين اير 
)1996 تاععسطصتلكط “01 1ع 111[ كل أمناءدينه لا 


تسوزث" .علصث رعطةضهطءك ‏ 2008 قعطوع ع قطء5 
مع غ صا صعلوه/18 عسمعدء نولوط عووروو] 

أخصععغ معنوع 5 عغطع آه 521 0 كتمل 2مع26] 
مغصا عع ا/ا لل :زوع تربع معن لأغصمعععع سالط عطع مع 
".عض اطوعظ مماعوتتععممب لصه نروهامصطءء] عم 
ب (8ه20) 2 مهتت ع عدون مل عم 1 أ سوروت |01 ] 
-0.918 

تسوزق .علصث ركطوضخفطء 5‏ 2011 قطوعمقطء5 
81 1وء0] معاد[ إه داعس ل[ معناموتده "1 زكرم "مسا 

2611 ,تنمآ 


بتاع تتصث , اأعستستطاء5ك ‏ 1992 11211 تتتتخطء 5 
".لاع كنا 1 سمحدمعع 0 صا تسعطسك مصه ترطحرهى 1| 1ه 
اننكل] ناك انه باتك تناع تراء سق نوما تأدتمهنا عد 1 مآ 
لآ ممستجه] برط لععتلع ,وتنا تنمسره])0) دنا 

2 بلإعاءاءء8 .242-52 .جزم 


ب أغتتتسصتطء 5‏ 2992 2غ12101 ته اع تتتتتطاء 5 
عنصح و1" .دع أمحنخا وننوطايد8 مصة رعذ تم دعصم 

اك |0 اناعد ننم أمرم ”اع اا عا 1 ”.امومع ذاه 
1 .تم ,(1992 #عصصب5) 1 .مم رمو ,5ه باتتاء| ا 
3-56 

تع ونع طامساطاء 5‏ 1952 تع عه طحن [دء 5 
تممطلطئة] عل علناغمعقطع كنهقاهم عل" .اعنمهدا 
.251-70 .مم ,(1952) 3-4 .250 ,و2 هترك ".8232 


غة بدتدطعوظ ,عغتسطءكذ ‏ 2992 .1ه غء 2اأ1أتتطاء 5 
عاط ارما من لاع 1 دز كار “ع كاده ]ا عأنتره ]5 .31 
2 ,0:0 صة عانتما عاط توطنا 


5130نت ,222 «مصطاء5ك 1898 51111101:0112 

تن ممساععع متستا/ط .عدئة]ءعده|0 عداعئز اماس “مام 
وعطاءمتطع اع عع 05 .>1 كا غطاء سععصتنآ لصن كعات 
بقصصعز/ا .نعو داع مم1 


عط" .1 تنمآ نعل تعصطء 5‏ 1973 مع 1عصطاء 5 
ماله :عمط ] و كتلمتم م0 يق ".مععغمهةت مر 
ر(1973) [زعسناو! ويه ستسسة لاعن ]1 ضرث زه 
1-5 1 06 1 .مهم 


".ضح | تسمه عل 1< 005 "لز 12425منهة ؛زأه 
أء1 01 1( 151014 1] ع 1404110 1ل 


17-3 .مم ,لومه2) 16 [./8ة.ى.نآ] ععةق 
أعلهرناايتا .متناتاه لهأد[ ,تمس 1984 تمصتجر 


لصح لع تلظ .“تتطوعا عدون زا ور أعترطموخ أعوسوناد 
طع3 .1 امم عنس محصدت اج 'نلد8 جط لع 2 ]مضه 


54 بصقغعطع] .لء 


5ه .نل 52 صتداتاج طتاوهتكا1 74و 1ل“52 
للنه؟ إه سماكية عن[ تلعدولق دعلج] مسه لعأستوط 
رمعصمعه 1 .كصععاء17/1 .]/ة .ى نرط لمعه أقصم] 
14 

1 .أل 52 صتنآعاج طتاوط/اآ1 52601989 
بلمتتلاء 1 .كأناكنتآ متزهكنب]] سفاسطي نرط لمعتل 
.19859 

علدحائيث ص٠طذ‏ [تلمطكا صزماله طملوك 1981 521421 
5ه ]/نهيه سانا اإسحاه طماكا .ذل وكداه 

نط] األم]ط سمخل أممطه امك دعل ممعاتتيع] عداعد ةتاصمموماط 
لووتية مكلسطك ترط لمعتو .أاوإوكدهه عأوطن4ق 
191 بع قطوع /ان1 بصدكد]ط له قلط عتصسة 1 


51 1996 2توتجهعل22 أل طنه غو لج 5 
إمضك ع1 .علدت لعسمطمكط مد , .18 انطواح 
تناع تاقعن 1 مغ لتدعع سيره عدطغ زه وناصهتيذ ]لهت تروط عل 


كه دمعءء[أوت0 تلطا [١١‏ ععدووجاا عط[ .يع “سا2 


15م لإطة] مقتانز ترط لععتلء ,مث عندجار] 
.6 ,دملكصمآ 


النناءك نأا عا 1[ .ساععععميع5 ,منطوذك 2009 7تتط جك 
11 كع اد ) ممست 1 تمسبة عتسماك] سه تائتاا] ]0 
كع لل .كدمسم غ0 عط مغ كلمج جمسطآ عط سم بوره 
.2009 ,عاتملا 


21 1لا ا غصلوك 1989 1211121 5231116 

خدعء طتصعد/8 د أه صما دعطنع معل] عط .عع تسمعق 
“انع رهلا باك 1156115 قعل ص[ '"'.أجراءء وسكا سحرمكا 
وعاعق زعتناصمتومة لهم عل اء عنوهامعتهمء عل متمسحط نادت »0) 
141 26-29 باناطصوان]) اطسو دل 0116| |0 ان 
بعاعونة2] وأمعصوم] زط لع ئلع 1١986(,‏ 

مقة اتاحاصم؟] .111/آ معاععا! ممه .جد-و5 11 .درم 
,015 

ما .ع8 ددغ مث رصمزئكلد 5‏ 1929 2ه1وئلكل52 
معو .ماعن زد ء11 217 نتم 16[ نال عاتمسعم علطم الاك 
1029 ,نأعددناءظ مضه 


اعء 01 ” .عو نمع ,وطأتالو5ك 2002 5211562 


".ول للد[ لوخ لوعو نزلعك/1 عطاع هه تمصو عم 


عدنوسث- نرأن[) 4 .0ص رمو أسملغتن اعد انوع تعنم 


.360-67 .مم ,(2002 
:ه171 عط ]” .عودمعي ,وطتلوك 2004 521162 


ته ععدعكء5 ععصودك تمصع 11 لصة حرج[و[ أ0 
عتسهاك] نمست زو ةق عط 1 مآ ”.تيوه امصطع ]1 
تنوألها] عط إه عتسهنتن) فته كعه| 0 ننه ععدعساأا 
رووعط عمسعطعوب برط لعع تلع تعسمدد مركا 
24 ,رو اعوصك دمآ .55-73 .م 


عل اع عأسسهادا .عوءمع0 ,موطتلوك 2007 521156 
ووو 1 ات[ عدا زو عست ءادالا علا سه 
2003 , .1/1355 رع#108طتتون) تو و واس 


الدع رمف" لما بممسلدذ ‏ 1971 تمنصاجك 
مادم ”.غعم نون ممعووظ عطغ أه صمل معو ر] 
مملومةء] 355-56 .مص رو6 سناع | انظ سودلا 
35-1 .مم (971 1( [ تنا ادهج ررك دك © 
828 

للتصسدذك 1950 52111201 
1956 بصقعطع 1" ] .لعناوعاا 


صطز سل زجك/8 لزد/ا عا سطثط 1983-84 52261 
للزوااعا! نطق تستامط أعسوسزنا .1 نمصوك سدقم 

برط لمعتل . استمسعهط تمسوذ ماقف داز مدل زهاا 
ملظ .ممما وتسمسا/طا زوه ممسسخطسا/ةا 
1983-4 


]0 انات ديلا .1] 


بأمناتا .ماسوطظ ,دتعلصوذك 21994 و2«مع52210 
اناك .متهت متنسقهط سد ولت عا مده رئع 11 ام 
للدم كنآط غمدط علل8/10 لو نلعا مز وعامعد 
94 ,ل.ل لإضقط ]م 


.255 ربعع 0212211101 21101 0ع1121115 5211 
105141 :ودره]آ لخن بأ“نهء1] بمستطا سوط 2004-5 
ف ل ا 10111 111115[ 11 110 ننه بتأملع “1 
مث سامخ رصملا تطتطدط .تملع ]ام باعام/الا 

ععآ دهاع ممطن مء واعصوء 1 صوك أه تنناعدن]/ا 
/ا لماعم بعتي أن لص عمخ سحتمخ مه] عغمعن 
لك أكون امنا لمدنضماط , تسنعكسط/ة علاعود 

© الاك رع 1ط صو لاع 5ل ]ا 


ا برط لع ذلء ,1987 اك | 54ت ]باق 1/1 
9 بلتصعاددتمع[] .ودحو .مم رطومء8 
قصة! بلمطعمعومظ 19753 1[قطغمءوه:2] 

5 ,رتعلاع.آ .ناذآ انآ عاد اطسو 


إعصهم اط ,امطتمعوم 7و9و2 [هطغمعوهج1 
و .أه رومه19660-2 12 ص[ ".زلصوت قطك" 
-366 .م ,(1993) 

ت011) 10551 2010 (زع011) -نرع وو120 
بن لكآ 50011 ]| كالم 1ه ا؟] . سم تعدا 
.2010 


ع اأنممل رط .كملعا ,معمقآ1 2010 ععئؤئقةع1 
بمنه: بلء رصصواتطط مآ ”.ومعلعة0 لصد يرجه1787 
1186-1 “تزن] 

.| امهنا ,طاوسحاءدمخ1 8و19 طععتحاعدمع] 

عطع ده ماعضمل/ط .خآ [] لععسلصمت رامعل :هوزد[" 
(1998) 5 110410105 ”.بالخ مععنا/ط ستمعطوظ 
الإطصعة د 

[ مآ بطعسحاعهخ1 2000 طععنطاعدمع1 

دا متطوءمطعسث لصه لمعطاظ متمآعله لسك[ “ 
ب(60ه2د) 1 105ةون/! ".فصا صنوظ ععمسوزو 
119-46 م0 

1 باع سطاءده1 20058 طاعء تطاعدهخع]1 
طعتنحاءدم خآ م[ ”.امم عطع أه ممماغمع حصلع] “ 
339-42 ,148-79 .مم ,ط5ه200 

م 1 .[810دنآ بطعسطءجمخ1 20056 طاععنحاءدمخع]1 
00 لعن لزه ره" مه6 1 مم4 1 بتتنانا الك جتماكمرومط 
2005 ,صما مصة معتحماط عاط .رملعع | امي 


1 12010 , داع "ناحاعده خآ 


مملده.] م[ ” 


2005 اع :تن ماعدهخ] 
تنعت اننا[ أعصه كل تناس[ عط 1“ 


2005 0 1 00-0 


[ نآ بطعسحاءءهخا1 2007 طععءتطاعرمخ] 
عدا 0410 رناصمتم ااه :2604 |0 110 عدا عساغا 117 


.2007 ,0غ كنا0]ط 0 1م 


نوا ,علطا ونع نطن كا 1970 822 وعع 1 طنج[ 
هل صا[ عل مدع عام درعهم ومط” كنا[ 
ب(هدو1) 35 تناأمالسةقعلل ".ةنتطسحطاخ ها د 

ل امصططء ولا 

بلمعما/اط ! معتطنخكا 1981 2غ85]2 ومع 1طاتج[1 

داحا حصج اام هآ مه ع وام مع .كتادع[ 1/2118 
بلد198 لأله1) 12 .مه بوامعوط ”.ع] لومعم 3 
اورم .0د 

ددا ,مخد/ط مع طن 1994 غ812 وعع1ط تج[ 
4“لن ندرورا أق ن]ا ع1 0 ونه اط تطمججا له 1١‏ كناكء[ 
14ح وا ام غ4 معفمةقن 23 [06 فغضة لعو ذ[طن2 


1904 ,0222202 .4.1982 
عط 1" .لاتطعءتوط .نآ ,وعاعوسظ 7و9و1 وب 


عطغ مذ موأوت/ا عصه 0 إلى اعلا د50 آه عا 


,36 داوع ”.هدنك | 00 1 
180-89 .مم ,(2)1997 10 


ماتطععنة] .نآ ,ععاععنكا 2000 وعاعوعنتخ]1 
]و كععماو عط سذ نمتاكل/! سه عمدءدلسما ,كمع لو 
.2000 ,و2 اقوط علو تمستا .ورد 15141111 


بماتطءنلة”1 .(] ,ععاععنكا 20042 وعاععنتخ]1 
ععمكا الممصردآ متمطوط و أه دعطعم]/ة” 
".ونأ لصم اج د وو ممم عه ,نزعه امعد 60 


6 ناك دح مال رامعا سه امب نلعلا 0 لمتضييرهل عن 1 
65-4 .مم ,لومه عغمة/ل1ا) 1.مط ,وو 


لاتطءعنو .نآ ,دعاععسا ط4ه20 دعاعوعتخ] 
ندزء سلا عصة عالااتهد أه ممعوعلث عط 1“ 

بلدمه2) 2 .مص رجه ماع ".عتبوعع] تاعمجم 

87-98 .مم 

اناك .للج كا ,تصمك طن 1 2995 2ص هلغطنع]1 
عجرء آل ما معاعي لمصء مولا ععل عنطحرةععومدها!] 

علا زه ممستاعععه صا ”.(ساحرمطوتلط) اعدو د81 
لاا عي اتمتاته 1[ إ0 معدت علنزمر) تتوعموستاطا لتروعءك 
ترط ردوو ١‏ «عطمء0) لعو م «عطمماصك انهو وتعطسصوظ دأ 
ختع8 برط لععتلء بمعمرمسباط معنهوه امسه"[1 دجما أعوك عدا 
عله غمعته علمعد .589-95 .مم تعمعووظ .0 


5 ,1016 .73 ,3تتمك] 


031105 43لا[ ,501124 تاك[ 1998 501122 12نخ1 
عل متععءممصمص لوعء اعل اعوت/ اعل ملعوط اس“ 

عل وتطسمطاة ها تر ده اتععلءه1] عل سهان مغصوك 
".متنفقع بد عدم معممع لاع ]ا تملهصة 0 


315-37 .زم ,(1998) 2 .هط ,و1 هتمكسو0)-]ه 


وهأعةن) صقن[ بمعبره5 عننكآ1 2004 50022 12أتخ]1 
5 لالم :5 ]جل صخ- ام ١‏ 5" 


[أزقه |8 ,ممعصتطاه؟1 1976 .8 رمهو_صاطاهج1 
عطع أه ترمرمت 115 انهصكط" .لصدذ اا ]ىا 
.1-8 .م ب(1976) 4 دخا ".مستمسامراك 


[أأكه 8 ,ممحصتطهخ؟آ1 1991 .8 رصمهنس1طمج] 
التو سمتمع ود لخدم لاط .ل صسدن ]ملا 
ده معتهد صدقاروي 1 مرمع اط .كعنرددا ننه كر إطومط 
كع لأ .ماع هع 011 سه عضخ ممع فوط ننوء لح 


1و9و1 عاكلا 


[أنقة |8 , صمعصنطه؟1 1992 .8 رمهوصتطمج] 
صدكةنطكا عطع صه تمت سعمطسكة* .ل سطنللاز اما 
17-29 .مم ,ل(دوو1) هن هنآ ".عابنك 


انوج أ بد 3 .13 ,12011115011 
ث :2اسممصطحطاك عاتمسصتمنجآ عط .لرصسصةن ]ناملا 
ص[ "تصضهلءصدعها/طا حصمعا عحرقع كسصمل/ط ءاسك 
[سدناا ]7لا [ اتمم]اظ برط سق سمتووط دز ممتويوك 

.5ه 2 .193-204 .جزم ,2 .آهل بممعصتطمك] 


,تهوعده.آ 


زائكة |8 ,ممعصمتطم 2005 .8 صهئصض1طمع1 
عط أه بردرمت 115 هسنا طمطك“ .رسخن !]177 

4 نهآ ”.أمتتعغدا/ط لمصمق للخ :مسولاعزواى 
291-99 .زم ,(2005) 

7 51115 2111 ,.8 ,تتمقصط1آط ه12 

'تمصدء 1 لصة ,[حصة !]1 اما ز انمه أ8 ,ممعصتطه8] 
لامعصمآ .648 د إه مسمس اماك “روكلن 1]] ع 1 .مستك 


2007 5 


تتمكصلطه0 كا 1988 .كء ,.8 ,تتمعض1آطمج] 
"لمكا عط سا سق عتسهانا .لع ,رسخن 7لا زازده اظا 
بممصمآ .5 .أهك؟ بصملععء | ام عتعكا .سمناءء| امن 

14568 


للطغصترب ,«معصتطهخآ[ 2003 .© رصهوصآطمخ]1 

عط مخ ممغسموء امعط ى نلعن أواتع]] وزغ لسك" 
عطنه ,بطتماعمونء12] تأ جرععمع] أن اماع عنس مممعع ]1 
أه عصع حصمب وزغ لط عطء عه عممع عمط 

طخمعع تنه *1) صتممرك رههااتمعلنه1 ,مدوتمهات 

انه رعو اده ااسصق بكطخا ".(.دآ ىم تمع 

(2003 ومنممرة) زمضة عنتسما؟] ذه .مم ععتاعطادعق 
51-7 .مم 

بوتطغمنن ,ممعصتطام كا 2008 .© ,هوس 1طمخ] 
مصة ,كتمع صنلا ,ب وعاععه8 :ع معسحصم0 امسصنئو مولا 
7 ".عممنا عطاء أه ععولوظ عطغ مذ مملعمىع(ر] 
“لاع لتاق سه عق عتنسهاذ! إه عدم ] 25 

لاع نتاوتط كسبمطة 0 01 إه سمتعهتاء اعت نا ورميوط 

تلن[ مصة سائمحرءء]8! بساني برط لعذتلء ,رجمكط "8 

185-214 .مم ,(8هه2) [برعانه8 


8 .وكلء بوغع215 21101 ,.© بتامعصآاطمخ] 
.قله بغعصاظ عممسك أعصه يمتطغم ,ممعصتطم] 
1141 أصء5 نا :ووه :“بهذا الم عط عدت روي 
لمتععمد .كوستائعت معتاكيل زه اله1] عط م معاعهم صرق 
2-3 .205 ,14 وت لامعا امن نلعا أه غمل ماه 
.2008 ,رموعلاء.] .(2008) 


5 .5]» ,أطتا ه12 2201 ,.© ,ناهمعص[اطاهخ] 
كلء ,تطنه!] دانرما مصة يمتطعصرت , ممعصتطم]ا 
0 ماأ اده ايت يه تمعد نناه] عط “مايصلا 
ارأممظ لص لدع نلعا/ط عط]" .علتامه امم نلعلل ما 
25 ,معلاع.آ .22 ,لاعه/ما ممفعط] ممعلومل/ةا 


عاانصهة© ,عمللا عل 1882 جهمل0] ع0 
ركأعدستمة .عواعط عأمدم اهن من دمصت | ل تعاعسه اتنا 


15852 


[أعمطءز إألطة .[ ,دعوم و1908 ومععهخ]1 

وآ مصة ممغوصتطعه/17 رومع عا ممع تط ترط ” 
تم عع عنقا ع1 ".عمخ تيس ,معاعوصم 

١مم /رأس[) 6 .131,20 مراع‎ ١989(, 

509-10 .م 

تعوعصتطنت" .أعقطعة/! . [ روتعوهمكا ‏ 1992 وجععهخ]1 
بلواءء2 ل نولوك عط زا .وممعواع كا ممتصمم[] 

24 اعلا صطآ ”.967-1145/150601-1732 
.436-18 .ممم ,(1992) 5 .861 , -1985 0164[ 

.| روتعو10 1987 تاق مءوة12 0ه ورمع هغ]1 
تمعاصه] عن .سا ومعدة؟! عتومعنت لصه , [ أعقطء إ]/ا 
.1987 بسصمعومظ .تسيعمة»] عط آ بسبعكسلطا جود 

ووه لهاهت) تمعتسه"را امهل وتادم/ط! 1956 عتصمهخل1 
بماغتطتطعحط .عسوه اهامر تاق سمتصمت! زه مقاط اط 
زط عناعه 021 ما رمأعءعوعصوء8 مدعداوط 


.1956 رصقاتل/طا .وععطءه لصة ااأعددسظ مضمللا 
لادنيك -معده1 1991 هله رشح وه خآ 


سم نجع | اء دع[ عتصهاك] عط 1 .سم وال 
1 11 عاط ذل |0 مده نرخن | أعناء ل مآ ”.دهاع لاوم 


اعه"د] عط ل بتاكم سرك سواه هنتم اس[ :لا “روا عنسوانا 


قائمة المراجع 421 


مك500 12992 طعوءع8 2ه 5011012121 
011 “لق .طعوء8 أسماءت 01 ملت/ط طعاعد ,ماأوامطم 
أنه عق علا سدم كمسملعة اع :كسمن مائو مرا 
1 00 مدع كا 00116601 1 “115101 


-اعك"ننن5ك 1978 ع7أآحدهط'1-1ع1110 ه50 

وما اء ]1ه "لم] الملا "رمءةل عا .عصتصد[ رعمتصسمط 1 

ععدع ل لونم عصن سمتمعدظ تمملطئما .كدم تام "نكا 
يدود زكا 8,2 بعل ماع 3 1غ مشقطاع 0121 


-اعلنه50 1973 .21 غء عصتآمصطهط 1 -1ع010 ه50 
51[ عمل أمدسيعكا عزنا .أوءعهء بعصتصد[ رعمتسصيمط 1 
3 بصلتاععظ .4 بعغطعء طعوعوع مصدكاعمعة اترحرمءط 


أن وعع/طا هآ" .م ضهن[ ,مغناهذ 2007 مغتام5 
2 .0 ,اننم “م ".طملمةن عل مصسدزام 
35-32 :قرخ ,(دة28) 

بوعتدل/ط , تصدعمةا أدمرك ‏ 2009 تفعض ج211 مد 
لصمعع5 عدا مع سه9 أعنتلعك/ط عطغ غه وغعمعون 
6 سق لما »0 ".لمعن طعغصعع :رك عط أه 1211] 
.و-206 .مم ,(وهم20) 


عتسما؟! .طععلعامط ,معءاطنسمك 1978 عع[طمامك 
انملاع | امن تمك[ عدا س يع اتاتدة 1 انه كاعم رهن 
واأعطعمة/1 دأأعصمه 0 لص عورمع0 ترط لع 2 افصةء 1 
,دهكده.] .#إطع دآ 


وو" .طع لعل ,ععلطسمك ‏ 1979 مع 1طمامرد 
عم أداة 1م ملع تصمعطء 1 صذ سسعدد لطا عاء تمع 1 
مصعطاء؟و زومول! صج علسةعدع8 عصنعد عطنا غطء مع 
5 .مص] 2 .مص بع ألماط ”.معطء تدمع مع 0 
97-100 .م ,(1979 “تعصتصسك) 


لمدت 0 .طعتعلع"! ,«عاطسحرك 1987 عع[ط مارك 
لان بابق عتسداذ] ]و سنعدساطا عط دا كاعم "هر 
تلمع متطمه/17 د ل الا 
129 ب 10 


224 بتع روسج -ع :11117 عع 1 مرك 
بطعاعلعم] عاطنمك 1987 صعوك11ضمط]' 
معءا زه مضه ,بمعفصة 11 ععترط | اعلا معاءعمط 

قاع مهن انم هنرة "رمن 5ع تمسدعئنا .معمل 1 تضتمط 11 
بععملوط وممطمعوها] ,كصملعءء | امت لهترمخا عط 1 


1987 ,قلعم ة طصعم ه00 


تمعاءلكم طعملا” .سكا ,عامءذ ‏ ووو1 بإع1صهغ5 
عدا مآ ”.صمل نله1 2 أه ععسصممع ستدكةا عط 1 

ما لاضع انك عط أو كسه ييه :امنا مغورمعهر] 
صصخت ,تممتردظ حاء زتصمل/ط نحط بع سصمعن) لمع ستل 
عط 1 .ك4 ص4 .مم ,تإعاصةعد سنآ عصه ,تست كع ممه 
الث عتصدأنآ كه صمنءئء ]امن ااتلمط؟ا .نآ نرعووواح 
بممكصما 1١‏ .ام 4 .آم ,نزطمكا صمتانز برط لمعؤزلء 


1999 


أ .صدنا] رعمكن ]ع5 1954 ع7اعا[تامطءعغ5 
وتمعصو*[ غبت غمص[ .دعل “سل كا“ عدونااروتد دعل خا 
عناوع طغه 1 أطااظ تأغناهتوعظ8 عل عنوهامغطءءم 'ل 
1054 ,13215 .60 رعنانأمغختط عع عنونوهامغطعه 


نأ .صدم'!] رعمتنانماعع5ك 1964 عسعان مطءع5ك 
الال ماعنا موططم' طمراك عل كالءتدسهنن دعل “1 مم 
غ6 عناوتعهامغطاءمه عناوغ اعم اطزظ .500015 دعل 


4 ,عه .76 رعلا مغ قلط 


كه عأعدأنععث" .8 بعوه80] رماءع 5‏ 1986-87 7اءغ5 
5غ] مذ معصعنه]/8 عتععطعوعة عط 1 ::رومامعك] 

أه اويا نا صا "عععموت أمسة أت صدء معصم 
بأقة اللعنده ]/ط! عناء طادعق عط أنه كسم “سق :جسسوعظ 

صدع اأمحرمئعع/ا عط 1 بمماعتطنطحط .23-51 .زم 
برط © عملا عححءلاا ,عمم 7 ع 
تعلط .وتغطعه سه معد وس طعصناءءظ ترعدممب عن زام 


1987 بعرملا 


طنةء جزضناسا " .تعومكا ‏ كتمعتع] 5 1974 وتاعلاع56 
0ك الملننه "1 *.عنن 0 لاتكوك عط مغ كرمع زو1/1 
عدا زه بمستاعععه"] تسمنام]ذا ده ععتميةئي] جمدو .مم ,رد 
232 حا تسن 5) [2 وت[ مووي 01 1011| ] 
421-57 .مم ,(1974 

ث" .| صاناءنآ راتوعع 5 1991 ره ع5 

تلنسصخ له مذماءله 'مطدظ ده عععملظ لمعنطمردوماظ 
انوع "سيق عرلا زه امسسمل ”.(621 د/وزجه1 .0) 

كك -تران[) 3 111,20٠‏ تإا6ا506 0 
563-17 .مم ,(1991 

:| طاناعنآ بأتنوتلع 5 19966 رو ع5 

أه واعتكهءآ عط[ تععصفصعمائعط هه طلدتحوزوه 1" 
بعلتس صمسمئعع0 عطع صا تلنسك عله مذدآ عله 'مطوظ 
“نمء لال ترا وتتعتره] برماعع ست ”.991-93/1583-85 
.1-70 .جزم ,(2996) 4 كعتل ناك تحعاممط 


عط“ :| صاناء] ال نككع 5 1996 ره لاع 5 
لمعتمرة 0 لاتكوك غطء كه سماءا اه طعاجمناذ عسرط 


2 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


,(936 ز) د تأموطءبوع! عاط ترعط الى وده 

4-5 مم2 

ف" ععطه8!] ,ممعاععاك 19722 دمغع]عع[ك 
إهكاعفدعة صا ".ععخث امطوسلطا صا أعمل/ظ عتحا جرمعءءدآ 
عدا أن اذا للك اك 114 أنع ]م وعم 00 “رخ مدآ 
,1976 “عاماء() باك إه عت أ ةاون ىع اعوانم 05] 
17-2 6ن دآ مره جا رط لع أله 
,لامآ 


كماع مو ن]/ا" .6تعطامخا ,ممفاععات 1972 صمعاععلد 
مناصا لصه صدعا عع حعع83 ورمع صنو عتبغه أستك8 أه 
طخصعع معنع5 لصه طغمععععدزك عطء عمتسدآ 

طعالا بعسبوعع! لعطمناطنحرمنا ".دوع معت 

فصه عضث ممتصدم[ أه دوععممب أهصماء ممععم] 


2 ,ل ه01 ,تزه امعهطاء:م 
رد 


بأعحطاطم"'" .+ نرعحاهن8ا بممعاععاك 1985 تمغع]عءع1[ك 
.أو , حوقو1 معتصمك] متاعومه اعوط مآ "انرود 
.86-88 .مم ,(1985) 


امتعمص]" .عتعطما ,ممعاءءاك 1988 صمغاءعاد 
انه غدت )رهن ص[ ".عصاعمنوظ امطعوسل/ط صذ دسئنامط سوك 
ولصو نل أسوا] عنسهاكا عط سعضق أمسساا زه 60 
لسبمباء نك[ إه ومسا جا سستيروه! أمع مق سمرل 

ارلا سملا ,مسق مع إ0 عاننا تكد[ باعكسسمأود ااا 

باط لعئذلء ,80و ١‏ أأممرق 2-4 ع و11 

67 51مع الملا .177-91 .مم بعأععنهك 2 وااولمم 


088 بحوكده.آ لصة .و2 عأموم 


طعدترتطت " .عتعطمخا بممغاءءادك 2000 صمغاععلد 
صا علمعتحرظا صه عصه مصحط طاك هلك الحناكث' متماتاه 
انل 1"0] دآ تنمتو مآ ”.وع8 3 آم عآاتنآ عط 
0 “الامانه ]ل ترا كم لاك :5 5 عدا ها وأوعدواط عا 
تعطه خا رط لعغتلع ,لمعساطمكا ./1آ [أحوظ 

باعلظ فصه ممكعصما .63حو4ه .حرم معصمعطمع] 1ن 
.موه عاعنلا 


لاتمصتصسناءء2 م" .5 معااظ سمسرك 1986 غ121كد 
اطع نا 01 ترا أن ن01 01 2 0 دومع ]ا 
ب(1986) 25 لمتضامل مسلط عانتت] ”.دعا ع1 
0 

عط" بعرع ا .0 بطاعتسك ‏ 1987-88 1ل1دددك 
دتحده0] معصعلا عتصماك] عطء أه ومعئنط لمعنعنامط 
-45/622و- )١‏ ممأموحصا طعتكاعا] غوعتط عطاغ مع 
.1209-9 .رم ,1987-88 طاعنمس/8 م[ ١538(.”‏ 


خانة جنتانعك! .كدق ,ومعلاعمذد 2010 ومع10عمد 
عط زه سق لمن تاعلط نمملاعهعاه] ستاعسا ا عسم نكسا 
بمعلاعآ .مضق أنوماط عا سم[ تدملمططء»0) سمسرك 

ا لزه انس 


12" .لك معطعم[ ,نرامعامك 2002 برامعله5 
تتصتسخ ,مماععسلمء2 نعمنووط سمط معاعى ]1 
ادلوعظا سمط وعانعع ] عدمةا' أه معونا عصه مماعمىند 
تاهآ ممه لنممططم' ,لمزتتمدستا عطع مععصن 

أن االو امنا ,.دوتل .ملطاط تازه 


.2002 بلنو 0 


حضععع 12" .صمعاناط ,دوك 1987-88 :[012مه5 
مآ "ععناء/1 34 هآ 5220010 نوعننوعء/7١‏ لصح 
57-4 .زم ,1987-88 .0.0آ رممععوصنطوة/178 


صحعلنك" 1[ ملاعولءط عاععينودك هوو1 عاعءن3 م5 

لهك عطغفغه مععمنوط نأعتعطه 1 لمستسططسطة 

بلإطصوت عه /لصة دموو ١‏ .لء ,ترطصوت صآ "عمنه 6 

.55-0 .زم رطهوو1 .لء 

[أواائعوقظ بعاععنمك 7وو19 عاآعع03ه5 

حع لل مل ".عممط عتصها؟] عطاغ مصه سمغ ممعجق8* 

402-1151 .نزم رطووو1 علوملا 

موموعن" .21 ماائعولءط بعاععنوك ووو1 عاآعءع3ه5 

متصقط!!]عصميئا أه عدامصسععدط عه ممععد لووط عتم 

بق لاع طاععق اسه مادم مسق بخطكا ".مممعماع 8 

بلووو١‏ عممم5) زمستنان أمنايت"]] 35 .مم 

125-41 .م 

212 لاعوك2 بعاععنهمك 2003-4 عاعء1ه50 
".6لحدهو ١‏ ,لماع تلود عع ص برطحيهمع اله 6 

48-1 .حرم بجمحجهه2 صداتط عصه علدمئا علط م[ 


عط .ماحامطم ,تونملنه5ك 1996 50301521 
تنطم عط 1 تصقطعا تمعحطوظ 10 ج5 نحاخ أه مع51 
ركانمتاعا>|] عط إم يوت عط 1 ص[ ".عسفصل 1 جك 

دوعتت 1 لصه ترطمخا صمتان[ برط لع ئلع ,40و - م29 1 
مذ وعنمين5 لكنهظ:0 .8 تمحوو .حرم بعمعط معطم 1ط 
.6 ,لمم:©0 . ١‏ ,ععمث عنصرة نآ 


عط" .ماحامطم ,عوحيلنونك 2000 102:21 ه50 
17 11061145 “.212212301 أ نكا أه عم 


ممم 


(ممهود) 


لإطعممهجا ,لمعطمعغطك 1957 لمع طمعغطة 
وه "0 : بق ”زد عتصها؟امصهمئ تآ لع122] م" 
ول نفام 303-82 نترم (19573) 2 


ننه كاعس هت .8 طمعدد ,االتضعطد 6ووة [ا[ممعطد 
6ووا العملا حاط .معتتفسية سه رويط إه كوكا 


بماتاعكا بممعهمااانطذك 2005 .0ع وضمغع س1 1[[1طاد 
معلا .وامن 3 .ماك تلط ممع مك إه متاعمماء عوط .لء 
26005 بآأثملا 


اتامطءا لس 1ك 7 511115211 
ممستسمطساط برط عع تلكا .تله زمسحاه تماعسلح 
5 ,معط 1 .تطمترنكا متسخ 


مدلعاعا/طا ,نطوم عامطكت 2003 تإطامهمء[مطد5 
عخمسها لك عذا] نمتاها ابوك إدع ساعن اضرق ست اكلا 
عد أرما عل |0 كدره أ نله1 عط أنه «وا'واط ]0 

كاموه © لواسمسمءرم © اسه “وطملوا/! عدا مم كن اعد 
206 ,عأدهلا بعلم 


عمو .1ط لععلاخ ,عع ممطذ ‏ 1957 ععغممطك5 

مم8 تدوكوف4 ١‏ بلسمافحط صا ونع هاا ممه 0 وده 15 انما 
دمغ علط عمععة زحرهم عمعضمطء معمعدصسده لط 
1057 ,تناكتع؟ 1ط .6 ,متعصدئع كن[ 1 


دل تاانطط ترانسط ,دمعاءءمطك 2009 سمغعاعء<«مطد5 
صحتكص!] طععهلظ عغطع سمط مماتغصنوط عنهصى أنك” 
تناع مع نب عطع مععع 111 معط 1 تعمعساء ممعطنك 

.كولكل .نآبطط ”.وعمرقع كنصداطا لعندسوكب!!] ممتوعط 
بوء تبك صو تكلم لصة أمعمعء © أآه اممطعد 

و2006 ,«مدم] آأه تضتئ كلمنا 


لد طمتودظ ب مسعطذ 2010 .1ه غع تتتضغطد 
طاعتصومك' وعم أه صنعدسل/ط صدعزامدرمئعع/8 عط 1" 
مقه مماعمعءتمضع مل نععء زمعظ أعصتائعت 

له تعن تضق زه أمضيهل ".صملعهتعئممه 

ب( دمع ععطصعددولط) د .مص ,16 دمل نماتوددوي) 
.29-50 .00 

أناكنائا لءمسسحطمل/ط ,و5101 و2009 و5141 
عنصهاك] عط زه متععممة الاين اسه أمعمم اوتا 
عسهك إه رساك مستاءء نكا ل :امومع إن مسمتام"عدما 
لموصعظ8 آه دعتلبنك .عع "مسهعد انا عننامهوامط بول 
و2009 ,ه[هط0آ .10 ,عملم 


تلطه تك 1993 51111011-021111 

عك أه عاطنمقطت مصععط عط 1“ .عا اعطحصمم 

عناوىء تبج /امصهحر؟ 111 عمد عععاعء8 ممسمط 1 

عطع ده كصماعهابععمك عصصمك :ي][!51 اأدعنعوه|امسروهمه 
١0‏ 41165 نالا ".وعاععرء 1 أ0 عكناع خا ملاع مهلم 

زط عابط سمت ماهر يع |0 إه «مدماط صا وجموحط ]| 
1-5 .جزم ,(1993) [زكانع لك دذل] 


“511 24 ,5111175011 1979 5111125011 
اوعا أسمط عط عتمتا معطا إه «متنم دسا !]ع1 
عمتلصمئ6ئعن0) [لصداعدت ] .خامتتكسملط مسمساماك 
تح ل .78و19 .وعضخ عم ذا عطغ صا قمم عم معووزدآ 
.1979 املا 


نتن 5 ل تلطصج سو ]ا 5111175017 0 51111105011 
ناتكلا سخ ووه" عط نا وستغسصته] سمتووظ إسه مسرم 
بععلتتطسصةنت .2 رياموطلمهطط مسسعكسل/8 مخ عومط 

1/1255. , 


عاعد 5 ممصدضمل/! ‏ مموم 1ك 1981 511105011 
اوم نلعك/ط جح أو ع تيع عنص 5 علل و سواط عط 1“ 
ب(1981) 12 كتلمانم م0 يرق ".عع لوع8 ممتصت] 

و بقام مودو دزت 

3-7 طوعط [ * 1990-01 511115 
".436 د/ود8 كه العسمم]مت لععدودن!!] مدع انك 


للمطوع | ,ناك 


175-217 .مم ب(دو-هو19) 4 “لخم ع نوأ[ 
8-3 عام 


1 511115 
ةلمم ] اناعد ب)ع اع عم جرع نم5 عطاغ صره احرةبعمده]/! 
".أناكنالا أزجططآ صطا صفصدت عمحمسخطسل/8 «يعغصتوط 
.153-99 .جزم بلدمهد) “رف عزنروأء] 


لعوتعحوزنآ خر" .“تمصدعاظ ,ركسزك ‏ 2002 زد 
اعمناكيو سم امل أعاعاضيها عع أه برحرمت لاتحم لودع نمآ 
سه عق أناسمزهك ص[ ".مضتو تطمك سمومطاعا 


الإطصوت .خآ ماتعطد برا معتل ,عساعم لاتصم 


0 ات 


2 ,دما .54-57 .نزم 


51505 2002 ع0 ل ته وعلقطد8]2ا ,نتط11اد 
تعغطنمت) .[ تقصيط لصة علمطئعول/ة .1 معمظ ,#مصمعاط 
ع6 "1لا0 5 5[ أنانه عذن أن له:] ماين تكعممسر] دون اعوط 
.2002 ,دما مصة معتخوط نحو لز 


امطعسا/طا" .عتعطهخا ,دمعاععاك 1970 صمغاععلد 


ل ]| نتن 2 


لعتعطءه خا بغصمعز 5‏ 1972 غصمء زوع5 

هخم] علمتع هاا ناتاه ] عتسما؟ا .سمئى اق 
دك مهو .أكعنودست) أمعدماط عط 6 م رمك 
,لقاع 


]ا اعتعصصةء !1 رممئعءكذ5 1985 .21 غعء تزمئغعغع5 
عاط 5 .أه/ا .تعلمديةن عط إه ورمائت ل .لوه 
لمعتل .خوط نوع اا علا نه وعلمديد عط زه أعمرسطا 
بلممعوط .ا عمط مضه منمعدت 1 سمسترواح برط 
5 ,بعوا//ا ,مهد لوا 


مصة اعمط" .صطامل ععلانىه 5‏ و1985 مع11برءع5 

4 عنم] ععغط'!' أن مماعدوعدن!!] عط ] :رمه 
ب(9085)) 38 عق سداق إه ممسناءضق ".وجرت سستسصحالا 
37-60 .م 


لمعتومامع نلمت " .صطول بعلابذ موو1 مم 1اتوع5 
سبع وسط/8 عمعط لم عصه مسمععة/ا عط أه وغعءمرىم 
".وصهاغمء 1 أحردماآ لوجع عمعوى نط تنعط ']” سه مسمدخوطاعام 
ب(موو1 معغصة/17) ب .مد روه امامل عق 

مز١‎ 379-87 

مملعععمكما عط .صطدزل ,ابذك جوو: مم 1ابوع5 
أمتمء مدآ عطغ صا وعمرائعء كصلا أن دواع هناه7؟ اسه 
3-4 .مم رجو عمامة عبط سق " اط نآ اطع نلا 
243-349 .مم ,(1997) 

اتن ترمناك “روا بصطهز بععلانءك ووو1 مغ 1اتوع5 
1 1 0 
نامسا عأه نطق إه عام “عكتسهاا [ لمرو 1لا © 
تأعااناتك .42 ,تنا مع دع | جزدرنك عوزوخ عناط نم 
1 

انام قط5 .ثم ,تعدططقطك ووو1 أعوططقطاد 
بتعتضه"آ مامه اع عوط ص[ "متوئط 01 1٠١‏ .يوه" 
عاطه نوكه رووو١ ١5,‏ تعطصعععءج] ,سمل ذكظا عمزان2) 
/روع اع ضيه /رعنده . عصذ أصممع لصم . محرو // :معط عه 
وم 


1ك |؟! .تتومصاتكةخ رحو امطاك 1996 ددع 1[قطاك 
عدا سا ماع زطا0 عاطمءره] عتسهاك] لمع تسم لس سات 
بعالا ماما عط زه عمتجم بلطت لمم نامالا 
نات مع تكب 5 عصب ععةسئاعظ بتلدعاعج دسم 
بصتم/ط! سه عط ءلصمعظ .و رعغطع ا طعوعي عصسكا 
١006.‏ 

5أعنااء [" .تندمساتكة ,معاقطذك 1997 تدع اقطد 
لومم ا لعل/ط عطاع أه عقوت غط']: :وتإعصعيه[ لصهة 
".2تساعواعاج لعااون عممعوحمء 
.42-56 .م ,(1993) 

1ه 5[ .متومصتحم3 رصن اأمطاك ‏ 1998 ددع [مطاك 
علا ساعن زطن) عاطمءرهة] عنسماكا] لمعتسم ناوسا 
انتما علا إم هع اهمع[ دعست لهنم ذلع لا 
.6 .7 ,ألصعاعه] دومث .لء عمد .املا 
1008 انرا معلا سه صتمكطا سه عغسيطعاصومطا 


14 11041105 ]ا 


داعء زط 0" .ستومصاحة رصع اقطكي 20042 ددع 1أقطد 
ه مذ دع أصحصةء 1/1 لع تخت صو رن أوع ا أن ون تيوت 05 
لوم لع /ط أو عو عط" :خهدعغ دروت لخدن أن ووه 
نكع ونان ونان تونلا ما ".وغمعوعءءط عخهصسمام ند 
بغ 2« ع 
0 ون نا 58 ممما ١‏ ا 
عت مستمصعوع ك ومعع2 بلط إءععتل» بملنه امسن" 
8 7 زج 


604 ,صتاءع8 965 تر رأعمة مم8 


ا 
ات 0ن] 


ا !1 .تتومصاتكث رصع امطكد ط2004 ددع [مطاد 
ل ل 0 ملام 01 
لصح دع نانك رماع وع ]11 لصح متروعةز1] عمجو[ 


2004 ,تعلاع.ا .54 ,رع 1 


أه كصملاع هون[ |1“ 2 بأصحطك 2006 512121 
كنا مذ طاغنوط أ0 منطك عط أو عاأطوموط عط 
1ك 0انلهتززأو اك ص[ ''.متمساوراك عطعنع مناه اه 


١-5 ©‏ وعاممطت برط لعؤزلء ,1 


2006. 


أمدنمحطذت 1957 1لجهلا ألى' صتل -[له لمعمطاد 
تاهآ بطمسمسم لمك .المهئا ناك متلعاه 
بكاهن 2 .أرعةتسعل عمل مرا أأمككملته اعتسسية 


1957 رتلقعراء 1" 


رع اط ةن 


6 811111112123 عدج ل اع تلقء داك 

ما عمدت ماع ؟! لماععترك لغتسا بمتعتصظ أمسادم) ]0 كاعم "لقن 
تنك سام حرجلا ملع تطتطعحظ .سمدضص كا |0 كا 

ختنث عصه سسعدسك/ط نت نل اعأعطك لي 

1 تما/ط برط عبوه |02 .ستمطعصتصصا8 لزع المت 
.6 ,[صملمما] .علععمع8 


46 تإداع وه نآ بلتعطم عطاك 1943 عع طمرعغطدة 
تعممهن) عغطع مز وعاععء ]1 عنتصةانا]-مصدممنط عط[ “ 
مم بعكلا عط زو عاء تسمسطت ".صمنعع| امت ممنتمت] 

1 لامتضل] “ممت عط زه ممتلمروععجا زو عصة عرلا 
356-401 .جزم ,(43و١‏ معطدوءءء2آ) 16 .مم 


كلهت سمتسمددهك-تاميك عد إه عبوواه نه ك , د .آلا 
رك6 1 أ لها نامتاتط مضق بأممط عط كمه تعبره0) لممارتمسطا 
00 أعأناظا هانه تنمأكةبوطه [ دنا كمد رعناه 0 ل أكوطاطاق ' 
1941 ,دصمكصمآ 


مناه م شك .صطور[ بنععلله/ 18‏ 1956 .[ ,ءعع157011 
ملعك بلع غ8 عط سر مستمت) مملمسسم ااا عل إه 
ماله عنر أ مع رقا كل ءا |0 عاو 1و ك4 ,2 ١/01.‏ 
.16 ,تامعدما .صتمت المرتمسطآ مصرماء !]توما 


ل “ماصحط .18 ابوط رعععلله/ 17‏ 2002 .2 ,نرعع1 1ج 
كن “للك 5[ أصه بررمعى ]1 لسغا “مانا أله |؟] ان 
.2002 بتامكنه.] 


6*1 1011 هآ لامع 11 بكناله/517 204 1701115 
لكك مل خا جسمط ع رمك كى روأاءسوط لك عط 1 سك 
.904 بدملده] .هئ ذاوزواا 


عط .ععسسظ , اأعمصك/ةا 2011 [[ع صما 

ها مشنهخآ صتطوءط] عطع ؤه جسممععووعط عتط مومع ترط 
لله نقلع ,تقلنود لصة ممءتجآط صل ".ساحره ززظ 
252-63 0 

| اعطعهظ ,117:0 1و-هوو1 لمجا 

حرم عأنا لتسج كط صذ وتتع ص8 عممععص] مه عجمععم]” 
عتهتعب) لماح 01) عط إه كماع مكسه را ".متعترك عصه 
.67-2 .مم ,(دو-هوو1) 55 نزاءأ506 

عأدهان] .زك/ط] اعطعمظ ,11/0 3و9و1 لعجا 
,دادما .رم لماعلا 


كاه ,وموتظ“* ./ط أعطاعج جا ,11:0 +مهج لعجا 
وأعووعء/ا لمععا/ط! بعمروط لملسدا/ط سمط معتحازك ممه 
ث :20 تسم طسك/8 عزوه اا عات صم انك «ه] علد/ا 
مع 61 رأكأونككورحاعءت عإرو]/ط ده عسبوعع.آ أو أتتمصء ا 
".2002 تزدأ/طا ومه نوعاء50 عتعدزعك لمنرم] عط عه 
1 .20 14 تزاعاء0ك ع واكك لورمكا عدا زه لمتتستمل 


59-3 .02 ,2004 اتمرم) 


كناكتءن عانع5” ./ا أعطعما ,1350 2005 لعولا 
مه تإادرة تع مصمع] صمتءعتعطن عط 1 : ععصوعوطنك 

ممع انك لتطدتزيث عطء عه علمدكط واعووع/٠‏ مول 

ناته |15 |0 ارناصة“ومهمء] عد 1 صا ”.طنحووخ عاتطوكداة 
بضةتتطد ]| ذ]ط تعطمخا إه “امسمطط د وتويك نسم 
3109-24 .ممم رعصمكا' 0 لممصعة برط مععزلء 

2005 بتاععسطصتلكس 


بلء .كط اعطعهظا ,1170 8و9و1 .لع ,لها 
أقم مألل اا عط صمم[ دده[ ة لع | اعستمصط هسه مك611 
.0 ,سصمعصمآ 


ث' .ا عصصخث ,أاءل :”157 1983 [اع لعجا 
د أكس/ط! صمط ستمععيب لاك توتتصصع نت عطغصععئ ]1 
]0 اتنعكباا لسماعين ان عط زو سل اط ع 1 ".صتهمك 

,58-72 .م ,(1983 لإقتضططع 1) 2 .20 رهد علق 


]11 تتعنتقع لصهة 


نآ عصصخ ,اأعتحل:/ 171‏ 21987 [لع لعجا 

هآ ها كغمع سبعووهرت) :عجتسمعمطظ عطع أه غطى نا "1" 
5111 لإتنع دع بععطع معع بوط مع عطاغمععع نط 1 

معطا إه سنا انق ع1 ".وكعهك/طا مصه مممعئعوط 
لاتقتاصو[) 1 .مص يوج اث أ سعديككط لسماءمهات) 

لأ نتعتامء ,2-35 .رم ,(د98١1‏ 


.] عصصخ , اأعسل 177 و988-8: 1لع جحل مج 
معتحو/ا/ا يع ازك عنصح وآ متععمدظ نل هاه[ أو“ 
لصه طاغمعععغصنط 1) معن اذك مسد 11أه طخغتى 

دعق عتسما؟] ”.(وع همعن طخمعع سوط 

.8-9 .15م ,95-173 .مم ,(و1988-8) 

وكا" .خآ عصصخ ‏ أاء ححل:/ 18‏ 22و29 [لع جحل مج 
امعصم/ط بجاممط عطع أه وعانععيء1 010 لصه ء1ازك 
11 بيعي 00 علا إو سق | انظ ع1 ”.لممعم 
.354-78 .رم ,(1992 تعطدمءءء10آ) 10 .مم رود أل 


ف 5 إ0طع نلا ,تعصعو/77ا ‏ 2005 رع م1 
أده رمالا م :متون) "ماد ا]ط إم كانه ساروا 

اع تمعوع ]ا ممع ععسكم .غنوه امتهم ت) عنام ىعر ] 

1١ )0 31‏ ,قله لهاع وصوب أمنروط صا رعرع 
005 ,انده0نا بو لا 


]ه «ملدعامدء! 1 1973 .12.0 ,سمغع ص نتطوهلا 
أنه عع !1ك إه مق تطتاتحطا سخ تمساسمع1]1 امن امير 

دقع ألناخدعن) لتدعع اوتا اخمعم ترا 1 عدا إه كمون 
مععصنطو13 بتطناء كنك عانيعيع ]1 عط ] بصملا تطتطع ] 
ع اع د/ظ .177 عونياه.] برط عدوه 021 نه نرم 

...لآ ,لمعوصتطو ةا 

طمبة عط إم “4 1975 .12.0 رصمغع صستطوهآا 
رمث أه تضرع أل 0 عع 1 صما تطاتطعدط .لاملا 


0.2[ ,تامعوصتطمو//ا ,مماغية أغقصا سممتصمعطع درك 
55 ب تنوع ع صتطي/17 .اث منوط رط عناعه |02 


-95آ1 


و1710 2007 .0ع رمعل سقصعءط 17010465 

: /0114 لع "لع 111] لكك لء , اعناسدك/ط بعءعلصفدى لآ 
دما دن أكأعالسه عه اط بكساماصفعاه عل مانمين! اع 
بمذلء اط قماط ها عتسمسيتك | اتادمت) بر نلعا عل ومساءم 
.2007 ,ك1اه1/011 


لصسخناانا/اا [معمعمعاج أ 7ع 1913 “تعس اعغصع1ه7؟ 
لوت أن سملعع 1و2 ماعو عط" .]1 

اسك زه سنعدساط! م[ اممهمع اط عد 1 ".وعجر سوسسصوايا 
.80-6 .مم ,(1913 أعحة) + .مص ,8 ااا 


تع ج11 ب معئسطلاء17 1996-97 تنعء5 1ت طل1ء7؟ 
غ515 ماع ل كاناع مع رع رغ مقا أو ع801] عط" .0 
وعاع و مم 05] ص[ ”.“تزوتموظ 1و8 أ غداع درحرهاعناء0] 
30-81 م 1996-97 

هخ /سسواج]'ااعل تلط 4و-1993 ععندعم؟ 
بول تطتطحظط .وز[أهغ] مم تسبوائز ع سبق :سبوأد] >[ 
0100 برط عناعه 022 ععنمع/ا ,عاوعند] ومججة1و2[ 
و06 4 00 أصة 010 ,الع ظطاخث عمجا 
الك 


لماعلى و1" .نا رعنمنعمع/ 1‏ 1974 ع011غررعء17 
تصوتمء أأوء صذ عل تمقصدد مع تصونرعء باو عختلء ا 

0ل عثمنه ددا أمنطاك :مع أ ته زاتماتته زه لايد م[ ”.عصمتائ ا 
مغناءلغكم] .221-32 .جزم بأع 16 0 

94 ,ععامدلطا .علمغمع م0 معمةغ تو امنا 
اعاوساط .طميلة:8 سود رمصدع1 4و19 مخصععم؟ 
“اك مه ناته عقا :نوكا رزعرا 1 ماده ورم 1و0 
4و9و١‏ بتطاعجآ .عنجمامنهت) عستكتعاء سرون أنه 


.[[] معطمءء5 ,غتمم/ 1‏ 8و9و1 غتأمصعع؟ 

مز وئهة[0 لع ااعصسممط لصة لعك11 عنصو أ؟]“ 
بلنو/انا م[ ”.مصمنءء1 1ه "تناع صعب عطاغ عع عملا 
.5 .ام ,206-10 ,110-15 .رم ,1998 .لء 


.ل ,بتعطمعة5 بغامص1 2000 .لء ,غتممععم؟ 
ته كزماءء | أمن) ,كته أوداء د تسق عتسسهأ؟] عد "مهمعد زا 
لاعلا سه دمكدم.آ .50و - ه185 ,كصملءء | !ون 
.هوه عاءنملا 

بآ“ .اأعنءتطدي ,51ز/ا 5171211987 
ملقلا نلك كاععمده كعلاواء:0) مآ ”.معنكصم عاقطء 

بذ] نلرءظاءة 22ة ريط ,8-56 يحرمزخ17جءراعهة 
955 ,015 


نال عنا وتصاءع 3 


ععصة عع اا عت 2002-3 171111 
ععطهة! عدا ل ص[ ”.وعتمعل تمعطسط :عع لعي 1 صوحارل]" 
بهماعغأطتطعدظ . جوح 41 .مم نإنا «وعءو”م/ا إه 
تتناءون]/! أمصماع دل بخ أه تسسدعدسط/8 وناممهمةت لمآ 
10 نا 1 أكص] مقتممعط تمرك ,ععمث صو تكلم أه0 
تمصا مماتلط ترط © .نآ رممغعصتطوهة/18 
كلأ ممسفتلصا .ستغطغه صة عتعسصو0 متا ,تملتروط 
.2602 


عامآ .واعوصخ ,ععلاة7 1 2001 عععلاة17 

كلخاط سزعدء تصصة إستكا معطعىز ماده 

علص كحعو صخ علا سدعدسطا8 معطععتطع عع و0 
2001 ,وتطاع/1/7 محصنهة رعموهاه 0 بطع 71 وتنك[ 


دده عطبدكا لععنواط” .وئخ] ,عنوأه7 1966 1701036 
6 كتأمان 0 يق ”.بصعععوظ عنتط مهمع تحرط متمصفسود 
.1-6 .وام ,107-33 .رم ,(1966) 

١‏ .25 .[ لذ رعع ه115 1935 عع170ا 
ملاع | لمت عط سروم عع لتم «طصيط تخمنممط «روو لط سه 
5 بتمعصمآ .كأهن د .امه .لط 1 .را |ه 


أعنصججآ ,ءع 17/71 مووع .12 ,مرعع11ج17 

مخلعدمماء عوط صآ ”.لم2 لتحمطوك .عا .داعم و0" 
5866-5 .زم ب(هو29) 4 .أهن , -و198 معادمر! 
خصععع 18" .أعتصدجمآ ,معع1ا 117‏ 2993 .12 ,ععع11جآ1 
نهآ :1992-1993 ,مملعععاءك ث أقصمقة أوتنوعم 
انها أمتره اعلا ع 1 ”.معصدلة ح أه عمرهداك عطع متعاوج]"]آ 
اله*1) 2 .مص بدو ,كم انلع لبا سق زه دسالا 

.م ,(1993 

تأعنصون] بع 17/01 4وو: .12 ,عرعءع 11ج 

6 .مص بتاماط "عع مس0 صمعتامحمئ عا" 

.120 ,رحوه :1 .مم ,لعووا ععطسمعئمءك-ىدنونم) 
بأعاصون] برعع1ل517/7 1995-96 .12 ,بوعءع11ج177 

آ0 تتناء ونا]/ا صدع اهرمع ]ا عط[ ص وعانعرء 1“ 

اق إه عكسا/ا سمغ ذاوتروسء لط ع1 ”.عنصمانا بحم 
ب(1995-96 تاعغصذك/الا) 3 .مص رؤو ,كط بال |أانظ 
.14-17 .مم .5!!ؤ ,28-34 .مم 

أعنصةجدآ ,ننعع 17711‏ 2006 .12 ,برعع111 
و14 .مص ألما ”تصدئدءتمطا أه كاخعم يون" 
.72-37 .جزم ,(6هم2 تتعطدرءءء (آ- ع طم نول<ا) 


مناه هاه 4 .طول ,178711 41 .[ ,ناع 177011 


تناع كط لكت 81 عا ص مسزمت) تملممستسما سلا عل |0 


صم تأهحرمئع عا عط 1" .رمادو ل انق إه عس أعسلل 
//نمععم جمون:2 عاهونا معدملا .عمرمخ أو لسنءدو 8 
//عدثره 1 مط /رطهمع //ع 01 . اتات كنا تقلع ل للا ا 
.(2006 تتعطمعء0) صغط.ة.م4.ه0ه22.10_مط 


عطع م" .عصلام ستطك مدع 1 2004 عدع[' 
دعل[ عاندعنسةا؟] أه «صماسعتسفصة] معؤهوط 
عمتطءحمتطت لعصة عمساتدع ةحطان غطع عمممل 
37 للق لان سعدساط معملوظ أمممتنولظ ".ممواعكا 
25-18 .مم رلومه2 #عطدعئمء5) 2 .0م 


4ط زععاععط املا بممعياعمط 1 1989 دمعدعاعهط”]” 
“115107 ال 1 1ز0 كم16لا50 نكم6 101 إن زفنة© 4 
و95 ,.دمدك/طا رعو طسوت .ةق أنه 


.زا زنعاععط اانا بصمعياعفط 1 2001 ددمعغوعاع مط”]1” 
علا نه وا تعسسيعون] عرلغ0) اسه عمعماعمرط رط اق 

وعتلنع 5 .ك#عتصنوظ مه تع طاصمءهذ | لهت إه ماوت 

بع نااعع لطع مخ لصح ععث عتصج ا ؟]آ مز وعء "نوك لعصهة 
1و20 ,صمعدوو8 أعصة معلاع.] ١6.‏ 


! مصساعط 1 ,كمستمط 1 2007 11125ه1:10' 

مذ لصنه ععاععت 1 عمعصدعبر8ظ ممه عنمن" 
لالت امطءد عصة ,كصمععع امب ,وتممهت نعمنروط 
“اا مستسمعرظ عدا اا اوفط ص[ ".وع تلا عع مومع 
بالمصودظ .كذ ععومخا برط مئؤذلء ,مه - ه30 
20063 مون[ مصة عاتملا عاط .137-62 .زم 


عط 1 صو[ بدمومتصمط 1 1977 0113درمتصتمعط ل 
مصه عنتعاع.آ ص[ ”. وجغعمعوب 2 أ0 غوسم 
.65-77 .زم ,1937 مدوم سمط 1 


لءمةطآ5” .2ه[ بممدومتصمط 1 1989 011درمحصمط ل 
انأ ص[ ".لإتناكع: 1 اناصلة[ عدا صا عصنهط وغعم و 
لععنلء بععانعة] سمنعق :صا اناك اسه ععدممط ] إماكم0) 
بلللطصوق . 48-1 .حرم ,لنمطنا مصطئتت] برط 
.1989 

,10225017 1 2003-4 12125011هط 1 

بعلل صا ”.وعاععع] مصة وععميوت لاتكوك راأموط' 
وتوم 2 تادر 2003-4 سقاتاة لص عارملا 


2215" 917[ رمدم درطا 1 2010 5011م تفط ]' 
1زهوم تصفط 1 ص[ ”.تيع صعب اأغمععع 1ر1 عطغ صا 
30-57 .م رمده2 كلع رطلات/طا لصه رت هدك 


111 204 ,م5124 رنزهوم تصدهط 1 

بع أقط5 اعتصدن] رصوز بدمومصمط1 2010 .قلع 
اذك أنانت 1 هسه كاعت جهن .كلع ,طالاتا/ط مععع رعزط عصه 
عدا إه وعاطاععءورظ زههج رحومي ند ل أروا] سمتسمم] علا 
نه اتتلاءكنت/!ل دوع أمسنامةق عط عه ماعط ععدس نسو 
بومصع لصة لم01 .2003 أذنوسنة 31 -ه3 
.2016 


ملم .8/1 طدمولظ ,ماع11 2983 :وء1]161' 

إه حك عذاة ده ععدعنناه] خآ 11000 عملا 
015 لاعء | أمن) جته*تط تا اكز "8 عا 0 141ل مده و1 
11 011 هآ 


تعصعث بممنتاءغ هاه 1 2007 تروأاغهعاه1]1' 
ج200 ,اتنع ع صمك/8 .كاترمد دعل أمرمم “ناا الأواتون ]1 


عط 1" .مسلءمنونت ,تمنطعمه1' 1994 تستطاعدصه]' 
هته التطامه صآ ".مود متطانجوم أن وععو/7ا عم 
1001161 عتسبها؟] زه دع سمت أورز”] ع1 عاديا 
ع1 .دو-248 .مم رعطنم0 .[عفصظ برط لوعؤالء 
علخ عنتصسحأ؟] كه جمنءء|أ00 االتامطخا .نآ رعووجلح 
ممه ل نم0 .و .امن ,ترطهكا ممتاسز ترط لعذتلء 
1994 ,عأعمئا نح لح 


لاع تلصث ,لأعظدومه 1 2008 14ء6وجزه1 
بلاتمعطائآ صو 1[له8 .متهوه] اماواا 1011 ] ك1 1و 
.2008 :0 .ل و0 أن لاع أوترع الملا 


حالم" .ععاسداآ ,الع تكلدء1 2009 [إع تتحتلمدع»1' 
عطع أو عأهظا عط ] :مصصضمواء ]1 2001 وأا 01/1 
5 1110110116ة ]انا علانك كا ".عستلا دناءموصسودا 
-357 .تم (ومه2) 

10لا تابر زمكا أعل منان انا 2010 111تال 
معدس/ط صمت تطتطعجط .غمتميردا] عصمزعء اام وااوا 
ةن نزطا عنوهلامغهت .مايا1 ع امغمعء0 ععمم 'ل 
1ه بصحات/ط .وبعغطغه مه مومقصة1] 

رعتمظ ممنوئط ه“ .1.31 ,[عإداناً 4وو: عداتآ 
141 أومرو”ء ا ”.ضوع أناك ممصوعع 0 عغطع عرن] ومططءءم 
.57-69 مم ,(4وو )29 لمتخعلمل امت 5 ]ا 
,00106111015 انهاتزع 111 .31آ ,عسانآ 2006 ج13تآ 
ادع تداك :وتروععع | [من) ترودره])0) بكنرهد سق عمو زراك 
.2006 ,لتتطاصة 5آ .كاتا عدولا هك مر 
كلد .1 ١,‏ ااوتمعصيدتنآ 1984 2111:>215111لآ 
0 
,تتملصك .و1906 .لع لصح .اتن |اءرننا 


مخ 07“1) نرم أءرع رم | إه مدهل ".ماعو 
,(1996 تع طبع جرع 5- نوأ ن[) 3 .20 ,116 راءاعود 
.3857-5 .2م 

ع[ .عستاوعدةن رعممعذك 1985 مهمعد 

ب الن/طا عصسظ .معضق سمالا زو ععأععلتمطسسوط 
1955 عمو ,لكواء1] 


'دكأمسشاع متمدل 151 1996 عتاحاووءئغعء2 .غ5 
مناعه تسح اتدنهرطود ب بروعاءس 2017-2132 عناوم 
|50 سنو نآ لاه مستاستو متكت[ /اءأنسماورن ومامامكا 
1 كت 3 0 00 11 

طن 1] بلاماعتطتطعحظ .عدلط وما تحنلا 

بلط عناوهلهغ 2ن .وتسطوععء8 غصلود , ءوسلا 
.1996 عتناطورئئعءع2] خصنجك .ولامسولخ :1 اعلام 


:11/67 81071 .سدكناك ,رعضم0 5 1985 ع5610118 
لصة متممعع 1 /ا .متلسا سمم] عرو ماعلا لمانا 
,هتما .سنعدن لطا عمعطام 


ب كأوتتامع 52 1933 .1ه غء 501511 2م56 
ل لا 

أع*ء أمندايوهلا عل ندع ل *لع//] ناب نعوع اا سد دون ااعسق 
عل مع مع[ معطاء ومع عتطعقصدة! .! وعل معءئ زعداءم 
,51218016514 أعتمي لطاع .آ) معز/ألا عقعاون امنا 
,"انا !دعم 112 .50 


>1 ./7ط! ولمع طمصسسك ‏ 1995 82ل عط ةدك 
لك 
0 ,انام لة[ 

خطوهنزمعه]/ا معلكاث , تسذ 2004 1231تاك 
11 ا عأطوعك امعتددهان دا متام ةموما 

مذ دمعنكدة5 11ن8 تلمع 1 مهتم اد[ سه بكتع اانا 
ممه معلاع.] .25 بوععنع دمع نآ ممععوة2] 8/101 
004 ,تزه 105 


:102" .ده5ة[ متعدتات ,متاك 2010-11 51111 

ا كر زه صديكا عطع له لمختمروت غدء 0 
ميك عط مسق ممعستط نسمطكا تماتط سكا زه ارلا 
عط 1 ,مماغتطتطعدط .40-63 .حزم بزاعمسرما 

اهما علط بععخ أه تصدعدس/ط ممعناهمرمنعلا 
تتعطه عصة 17/5 لا .ن) معصيورز برط عنعه 01 
216 نولا بحو لا 


بأو تمطعمعع تدك 1978 أعاأوتتدهاء 51160 
مذ[ ".وساغصنوط سمتو8" .ومع ادا عسجاح 

36 ,قط باتلاء انظ 0 تكنلل سمأ أدمه ”رن ]ا 
6-3 ,3 اقم ,(1978 تسنءسة) 2 .مم 


أذ معناو رععع ا مركاعصمما 


بأو تتتمطعمع6 5111 1994 01511 [ء0غع511 
أه تتناءعكن]/ط! صدع تأهجرمئعع8/1 عط 1" .كمعاسا عتعدة 
يلوو ١‏ علدمئا نعلا ص[ ”.مسمسطماك المصسك هم 
127 9191677 

ل ا اك ايت 


لوستم ] 1/101 5 أمادت "0 ]م سعدا 
19451 


1615 ]015ن) تاعوووا بححططة 1 1997 22طاطج1]' 
ل ذونء حتمن] .مس للق اا انا 6 01] ديه س0 |0 
20.1997 عاضنو[ 


نج أ منا0 عذاع أز سواط /مينا سمنامناً 06و19 أعدزته]' 
3 تتتعتكمء م0 ] تبي تتميتر أعن أ مط تمتار ناسد مط وارمع 
.015 1أمآ إه كمس تتستو ده درملع لط تنطتحط 5 ا 141 

1 ما مه لع حصهة وغدعخ حرم أن ]| 

تقناع عد]/! ععملوط عط صمل تطتطعرظ [.طاوتاعمط 
وتغطغه عصة صتصيكا نآ برط عنوماوعهةت .تعمتة] 
10 ,رأعمصتة 1 

11 “لقم عدا 1 .لء بعس بغلهة1 1984 .كء وغنهة1' 
]أ رلسيض0 اأباط عط زه عيوه امه قل :عن لاعس ل عا 
ل 
164 ,تملصماآ .عاتاا مولام 


4 1212111011 
54 ,[ انحاصئو] ] 


-قعلطعه 1 لمسحاخ 1985 ع220ناءمرةعلطاقهة1]' 
مولن مم موجتسعسب لا عله وهوماك عالق .علمعنا:م 
تعسطة نرط لعغتظ .موجتتمس عله وانملعاه 
5 ,اتناطصةو! .غوضنآ تططانك 


بعأكاء و8 صمع[ز تعتمع2 1 1889 #ع لصم 120 
زعمتعمع اج ]ا رط لععهافمدهآ .متاها مت مامسه1 
و8 بلعملا سعلط مصه مملده] .داهم د .الو 


أاء ل ابرع جرح معترعت ,لعصتصة 1 


لاع للاءبق .وملوعلط رعمانرة 1 1866 ه1تره]' 


.1566 ,صملده] .ءمرملءء8 41 


[.عتموطاعونمعحآ رععءء 1 1 2006 عععع1” 
بخطءع دطوعق ممصم اعن1 ] (لدعسطت) عدخ عووم 5" 
ترط [ 1ط مآ ”.لد.مه.مه ١‏ .دد) زمتمك لمتغمعت 


قائمة المراجع 423 


نه عتصوع.] ركمعءعاء 18711‏ 1992 ودصععل»ء17711 
كعل ع[إوأددعاء 5 نع [إمامدع لاك عداء ناعم أهاء ناا 
"تعتنا أمظ سا كانت لسصنا رامل .4 1 - .و 

وعل عملدغد اول صئؤدع8 .سناع ك عمسمو وسكا 
192 بصتائع8 .18 رسسععستسصعطى عم عصسكا 


>[ وعاتمطن ,صوئصك] 1١1/1!‏ 1943 711112501 
ع 1 ”تن المعم/ط صعب عطغمعععصنط 1 م" 
كله باتتاء| ابرق سم 1 اننع كنل حم أممرم ءا 


47-55 مم (1943 نت تمحمن 5) 1 .مر 


كا وعانتمطن) ,صوكصكن] 51711 1973 1711112501 
دعلا .ممع عتسرهاك] جاسسمط عط إه معفم «حرماو لح 
ولا 


>[ وعاسممطن ,صوئصك]]! 1/1 1986 تنهوص ]7111 
“بزعا 1[ 1ه 15 | نا ع ننه ار] راونا عنروك :“اننأو لحا 


.6 عاأعمئلا معلا .101 »معع2] 


4 0121111211لا 21101 تنه ذعاء 3 [ 177111131315 
رلعصتغمعلة الا سمطوعط اخ ,صمياعد[ وسذذا ةمالا 
عداة أه عنهواه م ك4 .مممصمطمئا سمطوعطخ لصه 

مكلك عستاساعه] كام “عكيسماا سمنيا إه سمقءء | اوت 
عدا مع مم ادعوء »8 عتطوسك مرو 1 520111 

تزنا انها سملا سق زه سعدا مذ اممرم سنالا 

بن نمع لملا متطصن لطهت .نواعم لاتسرك عسوت ام 
1914 اندها علطا .1 روعاترعد5 محتصهم!] معصا 


,1821113101 , .1/1255 ,177111131115601 
1978-79 عادولا تتح[ 21101 ,61و80 
_ ل 
اعصة عصتات5 سدق قي 600-1660 ١‏ 
بتالتكوع قتصو]] [ز/اا ,عغين عمص]آ عسخ عاننهات عمتعصم] 
: 01 لطاع وآ لالت 60211 الث ورمع أو/منا ب .ووو 
عدناه]آ مزوث :صمعوو8 رسخ عدا آأه ناعون 
0ن عمط عبجوة نوج علندملا علط ,نحن اله 
طاعاء77ا رصح انقب 5 طاعلمد باأعوعظ مدا به 
1/1255 مكحم مسد ]7/1 حدم[ مآ صدءا) لصه 
1978 


#كعتانان .لامعا ,دهو 17/11 2005 1150لا 
برتامعدما] .كع | نات ل 


ل ل ا بعصلا 1986 تدع ع1 


0 نون ) عدا ل ص[ "وعصطةط” ل متم لوك صز ععمم ع5 


أنه ]هك هانه ل “تانر 1 عط 1 6 .1أون نهر 11 “115101 
عع نا[ كله دياع د[ مععءط رط إمعع ل 1015م 


كع[ لصح محولوده.] .581-609 .حزم بتقطعاعمآ 
.6 عارولا 


اعاط:تهلا .[ لممطعنا ,عأاه77١>-‏ موو: ع14ه8ا 
ل ل ل ا 

م عستانا عاط زه متاعسم شماع؟ا عط م ععدع نع كا لمتعممرك 
ل .1 !]ا تخعاعع]] عدا فيه عمط دا مستمستطعاموق8 
اعدطدعو80 117 .5 .مخ عط أن مانا نآ 
بقتطماع كه انطط لمعه اطذز8 1 متطوهصوااءم 


١000. 


:4لا .لتصماسط أ ,تمملعدئا 1947 تصهملج ها 
ت4و ١‏ ,رممدهاآ .ككدة سامملا اسه جرمائ نا دنا 


تمتك لآ نوع امكآا ‏ 2005 مقع نل1للا-مجغ1ملا 

111 1ك هنا لله لكان كا ووحقوم4 اث" .صاووم 
عع هضع كن !]1 سفسرمعع 0 صد أه مععوظ عطاءغ عصتصسيل 
ب(كهه2) 22 دمنضهوساط ".عمرتتع دصملا 


00١ 95-19.‏ 
انط ب كأوحكهحاعت 1983 أكعأوتتدن:حاء,2 
و0[ عه افا لقنا دنه حم تنآ 011111 ع6 ] 


0 رقعاعوسصم 


عانت/ط ‏ عاوتحكوتجاعثت 1984 01514 جاعء,2 

مآ ".ععث لمطعس/طا غطع أه مصمصوظ أمخصع همرت" 
مع للء ,“قم ا ]0 كنم مهايإ تسواا سه وامطاسرك 
4 ,تدطسو8 .2-40 3 .حزم ,رتطدهنآ اننوك 7 


6014 نتملا , أعاوتححه:حاع2 1997 016514ةحاء2 
بتامعصمآ .متلونا أماوساطا تزه "1] معنرو ءرقا أنه "رمن ]اك 
997 

لمتتحص طلا" .وتجطهئا مانت 1962 معاناي 

ا1 متو عا نه[ تتنطية 0300 لمتكم املك 
00-0 ب(1962) ملحو .مص ,2 1 تتواعا يك .11" 

صمعة كتملك" .وتتطهئا بوانت 1963 معاتاك 
,(1963) 2 .70 ب 1نننك ةط هنا “101ل 1 .13ج أ 


0 17-20 


1114 2011-12 عاعرملا بحو 1 له طلء1 تاج 
.1100-1900 بمتله] إه كتعتستوظ «عامماا نعمق عل زه 
عط ] :طعاتنات وتعطعع ]1 تتناء كنا ,صمل تطاتطدحط 
عادمئا علط بععخ أه صسدعدد/ط صدعذامحرمئععا/ا 
بأعطعدغ نظ عتعيوز فصة نزن صطول برط عنوه |0 


1ه عاتملا يبع لح 


4 روائع تحف الفنّ الإسلامي 


5 كلما 01) عرق ".ممعت | أ0 2 مغو حزم جح روط 


ونرح نفام رجو ووه نمم ,(1663) 
زهان عنتقيسد بطعاء/18 1971 .© .5 رطءاعكىا 


دعوو عطاع لحنه ,يعن تصتكخط عوك ,عطمطك وبحكل“ 
و6 ست اابظا سعدا سماووظ ".ععم و6 

171نا 51910051 سا محلو ] 355-56 .00 
35-45 ,6-14 زم ,(1971) 

لون اتهنة5 رطعاء/ 11‏ 1987 .© .5 ,رطعاع؟ 
".عداودا امع ك لمعن 2 لاحدأوك فى بععخ عنصسدا؟] “ 
1986-1987 بااملاعء امك :كسمل لد أاوعة أدعمكا مآ 
لعل . حامر بسك زه سمكساط سمغ امصم عاط عل 
[1987] اهملا 


لاهن اهنك رطعاء/11 1995 .© .5 رطءلاع/ا 
تعطععه "اسع ونجوظ أن ولاعه/1ا محا عط]“ 

عق ممتانا ص[ "عماععة امطعس لطا دده ععمعلتحط 

شط “للاملره]] زا ترمكدطا «اناف مك616 0114 
320-41 .مم نا مطول نحط مععتلء ,ناءسوظ 
,رقطاءج] بوعل 


اننع 5 بطعاء/7١1‏ 1987 .1[هغء ,.© .5 بطعاعا 

-مععا/طا عط] .لاعلا عتسمانا عط .لوقع ,دن 

لما علطا دا روعاتع5 رخ آأه مسعدسب/8 صممعنامم 

198 

1983-4 عتنهخ]آ أعتنه ووستعامة [ .0 .5 بطاعاء7ا 

اعصة ركم لامعل رادا لان مم5 رطعاء/13 
وانامنه]]1 م[ "عمق عأسداوا" .عصمكا مواميون 

71 “نل زه سنعكنلط سماذ اممم راع ]يط عدا ا 15ل مك 


+08 ادها رعلا .8 حب4 .درم 1983-1984 


لتم مث" “سمط رعوعااء117 وو5و1 دوع1اء1 
حا لتحا اا ةلق عط صا عدرضعءدسصدلط طسكعاه 
م اممو علد اكآ صا تإعبعك ث :لما 
,1-26 .جزم ,(و195) 3 كأأهانت ”0 رق ".وععمس]آ 
دوجن .قان 


نت 11 011) .ونوا ,اأعح/ 18‏ 1993 [أعجدرعء7آا 
عط .كاسما عتسهان] علا إه وسكا نعءاسق اسه 

بلث عنصداوا آه صملنئء | اوت 1االمطعا نآ[ عووولح 
,تمده ا .16 .آمك ,ترطمكا مهنامز برط لمعتل 


ها رمتعمملخ ,رابع/18 و5وو1 .1د عه ابوء/9ا 
١!‏ رتلمعصما .نوكتت ل مسلط أعمنوا مال 


عط" .عااععوظا ,بمماعطا/ة7ا 1986 دواعطا 

ث : إمسيه زلا سانلا عطء أه مصمنون© 
أن أمتضامل اعنم مكمسا ".68 اع قاع مدع صاعيه 
ب(1986 تزدأ/ط) 2 .مص رق١‏ معتايهك اعمط ءانالا 


0 205-3٠ 


تعمس" .عااععفط ,مماعط/1١5‏ 19902 صهاعط9ا 
مآ ".(مؤه 22-١‏ 6) ورمعو وملئنتعسظ نسنداك] 
المايكا سورع كناكم "11 تعوهننه"2017] أيه سم عتسواك] 
.40-3 .مم 1ادة طلوطج؟> اج عط ]1 | 

ب للناء قن/! عد تصسعع]ط عفنمعك عط 1 ,مماعغتطتطعط 
عناع 01010ب .قعنامءل مرعطاغه ممه ,عتناطاورععء2 ,5 


.196 عاتملا علطا .اتعخ منوعط برط معغتلء 


عااعئ :ةا ,بصماعا/5171 طآموو1 صداعط؟ 
ازأممتا عسروك :لهي أه لعه/ةا عط مستعم/7” 
و2 عدنع1 [نل/ط تنعط 1 عصهة قن فاق قناظه]! 20 


113-43 ,مم ب(هوو) ه20 كتلمنين 0 ورث ".1 


صع مومه "1" .عااعفوظا بمماعط/171 1998 صماعطا 
ممع معط للم براسوظا عجء عه] ععمع لظ :دوعص 1لا 
لفان 00 نمع مسق علا زه أمتضمل "تصو به عط أن 

50610 ١ 156: 3 عه أل تر دسصم[)‎ ١998( 

4 فييودة ! 0 

5 لأدصدود] ,حاصرمعع 177 1985 طاصسرمعع1ط ا 

لك كنم أ هنامعندخا بع أموستاطو لظا اسه معدم خا عط مم8 


5 انهلا ملحا ا 0 جسواكا طق ووه 


01 ,عونولاءع 1771 2001-2 عوتامطمعغ 1 
0111 ص[ ".ونج عنحصةأ؟] آأه كم عم تمل“ 
-297 .ترم ,2001-2 ومغعطعى فطة عاعملا ىلح 


أن مت انها .تممه ,غ 18/16‏ 1929 عم 1لا 

ناك أممغمعع عنومامعدن .غااتمست خم دس عم[ اعمط 
مق ول" عغونا/ط بعنرنون بلك عطوعمخ عغو س8 
129 ,10ت .عطوعمق عرخ '| 


عط 1“ .[ظ لامدهوجآ ,«عطاز/مقا و2939 عع ط3/11ا؟ 
عتنصهاكآ هذ ععدة نه"1 عتدومل/ط أه عمعصدرماءتج] 
نعم ,6 معتسيها؟] ةق ".صذعآ مذ عسسوععئ نطاءمم 
.16-3 م ب(1939) 

1 .خط ] لاأمصدهجآ بمعط |1171 1955 عع ط9711ا 
بلماءت] متسماكا ااعدط ل صا عتسهاذا زم ع عم ناع ضرق 


2 ععم دا وأحهضوع مده عع ورم[ 
5 ,.[.ل ا بممعععمام .و2 ,روه امعهاء:م 


موكصه] .عأمصحع17 مع امع 5 0ه حك 0157 -ترعوون 1] 
2004 


دعاك تاعطغه 2201 ,..0آ ردمغع صستطوهآآ1 
10111 كنا لك أمتاعسالط أمتعصنه] 'دووه: 811‏ و-2008 
صمل تطاتطععحط 11 أنابرج] هتنا أل رامعا “عاععدات) عدا 
5211000 000 تعاءاعدك .لا مسطعيم 
ممع :2 ممع صتطوو/ا/ا , مماغنس كما 

عاض أه ترد وعم دافام دم بدح عن موس دما 
5057 دمض بععخ أه سسعدب]/ مما حعموواء 
عناع 2310 .2008-9 ,تتناعكونل/ط عث تعتحدى ن] .ولا 
تعاأععط /1آ سه ,ععصمت5 صدكب5 ,غطع تكلا عمنتواط نرم 
.008 .10 بمملصمع الث .صمعياع مط 1 [ .3/1 : 


1137 2110 ,011280 ,.0.0آ بتنمغع صتطوجآآ1 
لاا تمسو اناك سهئ ابرك إه عمكة 1 1987-88 عاعملا 
أه ماهو 0007 بتتماعتطتطعدط .انعم توهلا 
أه عغناء أ 115 خنث عط 1 :.).(آ ,رممعغعصنطوه/17 ,سم 
بعلث أه صدع ونم صم أأوممناء ]1 ا هع نط 
.أعث ملوظ ترط عنوهلامعدت عاعملا وولح 

1965 1 تلاق متاقه/3ا 


نطة" بللتذ | !0 ,مووعه/ 18‏ 1983 تزهموعغج17 
1نم للخ عسطلد0 بمعتسهخط متاعممماعرعقط صآ "معطه1 
//نمعغط غه عاطةاتوكة ,1983 ,15 تعطدىئءئعج] 


لي لاع طلوع عن طج /روة ضع 1 1ج /تتاوه .هع أحلة 1 . لاا ارا اا 


لعن معدا - حاتتكن جك | رج سجع] عجرن - 0015 تع صتكدءا 
265-133 1ه 2-3 06- -110135 0 - “انان 


مل .نم06 ,صوىع 1/5‏ 1985 تزووعج177 
١ 0‏ تبعلو" عط"1 .عرولا عاونا 


تلمع5ه3آ1 عصة ممعصما .متماءء روط مه عوط 
005 

.011107 ,سموىعه/ 17‏ 2004 تزهوغج77ا 
لتناء كنأ لمصماع هلك عله نكا .كأنما عتسهاذا سمل 
هوه عاعوئا حعلظ .صمنعء | اوت طوطوكعاة عط 


لم280" .0111 ,موئع ه13 2006 ددهوعوككا 
إه مهم ]ا عط لم8 مآ ".وامعدمالة عطء عمسن 
لأمتمصمكا ممصنا برط لععتلء ملعا متاوده 6 
ادمع 1115 عنمدة انآ . 611-وو6 5259 325-45 امم 
64 ,عع 1 مضه وعل نك ,مماعدع ]دزت كصه 
2006 ,توعدو لصهة معلنء.] 


11 2997-98 [اعنتحل 172 20د عا 
لاع :1701 .8 عسصحخ لصح , لا .0 معة| 


".وأمعدم/ط عطء عصن عماصعوعء/18 [1زك عن ]" 5 


1993-98 ءارملا 00 ممه لسجاءن 1 © مآ 


0 126-613. 


5 11115 تصدآعع5 ,رعطاء/ 17‏ 2002 تزع ماع37 
لاع | 1 اعصة ععمحصالاء5 :وك1 :13/0 لعصنعمحما 
عدا 1 صآ ".عساعصنوط الوا سححصمعع 0 عغما] صا 

ان كلمغتصهت لماعستصوم طمعة تجتن عط مت ء«امسط 
تلع وكم 13 ده لمع ذل “لاطا 0101 ]]) 6ام.أ عا 
نت 145 نزم بغطاء/1/7 .35 0هة ,مم1 ]اط 1١‏ 


2002 ,نهآ 


:105615 صنواعع 5 بعجاء7١1‏ 2009 عر جاء77ا 

بان أ ةنتترم ]كه[ نط لآ اسه جختس لملط مسرم 
اعتصةطدآ عطع أه يعصنتلعععمء .8 رو - ره8 ١‏ 

مه كنتطامهةث ]| .5 ركناءيةتمه0] صا عغنن أغمصآ 

.2009 عجره 

0ط .سمنانه© عاغلخ ,اعطازء 16‏ 1952 1عدازعك/آا 
إهمعاناتت] ايها عط[ نمعاتانن] زم دعا سما 


أ مامص[ عتمءعءج] .أموع ٠و‏ ال عراا مده 01 
كانتلا علا .وم 


ف مط كا .0210] ممع[ ,أازء/17 1931-36 11زع/ةا 
عغ ون بدك أمتغمعع وععوره عسوم 05 2 .كعذامه وام 
عسسث ]| عل 00 عغونك/ط زعتنونب نال عحاوسم 
1931-6 ,رقنلون غطو:م 


التمطغصث رطاعاء/13 1974 .كه ,رطءاء/ا 

".] موطف طقطد عتعصن ععقصمى م ممه وصتعصتوط” 
تانمله]؟! نه ععتلن؟] معد .دمص ,رج كعت اناك سمتسمئرا 
2 أو ,اسستايدوو| أون) سملم ]دا ع 1 إه كودتلممعومط 
458-50 .0 (4 197 انان الجاع لحرن ؟) 

كاكل ”تك .تتممطخصكث ,طعاء186 1976 .كه ,رطاعءاءآا 


غدل عه مستا«سته8ا ودعت تدع تداك عنما تاماك عط “رم 


مهما مصة معتحمفاط حعلط .سمط إه اسبرم أى عرسا 
106 


ث" :تممطعصث رطعاء/11 6وو1 .كه برطاءاءآا 

عط 1 :و1ألصآ ص 16 أو عععدة 0 أوعء زله ما 

3 1041145 ".نطاعءج] ص وعد لكآ ممطعا جنج1] 
165-96 .جزم ,(1996) 

.زناقة ]إن ختهبن5 رطعاء177 2963 .© .5 رطء1ء17 


5 صنة عتناء متمتل/8 نصوءئءءد] عصه امطاعسل/8"” 


|0 دم سخ مال 


أمطرا :تعدنا1 1980 .©.2آ ردصمعع صتطوها 
ماع ] عط ,صما تطتطعحط .ددمل 1له1 انه كاعم وت 
لاطا عنعه1ة02 ...نآ رممعوصنتطمه/ , مسعدوس ك8 
ته عمط 1 صمل مسد عتاعد/ة ./8ا عوننه.] 

...نآ ر«مغعصتطوه/11 


أمأ“عمسا ع 1 1981-82 .12.0 ,سمعع سصتطوجآا 
مل تطتطعحط .سرمت أماوساط عدا “,مل يوس تسصتوظ نعومسا 
كن انا لوصا نه لطووط زورة بعلث أه 1و6 006 
هأت/ا برط عنوهاهة: ةن .0.0] رمع وصتطوة17 

1061 30 بمغقصتطعه/11 .طاعمعظ لصماءع ان 


عأسه!؟ 1985-86 .10.0 وت1مغع صستط وجا 

بتاما تطتطعحط .تق زه جحناله0 عع علا صا عام امء ]ا 
لذن أغناء تعقص1 ممتصمقطع تحرك علخ آه نضغالدى ععء ]1 
انث منوظ نط عببوهاه02 ..2] هع وستطعوتا1 
5 ...لآ ,ممععصتطعه/11 .تعطءه سمه 


نره”] نمنرا1 1987-88 .12.0 رسمغع ص تطوهآا 
إهكضتة اتات 1 تاستمعاط عط سمم] سرك بأبرمك عط 
اسع امن كل طادعء داك سوم[ “دزو نه لأنمزوك 
بتناكءون/طا عانععي [' عط[ رصمل تطتطحظ .هم اوم 
عاق اموت نزطا عبوهاهعةت .ن.(آ ,بممغوصتطيه/18 
1987 ,.ن.0آ رممعغوصتطعو/ا .وتعغطءه مصه 


اك إهسها1 2000 .12.0 ,رسمعع ستطوج1 
الرنلت وسكا سه )0 ]م عع اسمن “ريره”[ :لاه اسه 
مع طعا بتتلناءكناك/طأ ملعي 1 عجا 1 بصمق تطاتطاج] 
لامعا تعواعظ تيك نزحا عنوه| 026 ...نآ 
.2066 ,نآ ,مغو صتطوو/اا عصة ممعده] 


2 .).(آ ,هنع 17أطاوج19 
للد أماوساكط مداع اماك انه ومسمتتستوظ بمعسمل 
أه تع الدت معاءاعوك .آ/ا سطاعسيث ,رصمل تحاتطءرط 

ب تناع و11 017 انا لاقصا حو اممغطة نصرك بعصم 

طع اما ا اهز بوط عناعه 01 211 

بتأعنكا تحاطاظ بصمعياعهط"1” .كز رع اععطا 7لا 

تصدء”! لاأمصتج8] سه ,جع 0 معن زمعصمم 

202 ,تتوعصما فصة ,..(آ رممعوصتطوج/18 


لمعادده|0) ع 1 2002-3 .2.)0آ رتمغع سصقتطوهآا 
بمماغتطتطجط كاعم عون نمأ أم امسق ا ممتتلمر1 
.نآ ,ممعغوصنتطعه/1 , سعدبك8 على 1 عط ]1 
اتناك عصة تإصمعن] .83 مععلو/ما برح عبوه اج 
.بآ ,تلمع ع صتطعة/17 لكا ماع88 


دنه كنام ذاه 2004 .2.0آ وصمغع صتطوجآ1 
التمترك عتسه!ذ] زه ععتعساد! لسو مث عد 1 تدكا 

بع "لع لالم إه نج أعمك عتسمدذ]ط عط سمل ام 6 5 
تعاناعج؟ .آل مسطعخ ,صم تطتطعرظ .رما لح 
تلمع صتطعه/آ رصماع دع لعقصا سمتصمعطع تسرك ,نوع لله 
كع لظ ماع معطعمع اط مرا عنوه اه 6 0 
004 بعارملا 


1111 2009-10 .0.0آ ,ونع 1ط ور ج17 
لا اضف بصماعتطتطعحط .ددعس©0 زم عأممق عر 1 

0 انا أغقط] لممتصمعطء ررك لتك للدي معاءاعوك 
لاطا عناعه 0021 .0.0آ ما عصتطعه11 
ونع 0 مصة ,رأعقه8 أأمضع5 ل 


8 ا ,مغ قصتطع11 


لعا 


5 وه.آ 2201 ,.0.0آ رتدمغع 1 تطاوه177 
اك عتما تسمتاواا جاععمم1 عط ينه “س1 و8و1 
صما تطتطعحظ ,دمت طخمصعم "ا عط سدع ايت اسه 

قل أحه قط تحر رلاتتع اله تعاءاعود .1/طا سطاءسم 
وعاع وحم وها :.ن.0آ] رمعو صتطمو/ما رمماغية لغكمآ 
لاح عنعمامعهن .عم أه سبعدس/8 بخصيو كن 

05 ناكما .(آ صصعات لصه معمعآ .13/7 ممصمط ]1 
,روءاعومم 


وعلاكء تتعطغه 21ج ,.0.)0آ ردامغع ستطوه19 
]0 ملاع | امن علا سم را يماستلا سمتل4ه1 1936 
تحتل لطاتطعجا .مضما تعطءضق .0 .117 سه لعل ناا 
ل).0آ ,ممغعصتطمو//ا ,مماعبء لقص[ سممتصمعطء درك 
لتعطععخ .0 ا لصة لعل 8/1 برط غنوه لمعه 
...نآ رصمغع صنطية/17 


15 تتعطغه 21ج ,..0آ رسمغع ستطوهآ1 
عط زه سق نسبما؟] أو ععنمئوتمد 1 1981-82 

أ تتناعوناك/ط أممصملعدلطظ رصمل تطتطحط .دعا اسوكلا 
حصه .نآ ,ب ممعوصنطيه/171 ,تورمعمتطط المسعدلح 
.ألعث صلوطا برط غنوه له02 .وعنامعئ بعغطغه 


116 رمت دا ,لمع عصتطعهة17/7 


15 “اعطغه 10ج ,.0.)0آ ردمغع ستطوجآ1 
الله" علق عأسواك] :اليه ]1 سه م1816 2004-6 
بتنما تطتطعحط .سمدا/ط ا*عطلك سه ممق لا علا 
2 نمع ص طوه/17 بعلم أن © أمصمع جم 
56 بطععه/11 عه 1 , سبعدسل/ة عمث اأعطسك] 
رقع للع اله صستصصع] لنا/ط بمنواه] ‏ مسعدسط/ة سم 
نه أن ,تإعاصدعك سنا برط عنوه ا مغوت .ل اعطاعطك 
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